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UZUN HAVA iCRA PRATIKLERINE DAYALI BiR MUZIiKAL
ORGANIZASYON UYGULAMASI: SARI YAYLAM UZERINE
DENEMELER

OZTURK, Durmus Ali!

(0Y4

Bu calisma; geleneksel uzun hava icra pratiklerinin, notasyon temelli yazili bir sistem araciligiyla
yeniden kurgulanabilirligini Sart Yaylam Uzerine Denemeler adli 6zgiin miizikal organizasyon
tasarimi ilizerinden arastirmayr amaclamaktadir. Aragtirma, nitel arastirma yOntemleri
cercevesinde, tasarima dayali arastirma ve sanat temelli aragtirma yaklagimlarindan yararlanilarak
ylritilmiistiir. Calismanin ¢ikis noktasini, anonim bir uzun hava olan Sart Yaylam ezgisinin
melodik ana hatlar1 temel alinarak, ¢ok c¢algili ve etkilesimli bir icra dokusunun yazili ve
yonlendirici bir yapi igerisinde nasil kurgulanabilecegi sorusu olusturmaktadir. Bu baglamda; Arif
Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu’nun yer aldigi Muhabbet albiimlerinde
gozlemlenen karsilikli saz icrasi anlayisi ile Terry Riley’nin /n C adli eserinde kullanilan motif
temelli organizasyon yaklasimi, ¢alismanin miizikal referanslari arasinda yer almaktadir. Calisma
kapsaminda, bir ana ezgi ve onu takip eden 72 motiften olugsan bir miizikal organizasyon
tasarlanmig, ana ezginin tek bir ¢algi tarafindan icra edilmesi, diger ¢algilarin ise motifleri serbest
zamanl bicimde dolasima sokmas1 hedeflenmistir. Uzun hava formuna 6zgii karar noktalar1 nota
iizerinde belirlenmis ve motiflerin bu duraklara gdére yapilandirilmasi saglanmistir. Gelistirilen
yapi, stiidyo kaydi ve konser ortamlarinda farkli calgi kombinasyonlariyla uygulanmstir.

1 Ars. Gor. Dr, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Halk Miizigi Bolim(i, Ses Egitimi ASD, ozturkdurmusali92 @gmail.com,
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UZUN HAVA ICRA PRATIKLERINE DAYALI BIR MUZIKAL ORGANIZASYON UYGULAMASI: SARI YAYLAM
UZERINE DENEMELER

Uygulama siirecinde elde edilen bulgular; ana ezgi-motif ayriminin miizikal biitiinligi
korudugunu; karar noktalarinin icracilar arasinda ortak referans alanlari olusturdugunu ve ¢ok
katmanli icra dokusunun uzun hava karakteriyle uyumlu bigimde siirdiiriilebildigini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Uzun hava, miizikal organizasyon, icra pratigi, yorumculuk, agik form.

A PERFORMANCE-BASED MUSICAL ORGANIZATION DERIVED
FROM UNMETERED FOLK SONG PERFORMANCE PRACTICES: SARI
YAYLAM UZERINE DENEMELER

ABSTRACT

This study aims to explore the re-contextualization of traditional uzun hava performance practices
through a notation-based written system, specifically focusing on the original musical design titled
Sart Yaylam Uzerine Denemeler. The research is conducted within the framework of qualitative
research methods, drawing on design-based research and arts-based research approaches. The point
of departure of the study is the question of how a multi-instrumental and interactive performance
texture can be constructed within a written and guiding structure, based on the melodic core of Sar:
Yaylam, an anonymous unmetered folk song. In this context, the interperformative baglama
practice observed in the Muhabbet albums featuring Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top, and
Muhlis Akarsu, as well as the motif-based organizational approach employed in Terry Riley’s In
C, constitute the musical references of the study. Within the scope of the research, a musical
organization consisting of a main melody and 72 subsequent motifs was designed. The main
melody was assigned to a single instrument, while the remaining instruments were allowed to
circulate the motifs in free time. Decision points characteristic of the unmetered folk song form
were explicitly indicated in the notation, and the motifs were structured in relation to these points.
The developed structure was implemented in both studio recordings and concert performances
using different instrumental combinations. The findings indicate that the main melody—motif
distinction preserves musical coherence, that decision points function as shared reference zones
among performers, and that the resulting multi-layered performance texture can be sustained in a
manner consistent with the expressive character of the unmetered folk song.

Keywords: Unmetered folk song, musical organization, performance practice, interpretation, open
form.

GIRIS

Tiirk halk miizigi repertuvari igerisinde uzun hava formu; herhangi bir usiile bagli kalmayan yapisi,
icractya tanidig1 genis yorum alani ve sozlii aktarima dayali icra gelenegiyle 6ne ¢ikan bir miizikal
ifade bicimidir. Uzun hava ezgi yapilari, karar merkezleri, seyir 6zellikleri gibi miizikal karakteri
belirleyen unsurlar, farkli miizik gelenekleri icerisinde kugaktan kusaga aktarilan icra pratikleri
icinde belirginlesmis ve koklesmistir. Ancak bu yapi, yazili bir form araciligiyla degil; icracinin
tavir bilgisi, miizikal bellegi ve anlik yorumlar: {izerinden icra siirecinde yeniden iiretilir. Bu
durum, uzun hava icra pratigini hem giiclii bir geleneksel ifade alan1 haline getirmekte hem de
yazili miizik organizasyonlariyla iliskilendirilmesini sinirlayan bir unsur olarak karsimiza
cikarmaktadir.
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Geleneksel icra pratiklerinde uzun havalar ¢ogunlukla tek bir saz ve ses etrafinda sekillenirken
ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan bazi icra orneklerinde ¢ok katmanli
saz icralarinin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu’nun
yer aldig1 Muhabbet albiimleri, uzun hava icrasinda birden fazla sazin karsilikli etkilesimine dayali
bu yaklasimin belirgin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. S6z konusu icralarda form, yazili bir
organizasyonla degil; icracilar arasindaki ortak miizikal anlayis ve anlik yonelimler araciligiyla
kurulmaktadir.

Ote yandan miizik literatiiriinde, agik form ve motif temelli organizasyon yaklagimlari, icraciya
belirli 6l¢iilerde 6zgiirliikk taniyan ancak miizikal biitiinliigii korumay1 amaglayan yazili yapilar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minimalist akimin 6nemli temsilcilerinden Terry Riley’nin /n C adli
eseri, motiflerin belirli bir organizasyon ¢ergevesinde dolasima sokuldugu ve icranin kolektif bir
stire¢ olarak sekillendigi oncii orneklerden biridir. Ancak bu tiir yaklasimlar genellikle sabit
zamanl yapilar iizerinden ele alinmakta, usiile veya Ol¢iiye bagl olmayan geleneksel formlarla
dogrudan iligkilendirilmemektedir.

Bu noktada, geleneksel uzun hava icra pratikleri ile agik formun notasyon temelli, yazili bir
miizikal organizasyon sonucunda nasil iliskilendirilebilecegi dnemli bir tartigma alani olarak ortaya
cikmaktadir. Bu calisma ise s6z konusu organizasyon anlayisini, motif temelli yazili bir ¢erceve
aracilifiyla ele alarak uzun hava icra pratiginin farkli ¢algilarin da dahil olabildigi daha genis bir
miizikal etkilesim alani i¢inde nasil yeniden diisiiniilebilecegine odaklanmaktadir.

Amac ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, anonim bir uzun hava olan Sart Yaylam’in melodik ana hatlarindan hareketle
gelistirilen Sart Yaylam Uzerine Denemeler adl miizikal organizasyon araciligtyla geleneksel uzun
hava icra pratiklerinin notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon sistemi ile nasil
iligkilendirilebilecegini ¢oztimlemektir. Calismada, ana ezgi ve motiflerden olusan serbest zamanli
ancak yoOnlendirici bir yap1 tasarlanmis, bu yapinin icracilar tarafindan uygulanan performanslar
iizerinden degerlendirilmistir.

Arastirma, 0zellikle Muhabbet albiimlerinde goriilen karsilikli olarak ¢ok katmanli baglama icrasi
anlayisi ile Terry Riley’nin /n C adli eserinde kullanilan motif temelli organizasyon yaklagimi
arasinda kavramsal bir iligki kurmakta; ancak bu iki yaklasimi dogrudan uyarlamak yerine, uzun
hava formuna 6zgii 6zellikler dogrultusunda yeniden yorumlamaktadir. Bu yoniiyle calisma,
geleneksel miizik pratiklerinin notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon sistemi ile
iliskilendirilebilecegini gosteren icra temelli bir model 6nermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Ayrica c¢alisma, ayrintili notasyon aracilifiyla icraci 6zgiirliigli ile miizikal denetim arasinda bir
denge kurulabilecegini gdstermesi bakimindan, ¢ok c¢algili uzun hava icralarina yonelik yeni
yaklagimlar gelistirilmesine katki saglayacagi diisiintilmektedir.

Problem Durumu

Bu caligmanin problem alani, uzun hava icra pratiine 6zgii serbest zaman, ¢alim pratiginde
karsilikli olarak ¢ok katmanli icra ve melodik yon duygusu gibi unsurlarin yazili ve yonlendirici
bir miizikal organizasyon aracilifiyla nasil siirdiiriilebilecegi iizerinedir.

Problem Ciimlesi

Bu ¢alismanin problem ciimlesi, “Uzun hava icra gelenegi igerisinde, 6zellikle karsilikli etkilesime
dayal1 icra anlayislarinda goriilen serbest yapi, notasyon temelli, yazili bir miizikal organizasyon
sistemi ile yonlendirilebilir mi?” sorusu lizerinden sekillenmektedir.
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Alt Problemler
Bu temel problem dogrultusunda ¢alisma asagidaki alt sorular ¢ergevesinde incelenmistir:
e Uzun hava formuna 6zgii ana ezgi-durak yapisi, motif temelli bir organizasyon igerisinde
yoOnlendirici rolii nedir?
e (Cok katmanli icra dokusu, yazili bir notasyon sistemi ile igleyisi nasildir?
e Motiflerin serbest zamanli dolasimi, miizikal biitiinliik tizerindeki etkisi nedir?
e Gelistirilen miizikal organizasyon, farkli ¢calgi kombinasyonlariyla icra edilebilirligi hangi
diizeydedir?

Arastirmanmin Veri Kaynaklar: ve Sitmrhiliklar

Bu arastirmanin temel veri kaynagini, Sar: Yaylam uzun havasi temel alinarak gelistirilen miizikal
organizasyon uygulamast ile sinirlidir. Caligmanin analiz ve tartigma siirecinde; karsilagtirmali veri
seti olarak Terry Riley’nin /n C adli eseri ile Muhabbet albiim serisindeki ¢ok katmanli uzun hava
icra pratiklerinden yararlanilmigtir. Aragtirmaci tarafindan gelistirilen 72 motiflik etkilesim
havuzu, performans notalar1 ve stiidyo/konser kayitlari ise calismanin uygulama bazli veri
kaynaklarini teskil etmektedir. Arastirma, bu materyallerin Sar: Yaylam Uzerine Denemeler adli
miizikal organizasyon tasarimi igerisindeki yapisal ve performans odakli ¢oziimlemeleri ile
siirlhidir.

YONTEM

Bu boliimde, calismanin kuramsal dayanaklari dogrultusunda benimsenen arastirma modeli,
izlenen siire¢ ve veri analiz yaklasimi ayrintili bigcimde ortaya konulmustur.

Arastirma Modeli ve Yaklasim

Bu calisma, nitel arastirma yontemleri ¢er¢evesinde yiiriitiilmiis olup tasarima dayali aragtirma
(design-based research) ve sanat temelli aragtirma (arts-based research) yaklagimlarindan
yararlanmaktadir. Nitel arastirma; nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik bir siirecin
izlendigi arastirma yaklasimi olarak tanimlanmaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2016: 39). Bu
baglamda arastirma; uzun hava icra pratiklerinden hareketle gelistirilen icra temelli bir miizikal
organizasyonun tasarim, uygulama ve degerlendirme siireclerini betimlemeyi amaglamaktadir.
Calismada, miizikal tasarimin olusum siireci, notasyon tercihleri ve icra uygulamalar1 dogal
baglamlar icinde ele alinmis; elde edilen veriler, icra siirecine dayali gézlemler ve dokiiman
incelemesi yoluyla degerlendirilmistir.

Tasarima dayali aragtirma, 6zellikle uygulama alanlarinda ortaya ¢ikan sorunlara yonelik, teori ile
pratigi birlikte ele alan ve tasarim odakli ¢oziimler gelistirmeyi amacglayan bir aragtirma
yaklagimidir (Reeves, 2006: 57). Bu yaklasimda gelistirilen tasarim, yalnizca bir iirlin degil; ayni
zamanda arastirma silirecinin temel bileseni olarak degerlendirilir. Bu ¢aligma baglaminda tasarima
dayali arastirma yaklasimi, uzun hava icra pratiklerinden hareketle gelistirilen motif temelli
miizikal organizasyonun tasarlanmas1 ve uygulanmasi siirecinde kullanilmistir. Anonim bir uzun
hava olan Sart Yaylam? ezgisinin melodik ana hatlar referans alinarak olusturulan ana ezgi—motif
yapist, icra siirecini yonlendiren bir tasarim araci olarak ele alinmistir. Boylece geleneksel icra

% Sar1 Yaylam ezgisi dinleme linki: https://www.youtube.com/watch?v=c3ZSOHBHJQM
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pratikleri ve notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon arasinda uygulanabilir bir yapi
olusturulmasi hedeflenmistir.

Sanat temelli arastirma yaklasimi ise sanatsal iiretim siireglerini ve ortaya ¢ikan sanatsal {iriinleri
aragtirmanin merkezine alir (Barone ve Eisner, 2012: 95). Bu yaklasim dogrultusunda yapilan
miizikal caligma yalnizca bir beste ya da diizenleme olarak degil, arastirmanin hem yontemi hem
de verisi olarak degerlendirilmistir. Besteleme, notasyon ve icra siiregleri, sanatsal ifade bi¢imleri
olmanin yam sira, miizikal organizasyonun isleyisine dair gézlemlerin elde edildigi arastirma
alanlar1 olarak ele alinmistir. Bu yaklasimlarin kullanilmasiyla, uzun hava icra pratiklerinin
notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon sistemi ile yeniden ele alinabilecegi, icra temelli
bir uygulama {izerinden tartismaya agilmustur.

Arastirma Siireci ve Analiz Yaklasim

Bu calismanin ¢ikis noktasi, sanatta yeterlik programi kapsaminda alinan ders siirecindeki
degerlendirmelere dayanmaktadir. Ders kapsaminda, geleneksel icra pratiklerinden hareketle yeni
miizik yazma ve miizikal organizasyon olusturma olanaklari tartigilmistir.

Arastirma siireci ii¢ asamada gerceklestirilmistir. {1k asamada, Muhabbet albiimlerindeki karsilikli
olarak baglama icrasi anlayisi degerlendirilmistir. Bu asamada uzun hava formuna 6zgii karar
yapilar1, melodik ana hatlar ve serbest zamanli icra karakteri belirlenmistir.

Ikinci asamada, elde edilen miizikal referanslar dogrultusunda Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler
adl1 miizikal organizasyon tasarlanmistir. Bu tasarimda bir ana ezgi ve onu takip eden 72 motiften
olusan bir yap1 olusturulmus; motiflerin icrasi i¢in Terry Riley’nin In C* adli eserinde kullanilan
motif temelli organizasyon anlayisindan esinlenilmistir. Ancak bu calismada motiflerin sabit
zamanlt degil, uzun hava formuna uygun olarak serbest zamanli bi¢cimde icra edilmesi
hedeflenmistir. Bu iki referans, biri geleneksel icra pratigine, digeri agik form anlayisina dayali iki
farklh yaklasimin birlikte diisiintilmesini miimkiin kilmastir.

Ucgiincii asamada, gelistirilen miizikal organizasyon farkli ¢algi kombinasyonlariyla stiidyo kaydi
ve konser ortamlarinda uygulanmustir. Icra siirecinde ortaya ¢ikan miizikal etkilesimler, ana ezgi—
motif iligkisi ve karar noktalarinin islevi, betimleyici bir yaklasimla analiz edilmistir.

Veri Kaynaklar1 ve Analiz Yontemi

Aragtirmanin birincil veri kaynagmi tasarlanan modelin notasyonu ve performans notu
olusturmaktadir. Ikincil veri kaynaklari ise ¢alisma kapsaminda gergeklestirilen stiidyo kayitlar1 ve
konser icralaridir. Analiz siirecinde, ana ezgi ile motifler arasindaki iliskiler, karar noktalarinin icra
stirecindeki yonlendirici rolii ve ¢ok katmanli icra dokusu miizikal biitiinliik tizerindeki etkileri
incelenmistir. Elde edilen veriler, icra siirecine dayali gézlemler dogrultusunda tematik olarak
siiflandirilarak bulgular béliimiinde sunulmustur. Analiz silirecinde sayisal Olgiimler yerine
betimleyici ve karsilastirmali nitel analiz yontemi benimsenmistir.

Bu boliim kapsaminda, tasarlanan miizikal organizasyonun ii¢ farkli performanslarina ait uygulama
verileri degerlendirilmistir. S6z konusu icralar, hem stiidyo ortaminda gergeklestirilen kayit
caligmasini hem de canli konser icralarin1 kapsamaktadir. Performanslara iligkin gorsel-isitsel
kayitlar, icra siirecinin izlenebilirligini artirmak ve elde edilen bulgularin somutlastirilmasini
saglamak amaciyla karekodlar araciligiyla erisime agilmistir.

Bu dogrultuda ilk uygulama, ilgili kurum biinyesinde ses kaydi olarak gergeklestirilmistir. Bu
kayitta ana ezgi boliimii baglama, motifler boliimii ise bir baglama ve bir keman tarafindan
seslendirilmistir. Tlgili performansa ait karekod ve baglant: bilgileri Sekil 1’de sunulmustur.

3 Terry Riley, In C miizigi dinleme linki: https://youtu.be/XRaa34E8tXQ?si=7hBkYcjEhj9RK Qjj
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Sekil 1. Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler ses-video performans kayd.

Ikinci uygulama ise, 10.06.2022 tarihinde ilgili kurum biinyesinde yer alan dinleti salonunda
gerceklestirilen bir dinleti kapsaminda icra edilmistir. Bu icrada ana ezgi bolimii baglama, motifler
béliimii ise bir baglama, bir keman ve bir kaval tarafindan seslendirilmistir. Ilgili performansa ait
karekod ve baglant1 bilgileri Sekil 2°de sunulmustur.

Sekil 2. Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler, dinleti ¢cercevesinde verilen konsere ait ses-video kayd.

Ucgiincii uygulama ise, 27.10.2022 tarihinde ilgili kurum biinyesinde gergeklestirilen etkinlik
cergevesinde sunulmustur. Bu icrada ana ezgi baglama, motifler boliimii ise bir baglama, bir keman
ve bir kaval tarafindan seslendirilmistir. ilgili performansa ait karekod ve baglant: bilgileri Sekil
3’te sunulmustur.

Sekil 3. Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler etkinlik cercevesinde verilen konsere ait ses-video kaydh.

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu ¢alismanin kuramsal ve kavramsal ¢ercevesi ii¢ ana eksende ele alimmustir. i1k olarak uzun hava
gelenegine iliskin literatiir incelenmistir. ikinci olarak, Muhabbet albiimlerinin ortaya ciktig
tarithsel ve kiiltlirel baglama dair agiklayici bilgiler verilmektedir. Son olarak, miizikte minimalizm
akiminin 6nemli temsilcilerinden Terry Riley’nin /n C adli miizigi, miizikal tasarimi gergevesinde
degerlendirilmistir.

Tiirk Halk Miiziginde Uzun Hava Kavram

Uzun hava, serbest tartimli ve sozlii ezgileri tanimlamak iizere kullanilan temel kavramlardan
biridir (Duygulu, 2014: 449). Tiirk halk miizigi literatiiriinde uzun hava kavramina iligskin ilk
tanimlamalardan biri, Seyfettin Asaf ve Sezai Asaf tarafindan yapilmistir. Asaf kardesler, uzun
havalar1 “halk siirlerini terenniim eden besteler” olarak tanimlamakta ve bu yapiyr Bati
miizigindeki resitatif kavramiyla iligskilendirmektedir (Asaf ve Asaf, 1926/2017: 25). Muzaffer
Saris6zen (1962) ise uzun havayi, “6l¢ii ve ritim bakimindan serbest oldugu halde, dizisi ve dizi
icindeki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgiler” olarak tanimlamaktadir (s. 4). Bu tanim, uzun
havalardaki serbestligin mutlak bir basibosluk anlamina gelmedigini, aksine melodik yap1, dizi ve
seyir agisindan belirli sinirlar i¢inde gerceklestigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla uzun hava,
ritmik agidan serbest olmakla birlikte, miizikal organizasyonu belirleyen ortiik yapisal ilkelere

1100



OZTURK, D. A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume IX Issue 2 2026 - p.1095-1115

dayal1 bir icra alan1 sunmaktadir. Bat1 miizikolojisi baglaminda ise Béla Bartok, uzun havalari
parlando baslig1 altinda serbest diizenli ezgiler kapsaminda ele almis ve giifteli-giiftesiz tiim serbest
ritimli ezgileri bu siniflama i¢inde degerlendirmistir (Bartok, 1991: 221). Ancak Tiirk halk miizigi
terminolojisinde uzun hava kavrami, agirlikli olarak sozlii icra gelenegiyle iliskilendirilmekte;
sOzsiliz serbest ritimli icralar ise acis ya da taksim gibi farkli adlandirmalarla tanimlanmaktadir
(Yiiriimez, 2019: 8). Uzun hava icra geleneginde vokal karakter, formun sadece estetik degil, ayni
zamanda teknik ve yapisal iskeletini de belirlemektedir. Bu durum, geleneksel Anadolu miizik
kiiltiirtinde ses ve saz icrasinin ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde oldugunu gostermektedir. Aydin ve
Sager (2023: 77), vokal icra ve galgi etkilesimini inceledigi ¢alismasinda, incelenen 6rneklerin ses
icrasinin baskin oldugu bir yapiya isaret ettigini; saz icrasinin ise ses icrasindan etkilenerek
bi¢imlendigini veya sesin karakteristik 6zelliklerini taklit ettigini vurgulamaktadir.

Halk arasinda uzun hava terimi, ezginin igeriginden ya da ydresel tiir 6zelliklerinden ziyade,
miizikal yapisina, Ozellikle Ol¢li ve ritim bakimindan serbest olusuna isaret eden genel bir
adlandirma olarak kullanilmaktadir. Duygulu’ya (2014: 449) gore, yerel pratiklerde uzun hava
yerine ezginin konusunu ya da tiirsel niteligini belirten 6zel adlarin kullanildigini belirtmektedir.
Nitekim uzun havalar, s6z unsurunun kaynagina gore de c¢esitli alt basliklar altinda
siiflandirilmaktadir. Biiyiikyildiz (2015: 179), halk miizigi gelenegi icerisinde 6nemli bir yer tutan
bu tiirler arasinda; bozlak, maya, garip, kerem, hoyrat, divan, miistezat, aydos, egin, tiirkmen1 gibi
formlarin yam1 sira 'kesik', 'yanik' ve bazi 'agit' tiirlerini de bu simiflandirma igerisinde
degerlendirmektedir. Bu smiflandirmalar, uzun hava kavraminin tek tip bir miizikal formdan
ziyade, farkl tiirleri ve icra pratiklerini kapsayan {ist bir kavramsal c¢erceve olarak isledigini
gostermektedir.

Bu ¢ok katmanli yap1 ve tiirsel cesitlilik, uzun havalarin Anadolu miizik kiiltiirli ig¢erisindeki
islevsel ve duygusal 6nemini de ortaya koymaktadir. Uzun havalar, halkin giindelik yasam
deneyimlerinden beslenen, ayrilik, hasret, 6liim, gurbet ve isyan gibi bireysel ve toplumsal
duygularin miizikal ifadesi olarak sekillenen s6zlii miizik formlaridir. Cogunlukla halk ¢algilarinin
esligiyle ve icracinin yorumuna agik bir bi¢imde seslendirilen bu ezgiler, derin bir kiiltiirel birikimi
ve gliclii bir ifade potansiyelini biinyesinde barindirmaktadir (Borekcei, 2020: 7).

Uzun havalarin bu gii¢lii duygusal ve kiiltiirel igerigi, icra siirecinde yorumcunun roliinii belirgin
bigimde 6ne ¢ikarmaktadir (Borekci, 2020: 9). Bu yoniiyle uzun hava, yalnizca serbest tartimli bir
ezgi tirii olarak degil, yorumcunun inisiyatifine, anlik miizikal kararlarma ve icracilar arasi
etkilesime agik bir icra alan1 olarak da degerlendirilebilir. Ezginin seyri, slisleme anlayis1 ve durak
noktalari, icracilar arasinda Ortiik bir wuzlast ve karsilikli dinleme pratigi iizerinden
sekillenmektedir.

Bu durum, uzun hava icra pratiklerinin ¢ok c¢algili ortamlarda nasil 6rgiitlendigi sorusunu giindeme
getirmektedir. Nitekim 20. yiizyilin ikinci yarisinda kaydedilen bazi toplu icra 6rnekleri, uzun hava
gelenegi icerisinde ana ezgi etrafinda gelisen, karsilikli ve katmanl saz icrasina dayali miizikal
organizasyonlarin varligina isaret etmektedir. Bu Ornekler arasinda, Ozellikle Muhabbet
alblimlerinde yer alan uzun hava icralari, bireysel yorumculugun kolektif bir miizikal etkilesim
icinde nasil siirdiiriilebilecegine dair dikkat ¢ekici bir model sunmaktadir.

Muhabbet Albiimleri

1980’11 yillardan itibaren Alevi miiziginin kamusal alanda yeniden goriiniirliik kazanmas: siireci,
miizikal {iretim ve icra pratikleri agisindan da 6nemli doniisiimleri beraberinde getirmistir. Bu
donemde Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu tarafindan 1982 yilindan itibaren
yayimlanmaya baslanan Muhabbet albiim serisi, Alevi miizigi ithyasinin en belirgin kilometre
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taglarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Simsek, 2023: 86-87). Muhabbet albiim serisinin
etkisi, yalnizca Alevi miiziginin goriiniirlik kazanmasiyla sinirli kalmamig; Tiirk halk miizigi
dinleyici kitlesi tizerinde de belirleyici bir doniisiim yaratmistir. Cevik’e (2012: 217) gore,
Muhabbet alblimleri, geleneksel ezgileri donemi igin ileri sayilabilecek bir baglama icrasi anlayisi
esliginde sunarak genis bir dinleyici kitlesine ulagsmis; bu yoniiyle halk miizigi kiiltiirii agisindan
onemli bir kirilma noktast olusturmustur. S6z konusu albiimler, repertuvar tercihleriyle siirh
kalmayip, yaygin bilinen adiyla kisa sapli baglama kullanimi ile baglama diizenine dayali icra
anlayisinin gelisimi bakimindan da model olusturucu bir islev iistlenmistir.

Muhabbet alblimleriyle birlikte baglama icrasi, kent ortaminda kimliklerini yeniden insa eden
Aleviler i¢in giiclii bir otantisite gostergesine doniismiis, bu c¢algr ve diizen anlayisi gerek
profesyonel gerekse amatdr icracilar arasinda hizla yaygimlasmistir (Simsek, 2023: 87). Bu
yayginlik yalnizca icra alantyla sinirli kalmamis, baglama yapim sektoriinii ve miizik egitimi
pratiklerini de etkilemistir (Ozdemir, 2018: 369). Stokes’un (1998: 108-116) piyasa pratiklerine
dair saptamalarindan hareketle; 1980°1i yillarin ortalarindan itibaren baglama diizeninin konser,
albiim, radyo ve televizyon icralarinda goriiniirliikk kazanarak kurumsallastigin1 ve bu siirecin
calginin iiretim/6gretim standartlarini nasil doniistiirdiigiinii vurgulamaktadir.

Bu siireg, Alevi kimliginin kamusal alana ¢ikisiyla paralel bicimde ilerlemis; Muhabbet alblimleri,
resmi otantisitenin sinirlandirici tutumuna kars1 gelistirilen elestirel bir miizikal sdylemin tasiyicisi
olmustur. Musa Eroglu’nun ifadesiyle, daha 6nce radyo ve televizyon ortamlarinda yer bulamayan
Alevi deyisleri, bu albiimler araciliiyla miizik endiistrisinin imkanlariyla dolagima girmis ve Alevi
miizigi uzun bir “uyuyan dénem”in ardindan yeniden canlanmistir (M. Eroglu, Kisisel Gorilisme,
07 Ekim 2017; akt. Simsek, 2023: 87). Bu yoniiyle Muhabbet serisi hem miizikal hem de toplumsal
diizlemde bir esik islevi gérmiistiir.

Bu tarihsel ve sosyokiiltiirel arka plan, Muhabbet alblimlerinin yalnizca repertuvar ve kimlik
temsili acisindan degil, icra pratikleri bakimindan da degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu
caligma kapsaminda ele alinan Muhabbet alblimleri igerisindeki uzun hava icralar1 6zelinde dikkat
¢eken husus, icra anlayisinda ortaya ¢ikan kolektif ve etkilesimli yapidir.* Bu albiimlerde uzun
hava, yalnizca bireysel bir ifade alan1 olarak degil, icracilar arasinda karsilikli dinleme, eslik etme
ve anlik yonelimlerle sekillenen bir miizikal birliktelik zemini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ana
ezgi etrafinda gelisen baglama icralari, sabit bir eslik roliinden ziyade, icracilar arasinda paylasilan
esnek bir dolasim alani iiretmekte; slisleme, duraklama ve gecisler ortiikk bir uzlasiyla
bicimlenmektedir. Bu durum, uzun hava geleneginde bireysel yorumculuk ile kolektif miizikal
etkilesimin ayni icra i¢inde birlikte var olabildigini gostermektedir.

Bu baglamda; Muhabbet albiimlerindeki uzun hava icralari, belirli bir formun bire bir tekrarindan
cok, ortak bir miizikal ¢erceve i¢inde farkli icra katmanlarinin yan yana var olabildigi agik bir
organizasyon anlayisina isaret etmektedir. Icranin zamansal olarak kati bicimde senkronize
edilmesinden ziyade, isitsel uzlasiya ve karsilikli yonelime dayanan bu yapi, uzun hava geleneginin
esnek ve yorumcu merkezli karakterini goriiniir kilmaktadir. Bu tiir acik ve katmanli miizikal
organizasyon modelleri, geleneksel s6zlii miizik pratiklerinin yani sira, 20. ylizy1ilin ikinci yarisinda
Bati miiziginde ortaya c¢ikan baz1 deneysel yaklasgimlarla da kavramsal diizeyde
iliskilendirilebilecek bir zemin sunmaktadir.

4 Cok katmanli icra dokusu bakimindan Muhabbet albiimlerinden temsili drnekler igin bkz. Muhabbet 11 albiimii “Gurbet Elde Bas Yastiga Gelince”
ve “Derdimin Ortagi Sinem Biilbiilii”; Muhabbet IV albiimii “Derdi Giizel Aglama”; Muhabbet V albiimii “Beri Gel Giizelim”; Muhabbet V1 albiimii
“Ast1 Gitti Goremedim”.
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Terry Riley ve In C

1960’11 yillarda Bati miizigi geleneginin agir ve ikilik¢i yapisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
minimalizm; kisa motifler ve tekrarlar, diizenli ritim, araglarin ekonomik kullanimi, net ama
genisletilmis yapilar ve yavas kademeli degisimle karakterizedir (Salzman, 1988: 215). Bu
baglamda Terry Riley (d. 1935); minimalizmin erken donemdeki en dikkat ¢ekici temsilcilerinden
biri olarak o6ne ¢ikar. La Monte Young ile Berkeley’de lisansiistii egitim almis, 1961°de
tamamladig1 c¢alismalariyla geleneksel dizisel bestecilik disiplinine karsit huzursuzlugunu
gostermistir. Riley, 6zellikle yerel modern dans topluluklari igin besteledigi parcalarinda tape loop
ve echoplex gibi teknolojik araclar1 kullanarak modiiler ve tekrar temelli bir yaklagim gelistirmistir.
Bu yaklagim, canli icra pratigine dogrudan tasinmis, Young’in “sustenance” anlayisini “looping”
ilkesine doniistiirerek minimalizmin kolektif ve deneysel boyutunu vurgulamistir (Taruskin, 2010:
362).

Riley’nin en bilinen eseri /n C, 53 kisa modiilden olusan ve her birinin icracinin takdirine bagh
olarak ad libitum tekrar edildigi bir yapiya sahiptir. Eserin ritmik temeli, piyanoda iist oktav
Do’lardan ¢alinan sabit sekizlik nota nabzi ile saglanir; bu nabiz, modiiller arasindaki poliritmik ve
iist iiste binen dokularin ortaya ¢ikmasina olanak tanir ve hem armonik hem de ritmik baglamda
eserin yapisal omurgasini olusturur (Carl, 2009: 58). Icracilar, topluluk olarak birbirlerini dikkatle
dinleyerek hem kendi tempolarinda 6zgiirce ilerler hem de kolektif bir biitiinliik i¢cinde kalirlar; bu
yaklasim, geleneksel senfoni orkestrasinin hiyerarsik yapisina karsi demokratik ve isbirlik¢i bir
model sunar (Taruskin, 2010: 365). Riley, eserini bir “miizikal aynalar salonu”na benzetmistir; bu
benzetme /n C i¢in son derece yerindedir. Ayni kaliplar tekrar tekrar isitilse de, siirekli bir doniisiim
halindedirler. Modiillerin iist iiste bindirilmesi ve esnek tekrarlar1 sayesinde ortaya ¢ikan yapi, hem
minimalizmin yalinligini ve netligini korur hem de siirekli bir doniisiim ve varyasyon imkani saglar
(Morgan, 1991: 424-425).

In C, hem akademik ¢evrelerde hem de genis dinleyici kitlelerinde yeni bir miizikal deneyim olarak
karsilik bulmus, minimalizmin hem ritmik hem de yapisal boyutlarini somutlagtirmistir. Eser,
karmagik ritmik yapilar1 ve demokratik icra modelini bir araya getirerek, minimalizmin bilgi
fazlaligina kars1 gelistirdigi basit ama etkili estetik yaklasimi gozler 6niine serer.

BULGULAR

Bu calismada, Sari Yaylam Uzerine Denemeler adli miizikal organizasyonun uygulanmasi
stirecinde elde edilen icra temelli bulgular sunulmugtur. Bulgular, ana ezgi—motif iligkisi, karar
noktalarinin icra stlirecindeki islevi, ¢ok katmanli icra dokusunun olusumu ve notasyon
detayliligiin icraya etkisi gibi konular ekseninde ele alinmistir. Ayrica ¢aligma kapsaminda
gerceklestirilen stiidyo kayitlar1 ve konser icralarinda ortaya c¢ikan miizikal etkilesimler
degerlendirilerek gelistirilen organizasyonun farkli icra baglamlarindaki igleyisi betimlenmistir. Bu
cergevede bulgular, tasarlanan miizikal yapimnin uzun hava icra pratikleriyle kurdugu iliskiyi
goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Tasarlanan organizasyonda ana ezginin siirekli olarak tek bir ¢algi tarafindan icra edilmesi, miizikal
yon duygusunun korunmasini saglamistir. Uygulama stirecinde, ana ezginin yoklugunda motiflerin
bagimsiz bir akisa yonelme egilimi gosterdigi; ana ezginin devreye girmesiyle birlikte icranin
yeniden ortak bir merkez etrafinda toplandigi gozlemlenmistir. Bu durum, motif sayisinin
artmasina ragmen miizikal biitlinliigiin dagilmadan siirdiiriilebilmesine olanak tanimistir. Bu bulgu,
Muhabbet albiimlerinde icra edilen uzun hava pratikleriyle kavramsal bir paralellik tagimaktadir.
Icra edilen uzun havalarda ana ezgi, kolektif miizikal bellek aracilifryla 6nceden i¢sellestirilmis
bir miizikal ¢ekirdek olarak islev géormektedir. Benzer bigimde bu ¢alismada ana ezgi, icra bellegi

1103



UZUN HAVA ICRA PRATIKLERINE DAYALI BIR MUZIKAL ORGANIZASYON UYGULAMASI: SARI YAYLAM
UZERINE DENEMELER

ve arastirmacinin yorumsal yaklasimi dogrultusunda yazili bir bicimde sabitlenmistir. Icracilar
arasinda paylasilan ¢ok katmanli icra doku ise bu c¢ekirdek etrafinda bireysel yorumlarin
cesitlenmesiyle sekillenmektedir (Nota 1).

Ana Ezgi
Poglama "Sar1 Yaylam" Uzerine Denemeler
(1 Baglama ve Eglik Eden Miizisyenler Igin) Durmus Ali Oztiirk
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Miizigin icra kurgusu bir ana ezgi ve onu takip eden 72 pasajdan olusmakta; bu pasajlar, ana ezginin
yoneldigi karar merkezlerine gore alt1 kategori altinda siniflandirilmistir. Bu ¢er¢evede, ana ezginin
hangi karar merkezlerinde kaldig1 yerler tespit edilmis, motifler ilgili karar merkezlerine karsilik
gelecek bigimde dnceden tasarlanmistir. Ancak icra siirecinde sabit bir siralamaya baglanmamigtir

(Nota 2).

Serbestce (/=88)

} “1"’ Plbnt bt Lt

Nota 2. Sart Yaylam Uzerine Denemeler ana ezginin karar yerlerinin gosterimi.

Icra siirecinde motifleri icra eden ¢algilar, ana ezginin bulundugu durak noktasini referans alarak
bu gruplar igerisinden istedikleri motifleri serbest bicimde dolagima sokmuslardir. Bu uygulama,
motiflerin 6zgiirce icra edilmesine olanak tanirken ana ezgiye dayali tonal ve yonsel biitiinliigiin
korunmasini saglamistir (Nota 3).
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Nota 3. Sart Yaylam Uzerine Denemeler ‘Motifler’ boliimiinden karar seslerine gére motiflerin gdsterimi.
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Uygulama siirecinde icracilar, ana ezginin bulundugu durak noktasini referans alarak ilgili kategori
icerisinde yer alan motifler arasindan se¢im yapmis ve bu motifleri serbest bigimde dolagima
sokmustur. Boylece motifler, icracinin anlik tercihleri dogrultusunda cesitlenirken, ana ezgiye
dayal1 yonsel ve tonal biitiinliik korunmustur. Ana ezginin belirli karar merkezlerinde daha uzun
siire kalmasi, bu merkezlere bagli motiflerin dolagim stiresini ve ¢esitliliginin arttirmistir. Buna
karsilik gecici durak noktalarinda motif dolagiminin daha sinirlt kaldigini géstermistir. Bu durum,
icracilarin motif se¢imlerinde ana ezginin karar merkezlerini belirleyici bir referans olarak
kullandiklarini ortaya koymaktadir.

Miizikal organizasyonun igerisinde ¢ok katmanli icra dokusunun olusumu, ana ezginin yonlendirici
bir eksen olarak korunmasi esasina dayali bicimde kurgulanmistir. Uygulama siirecinde ana ezgi
tek bir calgi tarafindan kesintisiz bigimde siirdiiriiliirken diger calgilar motif temelli katmanlar
daha cok eslik edici ve tepkisel bir islevle icra etmistir. Bu yaklasim, icracilar arasinda esit bir
dagilimdan ziyade, kontrollii bir asimetriye dayali hiyerarsik bir yap1 olusturmustur. Motiflerin
icrasi, ana ezginin durak ve karar noktalarina gore dnceden belirlenmis kategoriler dogrultusunda
gerceklestirilmis, icracilar ana ezginin bulundugu karar merkezini referans alarak ilgili motif
gruplart arasindan se¢im yapmistir. Boylece motifler serbest dolasima acilirken ana ezginin
melodik yonlendiriciligi ve miizikal merkez olma islevi korunmustur. Bu yap1, motif katmanlarinin
ana ezgiye dogrudan miidahale etmesini engelleyerek ¢ok katmanli icra dokusunun kontrolsiiz ¢ok
seslilige doniismesini dnlemistir. Icraya iliskin yonlendirici agiklamalar ve organizasyon bilgileri,
program ve performans notlari i¢erisinde sunulmustur.

S6z konusu icra anlayisi, Muhabbet alblimlerinde gozlemlenen karsilikli baglama icrasini
cagristirmakla birlikte, bu ¢alismada daha belirgin bir merkez-gevre iligkisi i¢erisinde ve dnceden
tanimlanmis durak—motif iliskileri {izerinden uygulanmstir. Ote yandan, Terry Riley’nin In C adl
eserinde tiim icracilarin esit konumda melodik kaliplar1 dolasima soktugu organizasyon
anlayisindan farkli olarak bu caligmada ana ezgi-eslik ayrimi korunmus, ¢ok katmanli yapi bu
hiyerarsik eksen etrafinda sekillenmistir.

Miizikal tasarim ve doku bicemi baslangigta Muhabbet albiimlerindeki icra pratigine benzer
bigimde ii¢ baglama i¢in tasarlanmistir. Ancak uygulama siirecinde, motif temelli organizasyonun
farkli ¢algilar tarafindan da saglikli bir bicimde icra edilebildigi gézlemlenmistir. Buna karsin,
miizikal dokunun siirekliligi ve notasyonun baglamaya 6zgii yapis1 goz oniinde bulundurularak ana
ezginin yalnizca baglama tarafindan icra edilmesi tercih edilmistir. Bu tercih, ana melodinin tavir,
karar duygusu ve yonlendirici islevinin tek bir ¢algi tizerinden sabitlenmesini saglamistir. Motifler
boliimiiniin baglama, keman ve kaval gibi farkli calgilarla icra edilmesi, ¢ok katmanli icra
dokusunun isleyisini olumsuz etkilememis, aksine motiflerin kisa ve 6zlii yapida tasarlanmis
olmasi sayesinde calgilar arasi uyarlama siireci kolaylasmustir Icra siirecinde farkli galgilarin
motifleri ana ezgiye tepkisel bir bicimde dolasima sokabilmesi, miizikal etkilesimin siirekliligini
desteklemis; ana ezgi—motif iligkisi etrafinda kurulan ¢ok katmanli icra dokusu, calgi ¢esitliligine
ragmen dagilmadan siirdiiriilebilmistir. Ses tinis1 ve homojenlik agisindan yapilan gézlemler, farkli
calgt kombinasyonlarinin birlikte icrasinda dengeli ve biitlinliikklii bir ses dokusunun elde
edilebildigini gostermektedir. Bu durum, gelistirilen miizikal organizasyonun yalnizca baglama
topluluklartyla simirli kalmadigini; uygun uyarlamalarla farkli ¢algi gruplart tarafindan da icra
edilebilecek esnek bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu noktada, c¢aligmada gelistirilen miizikal organizasyonun geleneksel icra dokusunu
koruyabilmesinin temel kosulunun ayrintili notasyon yaklagimi oldugu goriilmektedir. Ana ezgi ve
motiflerin icrasinda kullanilan #ill, tremolo ve rubato uygulamalari, fermatalarin siirelerinin
saniye cinsinden belirlenmesi, durak noktalarma goére motiflerin smiflandirilmasi, tempo
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degerlerinin yaklasik araliklarla verilmesi ve donanimda istenen koma perdelerin acgikga
belirtilmesi, icranin geleneksel karakterini yonlendiren baglica unsurlar olmustur. Baglama
icralarinda tel numaralart ve tezene vuruslarinin notasyonda gosterilmesi ise ana ezginin
karakteristik tavrinin korunmasina dogrudan katki saglamistir. Bu baglamda; icraya yon veren soz
konusu ayrintilar, ¢alismanin “Performans Notu” baslig1 altinda sistematik bigimde aciklanmistir.
Bu ydnlendirmeler sayesinde icra siirecinin, icracilarin yorum alanlarimi sinirlandirmadan daha
ongoriilebilir hale geldigi ve uygulama asamasinin belirgin bigimde kolaylastig1 goriilmiistiir (Nota
4).

e Saz icrasinda tel siralarini gosteren isaretler Srnekte

gosterilmektedir:
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Nota 4. Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler ‘Performans Notu’ béliimiinden bir kesit.
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Motifler boliimiinde de uygulanan bu ayrintili notasyon anlayisi, farkli calgilarin icraya dahil
edilmesini miimkiin kilan bir diger sebeptir. Icracilarin séz konusu yazim ayrintilarina uygun
hareket etmeleri durumunda, geleneksel dokuya zarar vermeden c¢ok katmanli icra dokusunun
stirdiiriilebilecegi gozlemlenmistir. Elde edilen bulgular, farkli ¢calgr kombinasyonlariin birlikte
icrasinda, ses tinist ve homojenlik bakimindan dengeli ve biitiinliiklii bir ses dokusunun
olusturulabildigini gostermektedir. Bu bulgular, miizikal organizasyonun Muhabbet albiimiinde
goriilen baglama toplulugu 6rnegiyle sinirli kalmadigini; yazili yonlendirmelere dayali bir denetim
mekanizmasi sayesinde farkli c¢algi ¢esitliligine agik, esnek bir yapt sundugunu da ortaya
koymaktadir.

TARTISMA

Bu ¢alismanin bulgulari, Sar: Yaylam Uzerine Denemeler adli miizikal organizasyonun geleneksel
uzun hava icra pratiklerinin notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon sistemi arasinda
Ozglin bir konumda yer aldigin1 gostermektedir. Calisma kapsaminda gelistirilen ana ezgi—motif
temelli yap1, bir yandan Muhabbet albiimlerinde goriilen cok katmanli icra dokusuyla iligkilenirken
diger yandan Terry Riley’nin /n C adli eserinde ortaya konan motif temelli organizasyon
anlayisiyla kavramsal bir temas kurmaktadir. Ancak bu iliskilenme, dogrudan bir uyarlama ya da
bigcimsel aktarim yoluyla degil, farklt miizik geleneklerine ait icra anlayiglarinin zaman, icraci
ozglirliigii ve miizikal yonlendirme mekanizmalar1 agisindan karsilagtirmali olarak diistintilmesi
sonucunda gelistirilen 6zgiin bir miizikal tasarim Onerisi tizerinden kurulmaktadir. Bu bdliimde,
elde edilen bulgular Terry Riley’nin /n C miizigi, Muhabbet albiimlerinde icra edilen uzun hava
ornekleri ve tasarlanan miizikal organizasyon ekseninde karsilagtirmali analizler sonucu
incelenmistir.

Terry Riley’nin /n C adli eseri, agik form anlayisinin sabit bir zamansal yapi igerisinde
orgiitlenebilecegini gosteren Oncii drneklerden biridir. Eserde tiim icracilar, siirekli tekrar eden 53
melodik kalib1 sirastyla icra ederken form, zamansal esglidiim tizerinden sekillenmektedir. Bu yapi,
icracilara belirli bir 6zgiirliik alan1 tanimakla birlikte, zamanin akis1 acisindan ortak bir ¢erceve
sunmaktadir. Muhabbet alblimlerinde yer alan uzun hava icralarinda ise zaman anlayis1 s6z ve ezgi
kalibmin dolagimi ile smirlidir. Icra siireci, yazili bir zamansal organizasyona degil, icracilarin
ortak miizikal bellegine, tavir bilgisine ve anlik etkilesimine dayanir. Form, dnceden belirlenmis
pasajlara degil, icranin dogal akis1 i¢erisinde olusan duraklar ve karar noktalar1 etrafinda sekillenir.
Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler tasarimi ise bu iki yaklasimin sentezini nermektedir. Calismada
In C’deki motif temelli miizikal organizasyon anlayisindan esinlenilmis ancak bu yap1 uzun hava
formuna 0zgii serbest zaman anlayisi igerisinde yeniden kurgulanmistir. Motiflerin icrast belirli
durak yerleri etrafinda sekillendirilmis, buna karsin ana ezginin durak noktalar1 ve fermatalarin
streleri notasyon araciligtyla belirlenerek zamansal belirsizlik denetimli bir c¢erceveye
oturtulmustur. Bu yoniiyle ¢aligma, serbest zamanli icra anlayisini ortadan kaldirmaksizin yazil
yonlendirmeler araciligiyla zamansal belirsizligi denetim altina alan bir miizikal organizasyon
modeli ortaya koymaktadir.

In C’de icract Ozgiirliigii, motiflerin tekrar sayisi ve gecis zamanlamasi iizerinden saglanirken
denetim mekanizmas1 biiylik Olgiide icracilarin birbirini dinlemesine ve kolektif miizikal
farkindaliga dayanir. Muhabbet albiimlerindeki ¢cok katmanli icra pratiginde ise icrac1 6zgiirligii
geleneksel miizik kiiltiiriine igkin bilgiye dayanmaktadir. Melodik hareket alani, karar yerleri ve
tavir bilgisi yazili degil, sozlii ve bedensel aktarim yoluyla edinilir. Bu baglamda miizigin denetimi;

notasyon tizerinden degil, gelencksel icra normlari aracihiyla saglanmaktadir. Sari Yaylam
Uzerine Denemeler c¢alismasinda icraci 6zgiirliigii, ayrintili bir notasyon sistemi araciligtyla
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yonlendirilmistir. Motiflerin durak noktalarma gore simiflandirilmasi, fermatalarin saniye
cinsinden belirtilmesi, rubato uygulamalarinin belirtilmesi ve tempo araliklarinin yaklagik
degerlerle verilmesi gibi hususlar icractya hareket alani tanirken miizikal yon duygusunun
korunmasini saglamistir. Boylece icracit 6zgirliigii, geleneksel bilgiye ya da tamamen bireysel
inisiyatife birakilmamis; yazili bir tasarim sistemi araciligiyla yonlendirilmistir. Bu durum,
caligmada Onerilen miizikal organizasyonun agik form anlayisiyla iliskilendirilebilecek denetimli
bir yap1 sundugunu gostermektedir.

In C’de tim melodik kaliplar esdeger bir isleve sahiptir ve eserde yonlendirici bir ana ezgi
bulunmamaktadir. Form, motiflerin yatay akisi lizerinden olusur ve merkezi bir melodik eksene
ihtiya¢ duyulmaz. Muhabbet albiimlerinde icra edilen uzun havalarda kiiltiirel hafizanin getirdigi
bir ana ezgi kavrami vardir. Ancak bu yapi sabit bir ¢algiya ya da yazili bir role bagli degildir. Ana
melodi icrasi, icracilar arasinda dolasabilir ve icra sirasinda doniisiime ugrayabilir.

Sar1 Yaylam Uzerine Denemeler’de ana ezgi, miizikal organizasyonun merkezine yerlestirilmistir.
Ana ezginin siirekli olarak tek bir ¢algi (baglama) tarafindan icra edilmesi, motif temelli serbest
dolasima ragmen miizikal yon duygusunun korunmasini saglamistir. Bulgular, ana ezginin
yoklugunda motiflerin bagimsiz bir akisa yonelme egilimi gosterdigini, ana ezginin yeniden
devreye girmesiyle birlikte icranin ortak bir merkez etrafinda toplandigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda ana ezgi, yalnizca melodik bir unsur degil miizikal biitiinliik i¢erisinde yapisal bir merkez
islevi listlenmektedir.

Calismada gelistirilen cok katmanli icra modeli, dogrudan Muhabbet albiimlerinde icra edilen uzun
havalardaki miizikal dokunun karsilikl1 olarak ¢ok katmanli baglama icrasindan etkilesiminden
esinlenmigtir. Ancak bu etkilesim, geleneksel baglamdan farkli olarak yazili bir motif sistemi
iizerinden yapilandirilmistir. Motiflerin ana ezgi eksenine miidahale etmeyecek big¢imde
tasarlanmasi, icracilarin ¢ok katmanli icrayi eslik diizeyinde siirdiirebilmesine olanak tanimaistir.
Baslangicta ii¢ baglama i¢in tasarlanan eser, uygulama siirecinde baglama, keman ve kaval gibi
farkl galgilarla icra edilmistir. Motiflerin kisa ve 6zl yapida kurgulanmis olmasi, ¢algilar arasi
uyarlamay1 kolaylastirmis; tinisal homojenlik ve miizikal biitlinliik agisindan dengeli sonuclar elde
edilmistir. Bu durum, ¢calismada 6nerilen miizikal organizasyonun yalnizca belirli bir ¢algi grubuna
0zgii olmadigini, ayrintili notasyon sayesinde farkli ¢algi kombinasyonlarina agik esnek bir yap1
sundugunu gostermektedir.

Tasarlanan model, /n C’de oldugu gibi ne zamansal olarak sabitlenmis bir acik form modeli ne de
Muhabbet albiimlerinde goriilen biitiinliyle geleneksel aktarim pratigi olarak degerlendirilebilir.
Calisma, geleneksel uzun hava icra pratiklerinden hareketle, yazili yonlendirmelere dayali, icra
temelli ve denetimli bir agik miizikal organizasyon onermektedir. Bu yoniiyle eser, geleneksel
miizik pratiklerinin notasyon temelli yazili bir miizikal organizasyon sistemi ile
iligkilendirilebilecegini gdsteren ara bir model sunmaktadir.

SONUCLAR

Bu calisma, uzun hava icra pratiginde serbest zaman anlayis1 ve bireysel yorum alaninin, yazili ve
yonlendirici bir miizikal organizasyon araciligiyla nasil yeniden kurgulanabilecegini tartismaya
agmustir. Anonim bir uzun hava olan Sart Yaylam temel alinarak gelistirilen Sart Yaylam Uzerine
Denemeler, ana ezgi ve motifler ekseninde ele alarak, serbest ancak denetimli bir icra modeli
onermektedir. Arastirma sonucunda elde edilen temel bulgular, geleneksel icra bilgisinin modern
tasarim ilkeleriyle yeniden kurgulanabilecegini ve bu siirecin icra estetigini bozmadan denetimli
bir yapiya kavusturulabilecegini gostermektedir.
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Calisma kapsaminda elde edilen bulgular, ana ezginin tek bir ¢algi tarafindan siirekli olarak icra
edilmesinin motif temelli serbest dolagima ragmen miizikal yon duygusunu koruyan belirleyici bir
islev iistlendigini gostermistir. Ana ezginin karar ve durak noktalarina gére siniflandirilan motifler,
icracilara se¢im Ozgiirliigii tanirken tonal ve yonsel biitiinliiglin dagilmasini engelleyen bir gerceve
olusturmustur. Bu yap1, uzun hava geleneginde ortlik olarak isleyen kolektif bellek ve karsilikli
dinleme pratiinin yazili bir organizasyon sistemi aracilifiyla goriiniir ve aktarilabilir héle
getirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Cok katmanli icra dokusu baglaminda degerlendirildiginde, ¢aligmada Onerilen modelin esitlikei
bir dagilimdan ziyade, ana ezgi ile motifler arasinda hiyerarsik ancak etkilesimli bir iliski kurdugu
goriilmektedir. Bu yoniiyle s6z konusu organizasyon, Muhabbet alblimlerinde goézlemlenen
karsilikli saz icras1 anlayisini ¢agristirmakla birlikte, 6nceden belirlenmis karar merkezleri ve
notasyon detaylar1 sayesinde daha denetimli bir icra alan1 sunmaktadir. Gergeklestirilen stiidyo
kaydi ve konser icralari, bu yapmin farkli calgi kombinasyonlariyla uygulanabildigini ve icra
baglamina gore esneklik gosterebildigini ortaya koymaktadir. Uygulama siirecinde elde edilen
veriler 15181nda, bu miizikal organizasyonun yalnizca belirli bir ¢algi grubuyla sinirli kalmadigini,
keman ve kaval gibi farkli tinisal 6zelliklere sahip enstriimanlarla da uyumlu ve dengeli bir
biitiinliik serceklestirebildigini ortaya koymustur. Motiflerin kisa ve 6zlii yapisi, modelin farkl
calgi kombinasyonlarina ve icra baglamlarima agik esnek bir yapiya sahip oldugunu
dogrulamaktadir.

Ayrintili notasyon yaklasimi, calismanin temel belirleyici unsurlarindan biri olarak One
cikmaktadir. Notasyon kullanimindaki detayliligin amaci icraci 6zgiirliigiinii kisitlamaktan ziyade,
serbest zamanli icradaki belirsizligi yonetilebilir kilmasidir. Fermatalarin siirelerinin belirtilmesi,
motiflerin durak noktalarina gore siniflandirilmasi, rubato ve tempo araliklarinin tanimlanmasi gibi
yazim stratejileri, icract Ozgiirliigiinii tamamen bireysel inisiyatife birakmadan yonlendirmis;
bdylece serbest zamanli icranin denetimli bir yap1 i¢inde siirdiiriilebilmesine olanak tanimigstir. Bu
durum, geleneksel icra bilgisinin yazili bir tasarim araciligryla aktarilabilirli§ine dair 6nemli bir
ornek sunmaktadir.

Sonug¢ olarak bu caligma; miizikoloji ve performans pratikleri acisindan, geleneksel icra
pratiklerinin notasyon temelli tasarim sistemleriyle kurdugu iliskinin sadece bir "aktarim" degil,
yeni bir "miizikal dil" iiretme potansiyeli tasidigini gostermektedir. Gelistirilen bu denetimli agik
form modeli, geleneksel miizigin modern kompozisyon ve performans teknikleriyle
iliskilenmesine yonelik yeni tartisma alanlar1 agmaktadir. Gelecekteki calismalarda, bu modelin
farkl1 makamsal yapilar ve daha genis enstriimantal topluluklar tizerindeki etkilerinin arastirilmasi,
uzun hava icra pratiklerinin ¢agdas miizikal tasarimlardaki siirdiiriilebilirligine katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines a performance-based musical organization developed from traditional uzun
hava performance practices in Turkish folk music, focusing on the work Sar: Yaylam Uzerine
Denemeler. Uzun hava is generally defined as an unmetered folk song; however, beyond its
rhythmic freedom it constitutes a performance field shaped by implicit structural principles, shared
musical memory, and mutual listening among performers. In traditional practice, while the
temporal flow remains flexible, the melodic direction, decision points (karar), and durational
emphasis are guided by culturally internalized conventions. This dual structure freedom within
orientation raises significant questions regarding how such practices may be translated into written
and performable musical organizations without compromising their interpretive character.

The primary aim of this study is to explore whether long-established uzun hava performance
practices particularly those based on layered and dialogic instrumental interaction can be
rearticulated through a written, motif-based musical organization that preserves performer agency
while maintaining musical coherence. Rather than proposing a direct transcription or stylistic
imitation, the study develops a controlled organizational model in which freedom is structurally
guided through notation. In this context, Sart Yaylam Uzerine Denemeler functions not as a
composition in the conventional Western sense, but as a designed performance framework derived
from traditional practice.

The conceptual background of the study is informed by three primary areas. First, the literature on
uzun hava highlights its free-rhythm nature while emphasizing that melodic contour, durational
emphasis, and expressive shaping are bounded by established stylistic norms. Second, the
collective baglama performances found in the Muhabbet album series featuring Arif Sag, Musa
Eroglu, Yavuz Top, and Muhlis Akarsu demonstrate how individual instrumental lines may coexist
within a shared melodic core through imitation, variation, and responsive interaction. These
recordings reveal a multilayered performance texture in which a primary melodic line remains
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perceptible while secondary lines function in a reactive and complementary manner. Third, selected
contemporary musical organization approaches, particularly Terry Riley’s /n C, provide a
conceptual reference for motif-based circulation and performer-driven temporal flow, although the
present study deliberately maintains a hierarchical distinction between melodic core and
accompanying layers.

Methodologically, the study adopts a practice-based research design. The musical organization Sar:
Yaylam Uzerine Denemeler was developed through analytical listening, notation experiments, and
rehearsal-based refinement. The structure consists of a continuously present main melody (ana
ezgi) and seventy-two short motifs. The relationship between the main melody and the motifs is
organized according to six decision centers derived from the melodic trajectory of the uzun hava
model. Motifs are pre-composed and grouped based on these centers, enabling performers to select
and circulate motifs freely during performance while remaining aligned with the melodic
orientation of the main line. Temporal freedom is preserved by avoiding a fixed pulse in the motif
layer; however, durations at fermatas and decision points are specified in seconds, ensuring
controlled temporal flexibility.

Three performance applications constitute the empirical basis of the study. The first was a studio
recording conducted at Ankara Music and Fine Arts University with three performers: the
researcher on baglama performing the main melody, a second baglama, and violin executing the
motif layer. The second and third applications were concert performances at the same institution,
expanded to four performers through the inclusion of kaval. QR codes and performance links are
provided in the article to support analytical listening.

The findings demonstrate that assigning the main melody to a single performer establishes a stable
musical center, even as motif activity intensifies. During rehearsals and performances, it was
observed that in the absence of the main melody, motif circulation tended toward autonomous flow;
once the main melody re-entered, the ensemble reoriented toward a shared musical direction. This
confirms the central role of the melodic core as an anchoring mechanism. Additionally, certain
decision centers prompted greater motif diversity and longer circulation durations, indicating that
performers’ selection behavior is influenced by melodic density and durational emphasis.

The multilayered performance texture that emerges is hierarchical yet interactive. Motifs function
not as equal melodic agents but as responsive layers that color, echo, or contrast the main melody
without disrupting its directional authority. While this approach evokes the dialogic baglama
interactions of the Muhabbet recordings, it differs by introducing a written organizational system
that regulates interaction through predefined relationships rather than relying solely on shared oral
tradition.

A critical factor enabling this balance is the detailed notation strategy. The explicit indication of
trill, tremolo, rubato, microtonal accidentals, approximate tempo ranges, fermata durations, and
instrument-specific techniques (such as string numbers and plectrum directions for baglama)
significantly reduced performer uncertainty. Rather than constraining interpretation, these details
facilitated confident decision-making and eased coordination among performers, especially in
ensemble contexts involving different instruments.

In conclusion, Sar: Yaylam Uzerine Denemeler proposes a controlled yet flexible musical
organization model rooted in uzun hava performance practice. By integrating performer freedom
within a carefully designed notational framework, the study demonstrates that traditional, orally
transmitted interaction models can be translated into written systems without sacrificing expressive
vitality. This approach contributes to ongoing discussions in musicology regarding notation,
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performer agency, and the recontextualization of traditional practices within contemporary musical
design.
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