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NALBANDIM ADLI ESERIN PIYANO iCRASI UZERINE BiR CALISMA
ANALIZI

TUNC, Turgay'

(0Y4

Bu arastirma, Istemihan Taviloglu’na ait Gengler igin I albiimiinden “Nalbandim” adli piyano
eserinin icrasina yonelik ¢aligma analizini ger¢eklestirmek amaciyla yapilmistir. Calismada, eserin
bicimsel, melodik, ritmik ve teknik 6zellikleri incelenerek pedagojik ¢ikarimlarin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Nitel arastirma yaklagimi dogrultusunda yapilandirilan bu ¢alisma, dokiiman
incelemesine dayali olarak ylriitilmiis; eserin yazili notasi esas alinarak ayrintili bigimde
cozlimlenmistir. Aragtirma sonucunda, eserin Hiiseyni makami (Kerem dizisi) yapisinda oldugu,
iki bolmeli sarki formunda (a + a) (b + b’) ciimle yapisini sergiledigi ve tonal {iglii armonilerle ¢ok
seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin 9/4'liik 6l¢ii yapisinin zeybek oyununun karakteristik dokuz
zamanl tartim ozelligini yansittigi, kirik akor hareketlerinin baglamadaki tavir hareketlerine,
parmak numarasi degisimlerinin ise ¢irpma tezene hareketine benzerlik gosterdigi belirlenmistir.
Zeybek karakterinin gerektirdigi ritmik yap1 on plana alinarak sol el calismasindan baglayan
asamalt bir ¢alisma yoOntemi Onerilmistir. Bu arastrmanmn Tirk miizigi temelli piyano
repertuvarinin 6gretimine yonelik uygulanabilir bir inceleme modeli sunarak analitik ¢oziimleme
ile icra pratigi arasindaki iliskiyi somutlagtirmasi bakimindan alana katki saglamasi
beklenmektedir.
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Anahtar Kelimeler: Tiirk piyano eserleri, Istemihan Taviloglu, piyano egitimi, zeybek, ¢alisma
analizi.

A STUDY ANALYSIS OF THE PIANO PERFORMANCE OF THE WORK
TITLED NALBANDIM

ABSTRACT

This research presents a practice analysis focused on the performance of the piano work
“Nalbandim” from Istemihan Taviloglu’s Gengler i¢in I (For Young People I) album. The objective
was to develop pedagogical implications through an examination of the work’s formal, melodic,
rhythmic, and technical characteristics. Employing a qualitative research approach, the study
utilized document analysis, with the written score serving as the primary source. The analysis
determined that the piece is structured in the Hiiseyni makam (Kerem scale), features a two-part
song form with an (a + a) (b + b’) phrase structure, and is harmonized using tonal tertian harmonies.
The 9/4 meter reflects the characteristic nine-beat metric of the zeybek dance, while the broken-
chord movements parallel the playing style of the baglama, and the fingering changes are analogous
to its playing technique. A gradual practice method beginning with left-hand work is proposed,
emphasizing the rhythmic structure essential to the zeybek character. This study aims to contribute
to the field by offering an applicable examination model for teaching Turkish music-based piano
repertoire and by clarifying the relationship between analytical examination and performance
practice.

Keywords: Turkish piano works, Istemihan Taviloglu, piano education, zeybek, practice analysis.

GIRIS

Miizik eserlerinin bi¢cimsel agidan incelenmesi, miizik teorilerinin temel ugras alanlarindan birini
olusturmaktadir. Bu tiir ¢oziimlemeler, ele alinan eserlerin yapisal o6zelliklerini giin yiiziine
cikararak form yapisina iliskin kuramsal genellemelere ulasilmasini olanakli kilmaktadir. Soz
konusu genellemeler yalnizca akademik bir inceleme yontemi olarak degil, ayn1 zamanda miizik
tirlerinin pedagojik aktariminda kullanilacak Ggretim materyallerinin  kuramsal temelini
olusturmasi bakimindan da islevsel bir nitelik tasimaktadir (Sinir, 2020: 13). Bu baglamda bigimsel
cozlimleme siirecinde ulasilan yorumlarin, hangi kuramsal olgiitlere dayandirildiginin agikca
ortaya konulmasi, analizin akademik gecerliligi acisindan temel bir gereklilik olarak
degerlendirilmektedir.

Piyano egitimi, Oziinde iki temel davranis kategorisinin kazandirilmasini hedeflemektedir.
Bunlardan ilki ¢alginin icrasimna yonelik teknik yeterliklerin gelistirilmesi, ikincisi ise piyano
repertuvarindaki eserlerin sanatsal agidan dogru ve etkili bicimde yorumlanmasina iliskin miizikal
becerilerin kazandirilmasidir. Baska bir ifadeyle piyano egitimi, giicli bir teknik altyapi
olusturmanin yani sira 6grencinin miizikal gelisimini biitiinciil bicimde desteklemeyi ve eserlerde
yer alan teknik zorluklarin 6tesindeki sanatsal ve miizikal unsurlar algilayip yorumlayabilmesini
hedeflemektedir (Ercan, 2008: 141-142). Bir miizik eserinin 6grenciler tarafindan gercek anlamda
anlasilabilmesi, teknik donanimin edinilmesinin yani sira miizigi i¢sellestirmelerine ve eserin
tasidig1 anlamlara duyarlilik gostermelerine baghdir (Biiyiikkayikei, 2008: 4).

Piyano egitimi siirecinde miizikal analizin sistematik bigimde gergeklestirilmesi, eserin
yorumlanmasi agisindan kritik bir 6nem arz etmektedir. Analizin kapsami ve niteligi, yorumcunun
kuramsal birikimi, eserde one ¢ikan unsurlar ve eserin icra ortami (orkestral, koral, oda miizigi,
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solo vb.) gibi degiskenlere bagli olarak farklilik gosterebilmektedir (Berki ve Cevik, 2004: 33). Bu
baglamda, bir eserin icrasi sirasinda lisliiba uygun bir icranin gerceklestirilebilmesi i¢in miizik
biliminden yararlanmak kaginilmaz bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mimaroglu, 1995:
186). Eserde yer alan ifadeyi tam anlamiyla yorumlayip dinleyiciye aktarabilmek i¢in icracinin
oncelikle teknik hakimiyet ve derinlikli bir miizik kuram1 bilgisine, ardindan da genis bir miizik
kiiltiirii ile genel kiiltiir birikimine sahip olmas1 gerekmektedir (Sen, 1999: 106).

Johann Sebastian Bach’in piyano egitiminde temel repertuvar olarak kabul edilen eserlerinin
onemli bir boliimiiniin Bat1 halk danslarina dayandigi bilinmektedir. Benzer bir yaklagimla, Tiirk
bestecileri de Anadolu'nun zengin halk oyunlar1 geleneginden beslenen eserler iiretmislerdir. Bu
baglamda zeybek, Tiirk halk oyunlari i¢cinde kendine 6zgii karakteristik 6zellikleriyle 6n plana
¢ikan bir dans tiirli olarak dikkat cekmektedir. Zeybek oyunu, genellikle davul-zurna ya da baglama
ailesi esliginde icra edilmekte olup oyuncunun durusunun kartali andirmasi nedeniyle bu oyunun
bir yirtici kusun hareketlerinden esinlenerek ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir (Demirsipahi, 1975:
358). Oyun esnasinda goriilen ani ataklar, sert ¢ikislar ve dizi yere vurma gibi koseli figiirler, bir
yirtici kusun avina yoneldigi ani betimler niteliktedir. Diz vurulduktan sonra yigitce dogrulma
aninda ise zeybek miiziginin temposunda belirgin bir yavaglama, yani ritardando, dikkati
cekmektedir (Demirsipahi, 1975: 346). Zeybeklerin ayirt edici 6zelliklerinden biri de tartimin
mutlaka dokuz zamanli olusudur; bu 6zellik, eski Tiirklerin ugurlu saydiklari dokuz sayisiyla da
ortiismektedir (Gazimihal, 1999: 215). Zeybek ezgilerinin ritmik ve yapisal 6zelliklerinin piyano
diizenlemesine nasil yansidiginin analitik bigimde ortaya konulmasi, bu ¢alismada izlenen temel
inceleme eksenlerinden birini olusturmaktadir.

Bu calismada ele alinan eser, Tirk miizik egitimi literatiiriine onemli katkilar sunmus besteci
Istemihan Taviloglu'nun (d. 1945) Gengler Igin I numarali eseri olan “Nalbandim” dir. Taviloglu,
Ankara Devlet Konservatuvari’nda uzun siire solfej ve armoni dersleri vermis; konservatuvar
kokenli pek ¢ok miizisyenin yetismesinde dnemli rol oynayan bir egitimci olarak bilinmektedir
(Say, 1998: 117). Besteci, miizik egitimini Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Tevfik Celen ile
klarnet calisarak baslamis, ardindan Ankara Devlet Konservatuvari’nda Hayrullah Duygu’nun
klarnet dgrencisi olmustur. Kompozisyon alaninda Adnan Saygun, Ercivan Saydam ve ilhan
Usmanbag gibi Tiirk miiziginin 6nde gelen isimleriyle ¢alismis; Ulvi Cemal Erkin ile partisyon
okuma, Muammer Sun ile solfej ve teori, Kemal Ilerici ile de Tiirk miizigi armonisi alanlarinda
egitim gormiistlir. 1974 yilinda kompozisyon ileri devresini tamamlayan Taviloglu, armoni ve
orkestralama alanindaki ustaligiyla taninmakta olup eserlerinde genellikle Tiirk miizigi
makamlarindan ve halk miiziginden yararlanmistir (Say, 1998: 117).

Inceleme konusu olan “Nalbandim” tiirkiisii Manisa ydresine ait olup Haydar Baycin’den
derlenerek Muzaffer Sarisdzen tarafindan notaya almmustir. Eser, Istemihan Taviloglu tarafindan
1978 yilinda piyano i¢in diizenlenmistir. Bu ¢alisma, s6z konusu eserin icrasina yonelik ¢aligma
analizini ger¢eklestirmeyi ve boylece hem eserin pedagojik degerini ortaya koymay1 hem de Tiirk
halk miizigi unsurlarinin piyano literatiiriine aktarimina iliskin bir 6rnek sunmay1 amaglamaktadir.
Analizde ulasilan her degerlendirme, eserin notasyonundan elde edilen somut bulgulara
dayandirilmis; makamsal/dizimsel yapi, armonik dil ve performans giicliiklerine iliskin yorumlar
ise bu bulgularin dogrudan bir uzantisi olarak sunulmustur.

Amac ve Onem

Bu arastirmanin amact, Istemihan Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi “Nalbandim” adli eserin
calisma siirecini bigimsel, melodik, ritmik ve teknik acilardan analiz etmek; eserin yapisal
ozelliklerini ortaya koyarak icra silirecine yonelik pedagojik ¢ikarimlar gelistirmektir. Calismada,
eserin climle ve boliim organizasyonu, motif yapisi, usul/ritmik orgiisii ve teknik gereklilikleri
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incelenmekte; karsilasilan giicliik alanlarina yonelik sistemli ¢alisma stratejileri 6nerilmektedir. Bu
dogrultuda, yorumcunun eseri daha bilingli ve etkili bicimde ¢alisabilmesine katki saglayacak
analitik bir ¢er¢ceve olusturulmasi hedeflenmektedir.

Arastirmada “Nalbandim” eserinin secilme gerekcelerinden biri, eserin Tirk halk danslari
icerisinde 6nemli bir yere sahip olan zeybek karakterine dayali ritmik ve yapisal ozellikler
tasimasidir. Halk danslariin ¢algi miizigine yansimasi olgusu, Johann Sebastian Bach’in Alman
halk danslarindan izler tasiyan klavye eserlerinde de goriildiigii lizere, miizik tarihinde pedagojik
repertuvarin 6nemli bir bileseni olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda s6z konusu benzerlik,
caligmanin kiiltlirleraras1 bir perspektif gelistirmesine olanak taniyan baglamsal bir cerceve
sunmaktadir.

Bu baglamda arastirmanin Tiirk miizigi temelli piyano repertuvarinda yer alan eserlerin ¢alisma
analizine iliskin sinirlt sayidaki akademik c¢aligmalara katki sunmasi bakimindan énem tasidigi
distiniilmektedir. Ayrica calisma, miizik bigimleri ve ¢algr egitimi dersleri kapsaminda
kullanilabilecek uygulamaya doniik bir inceleme modeli ortaya koyarak, analitik ¢éziimleme ile
icra pratigi arasindaki iliskiyi somut bir eser lizerinden gostermeyi hedeflemektedir. Elde edilen
bulgularin, piyano egitimi veren Ogretmenler, Ogrenciler ve icracilar igin teknik gelisimi
destekleyen ve miizikal ifadeyi derinlestiren rehber niteliginde olmas1 beklenmektedir.

Problem Durumu

Bu aragtirma, Tiirk halk miizigi temelli piyano eserlerinin miizik egitimi baglaminda nasil analiz
edilip calisilabilecegine iliskin literatiirdeki sinirli sayidaki ¢aligmalara katki sunmay1
hedeflemektedir. Mevcut alan yazinda, ¢cogunlukla Bati miizigi repertuvarina ait eserlerin bigimsel
coziimlemeleri ya da ileri diizey teknik gereksinimlere sahip yapitlarin icraya yonelik incelemeleri
one cikarken, Tiirk halk danslarindan beslenen ve egitim amagli olarak bestelenmis eserlerin
sistemli ¢aligma analizlerine gérece az yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle zeybek karakterine
dayali ritmik ve yapisal 6zellikler iceren eserlerin, pedagojik agidan nasil ele alinabilecegine
yonelik uygulamaya dontik analiz modellerinin yeterince gelistirilmedigi dikkati cekmektedir.

Bu baglamda ¢alisma, Istemihan Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi “Nalbandim” adli eserin
ayrintili bir ¢aligma analizini sunarak, benzer nitelikteki eserlerin c¢algi egitimi siirecinde nasil
yapilandirilabilecegine iliskin yeni bir bakis agis1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arastirmada
oOnerilen analiz ve ¢aligma yaklasiminin, miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapan egitimciler
ve 6grenciler i¢in uygulanabilir bir 6gretim araci niteligi tasimasi beklenmektedir.

Problem Ciimlesi
Arastirmanin problem cilimlesi “Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi Nalbandim adli eserin
piyano icrasi lizerine bir ¢alisma analizi nasil olmalidir?” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

1. Istemihan Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi Nalbandim adli eserin icraya yonelik analiz
boyutlar1 nelerdir?

2. Istemihan Taviloglu’nun piyano igin diizenledigi Nalbandim adli eserin icraya yonelik ¢aligma
yontemi nasildir?

Veri Kaynag

Bu arastirmanin veri kaynagini Istemihan Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi “Nalbandim” adl1
eser olusturmaktadir. Tiirk halk danslari icerisinde 6nemli bir yere sahip olan zeybek karakterine
dayal1 ritmik yap1y1 yansitmasi, teknik ve bi¢imsel 6zellikleri bakimindan egitim amagli repertuvar
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kapsaminda degerlendirilebilir nitelikte olmasi nedeniyle s6z konusu eser ¢alisma 6rnegi olarak
belirlenmistir. Nitel bir dokiiman analizi niteliginde olan bu aragtirmada, herhangi bir katilimci
grubu yer almamaktadir; inceleme dogrudan segilen eser tizerinden yiiriitilmiistiir.

Arastirmanin nesnesi; miizikal doku, bi¢cimsel yapi, melodik ve ritmik 6rgii, armonik ilerlemeler
ile performans sirasinda karsilasilabilecek teknik giicliikler acisindan ele alinmistir. Calismaya
iligkin veriler, eserin notasyonu temel alinarak toplanmig ve icraya yonelik ¢oziimlemeler bu
dogrultuda gergeklestirilmistir.

Smirhiklar

Bu arastirma, veri toplama siirecinde Istemihan Taviloglu’'nun piyano icin diizenledigi
“Nalbandim” adli eser ile sinirlandirilmistir. Calisma kapsaminda elde edilen bulgular yalnizca s6z
konusu eserin notasyonu iizerinden gerceklestirilen bi¢imsel ve icraya yonelik analizlere
dayanmaktadir. Bu nedenle arastirmanin sonuglari, farkli bestecilere ait eserler ya da Tirk halk
miizigi temelli bagka piyano yapitlar icin dogrudan genellenemez.

YONTEM

Bu c¢alisma, nitel arastirma yaklasimi1 dogrultusunda yapilandirilmis olup dokiiman incelemesine
dayali olarak yiiriitiilmiistiir. Dokiiman incelemesi, yazili kaynaklarin sistemli bigimde taranmasi,
siniflandirilmasi ve yorumlanmasi yoluyla veri iiretmeyi amaglayan bir nitel arastirma teknigidir
(Creswell, 2007: 141). Bu yaklasimda, arastirma konusu baglaminda se¢ilen materyaller ayrintili
bicimde ele alinmakta ve ortaya ¢ikan bulgular biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirilmektedir.
Nitel aragtirmalarin temel Ozelligi, olgular1 kendi baglami icinde derinlemesine inceleyerek
anlamlandirmaya odaklanmasidir (Guba ve Lincoln, 1994: 108; Klenke, 2016: 18).

Arastirma kapsaminda, Istemihan Taviloglu’nun piyano i¢in diizenledigi “Nalbandim” adli eser
yazili notasi esas alinarak ayrintili bigimde ¢oziimlenmistir. Eserin bigimsel orgilitlenmesi, melodik
akist ve ritmik yapist dikkate alinarak performansa yonelik yorumlama siirecini destekleyecek
boliimler belirlenmistir. Bu boliimler araciliiyla eserin form kurgusu ortaya konmus; icrada
karsilasilabilecek teknik ve miizikal unsurlar analitik bir ¢ergevede ele alinmistir. Bu ¢alismada
gerceklestirilen form, melodik yapi, ritmik Orgii ve icra boyutlarna iligkin degerlendirmeler
dogrudan nota metnine dayandirilmis; yorum niteligi tasiyan cikarimlar ise goézlemlenebilir
notasyonel kanitlardan hareketle gerekcelendirilmeye ¢alisilmistir.

Bu siirecte elde edilen veriler, eserin miizikal biitiinliglini ¢cok boyutlu bir perspektifle
degerlendirmeye olanak saglamis; bicim c¢oziimlemesi ile icra pratigi arasinda baglanti kuran
pedagojik cikarimlar gelistirilmistir. Boylelikle arastirma, Tiirk miizigi kaynakli piyano
repertuvarinin dgretimine yonelik uygulanabilir bir inceleme modeli sunmay1 amaglamaktadir.

BULGULAR

Eserin Miizikal Analiz Boyutlari

Eserin Dizi Analizi

Arastirmada kullanilan eserin dizisi incelendiginde; geleneksel icrada komali si (Sanat Miizigi'nde
Segah, Halk Miizigi'nde Si-2 Koma Bemol) perdesini igeren bu dizi, tampere sistemde Si Natiirel'e
doniigmiistiir. Fa Diyez perdesinin de eklenmesiyle dizi, Sanat Miizigi’'nde Hiiseyni makami, Halk
Miizigi’'nde ise Kerem dizisi olarak adlandirilir. Bu belirleme yalnizca eserde kullanilan seslerin
listelenmesiyle degil, melodinin seyir 6zellikleri de géz 6niinde bulundurularak yapilmigtir. Eserin
melodisi La perdesine yoOnelis egilimi tasimakta; Re perdesi iizerinde asma karar niteliginde
duraklamalar gerceklestirmekte ve Hiiseyni makaminin karakteristik inici seyrine uygun bir
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melodik ilerleme sergilemektedir. Bu seyir 6zellikleri, dizinin yalnizca ses malzemesi degil, ayni
zamanda ezgisel davranis acgisindan da Hiiseyni makamiyla ortiistiiglinii gostermektedir. Sz
konusu tiirkiide, Hiiseyni dizisinin yedi sesi de aktif olarak kullanilmistir.

Tampere sistemde Re perdesine aktarilmis olan La kararli bu dizi, degistirici isaretlerin de
kaldirilmasiyla Re Hiiseyni dizisi haline gelmistir. Bu aktarim, orijinal dizinin bes ses pest yoniinde
kaydirilmasi ve elde edilen yeni dizinin ayni aralik yapisini korudugunun dogrulanmasi yoluyla
gergeklestirilmistir.

fi ] L
= — ’ . = - o —
i el i
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Dizi 1. Nalbandim Tiirkiistiniin Dizisinin Geleneksel Durumu.
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Dizi 3. Nalbandim Tiirkiisiiniin Diizenlemesinde Kullanilan Dizinin Bes Ses Pese Aktarilmis Durumu.

Eserin Icraya Yonelik Analiz Boyutlar

Bu arastirmada ele alinan eserin icrasina yonelik ¢alisma analizi iki basamakta gerceklestirilmistir.
Ik asamada eserin bigimsel analizi yapilmis; ikinci asamada ise icraya yonelik ¢alisma yontemi
aciklanarak esere iliskin teknik uygulamalara yer verilmistir.

Eserin Form Analizi

Incelenen eser iki bolmeli sarki formundadir. Bu belirleme su yapisal 6zelliklere dayanmaktadir:
Eser dort climleden olugmakta; ilk iki ciimle (a + a) ayn1 melodik malzemeyi tekrar eden bir A
boélmesi, son iki ciimle (b + b’) ise farkli melodik igerik sunan ve kapanis etkisi yaratan bir B
bélmesi olusturmaktadir. Iki bolmeli sarki formu, birbirinden islevsel olarak ayrisan iki bdliimiin
art arda gelmesiyle tanimlanmakta olup bu eserde A bdlmesi acgici, B bolmesi ise kapatict islev
iistlenmektedir. Esere ait bicim semasi agsagidaki gibidir.

A B

a a b b’
1 olgii 1 ol 1 ol 1 6lgti
Tablo 1. Nalbandim Eserinin Form Analizi Semast.

Incelenen eserin ciimle yapisi (a + a) (b + b’) bigimindedir. a ciimlesinin aynen tekrar edilmesi A
boliimiinii olustururken, b’ ciimlesi b climlesinin degistirilmis bir versiyonu olup melodinin son
Olciide birinci ¢evrim konumundaki Re mindr akoruyla kapanmasi yoluyla b’ climlesini b’
climlesinden ayirt etmek miimkiindiir. Bu fark, eserin melodik akisinda karar etkisi yaratan temel
yapisal unsur olarak degerlendirilmektedir. Cilimlelerin eser iizerindeki goriiniimii asagidaki
gibidir.
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Nalbandim
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Nota 1. Taviloglu Op.11 Gengler Icin I: Nalbandim Eserinin Calisma Ciimleleri.
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Eserin Armonik Analizi
Incelenen eserin armonik analizinin eser {izerindeki goriiniimii agagidaki gibidir.
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Nota 2. Taviloglu Op.11 Gengler Icin I: Nalbandim Eserinin Armonik Analizi.

Eserin birinci climlesi Fa major tonalitesi diisliniilerek armonize edilmistir. Bu tonalite tercihi, sol
eldeki temel seslerin Fa—Sib—Do sirastyla [.-IV.—V. derecelere karsilik gelmesine ve 6l¢iliniin son
zamaninda I. derece besli araligiyla tam karar etkisi olusturulmasina dayanmaktadir. Burada sol el
kismi incelendiginde (Nota 2); 9/4’liik (3+2+2+2) 6l¢iiniin 2. zamaninda ikinci ¢evrim durumunda
(temel sesi atilmis ve beslisi altere edilmis) V3* (Do major yedili) akoru (dominant islevi iistlenerek
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tonige yonelimi hazirlamaktadir), 3. zamaninda birinci ¢evrim durumunda 1:° (Fa major) akoru
(tonik iglevi tastyan bu yapi bir dnceki dominantin ¢éziimiinli simgelemektedir), 5. zamanin ikinci
yarisinda temel durumda IV3® (Sib majér) akoru, 7. zamaninda V (Reb — Sib) biiyiik altil1 aralig,
9. zamaninda ise I (Fa — Do) tam besli aralig1 goriilmektedir.

Eserin birinci ciimlesi Re minor tonalitesi diisiiniilerek armonize edilmistir. Sol ve sag elde
gozlemlenen dikey ses yapilart Re mindr baglaminda IV., VIL ve 1. derece islevleri yiiklenmekte;
bu islevsel siralama ciimlenin Re mindr iizerinde kapanmasini desteklemektedir. Burada sag el
kism1 incelendiginde; 9/4’liikk (3+2+2+2) 6l¢ii yapisindaki 1. zamanda temel durumda tigliisii
atilmis ve temel sesi katlanmis IV3® (Sol mindr) akoru, 2. zamanda temel durumda iigliisii atilmis
IV7 (Sol minér yedili) akoru, 3. zamanda ise birinci ¢evrim durumunda VII;® (Do minér yedili)
akoru goriilmektedir. Ugiincii ciimlenin sol el kisminda ise, 1. zamanda birinci ¢evrim durumunda
IV3° (Sol minér) akoru, 2. zamanda temel durumda iicliisii atilmis ve temel sesi katlanmis IV’ (Sol
mindr) akoru, 3. zamaninda ise VII (Do — Sol) tam besli aralig1 goriilmektedir.

Eserin dordiincii ciimlesi Re mindr tonalitesi diisiiniilerek armonize edilmistir. Bu climlede sol elde
izlenen temel sesler [.-IV.—VIL-I. islevsel hiyerarsisine gore diizenlenmis olup oOlgiiniin son
zamanlarinda I. derece Re notasina ulagilmasi, eserin tiim yapisini kapatici bir tam karar etkisiyle
sonlandirmaktadir. Burada sol el kismi incelendiginde; 9/4’lik (3+2+2+2) o6l¢iiniin 1.- 4.
zamanlarim1 kapsayan I3* (Lab), 6. zamaninda IV (Sib), 7. zamaninda VII; (Do), 8. ve 9.
zamanlarinda I (Re) notalar1 olmak {iizere, bulundugu 6l¢iinlin akoruna ait olan temel sesler
goriilmektedir. Ayrica, 6l¢iiniin 2. ve 3. zamanlarinda Lab — Do biiyiik tglii aralig1, 5. zamaninda
VI, (Lab — Sib) biiyiik ikili araligt ve 7. zamaninda VII; (Sol — Sib) kiiciik {i¢lii aralig
goriilmektedir.

Eserin Icraya Yonelik Analiz Boyutlar

Arastirmanin bu kisminda, birinci kisimda yapilan eserin form analizinden elde edilen verilerden
hareketle “Nalbandim” eserinin hatasiz icra edilmesine yonelik ¢calisma yontemi olusturulmustur.
Bu yonteme iligkin teknik caligmalara asagida yer verilmistir. Eserin zeybek karakterine ait ritmik
yapisint korumak i¢in ilk dnce eserin sol el kismindan baslayarak caligmak tercih edilmistir. Sol
eldeki ritmik yapinin iizerine sag eldeki melodiyi konumlandirmak agisindan daha faydali olacag:
diistiniilmektedir.

Eserin Birinci Ciimlesine Yonelik Calisma Yontemi

Eserin birinci ciimlesinin sol el kismi1 incelendiginde (Nota 1); 9/4’liik (3+2+2+2) 6l¢ii yapisindaki
kuvvetli zamana denk gelen vuruslarda, bulundugu Olgiiniin akoruna ait olan temel sesler
goriilmektedir. Bu sesler sirasiyla Fa, Sib ve Do notalaridir. Eserin birinci climlesinin ilk ¢alisma
asamasina, bu notalari art arda c¢alip ezberleyerek baslanmalidir (Nota 3).

-

i

5

Nota 3. Nalbandim Ciimle 1. Birinci Asama.

i
4

Daha sonraki asamada Olgiiniin zayif zamanlarina denk gelen vuruslarinda bulunan akorlari
caligmak gerekmektedir. Bu akorlar Olglideki siraya gore sabit bir ritim ile art arda ¢alinarak
ezberlenmelidir (Nota 4).
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Nota 4. Nalbandim Ciimle 1. Ikinci Asama.

Ucgiincii asamada ise dl¢iiniin kuvvetli zamaninda yer alan notalar, bir nceki asamada kullanilan
akorlarla birlestirilerek calisilmalidir (Nota 5). Boylece 6l¢iiniin kuvvetli zamanlarinda yer alan
notalar ile akorlar arasindaki gegislerin icrasi pekisecektir.
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Nota 5. Nalbandvm Ciimle 1. Ugiincii Asama.
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Eserin birinci ciimlesinin sag el kismi incelendiginde Hiiseyni dizisinde iki adet motif
goriilmektedir (Nota 1). Do notasiyla baslayip Re notasina ugrayan birinci motifi, inici sekilde Fa
notasina dogru ilerleyen ikinci motif takip etmektedir. Bu motifler notada verilen parmak
numaralar ile ¢alisilmalidir. Eserde kullanilan parmak numaralari, miizikal akisin daha anlasilir ve
akict olmasi bakimindan 6nemlidir. Birinci motifin dérdiincii parmakla tamamlanmasinin ardindan
ikinci motifin ayn1 parmak numarasiyla baglamasi, eserde dogal bir nefes etkisi olusturmaktadir.
Bu parmak degisiminin zeybek karakterini 6ne ¢ikardigi diisiiniilmektedir; zira s6z konusu gegis,
iki motif arasinda notasyonel olarak gozlemlenebilir kisa bir kesintiye yol agmakta ve bu kesinti,
eserin agir ve koseli ritmik yapisiyla ortiismektedir. Ancak bu, bir analitik yorum olup kesin bir
performans kurali olarak degil, olasi bir icra yaklasimi olarak sunulmaktadir (Nota 6).

f) 3 Y 4 3 5
g 1 O ]

© | — ¢

Nota 6. Nalbandim Ciimle 1. Dérdiincii Asama.

Eserin birinci ve ikinci climlesi ayn1 oldugundan dolay1 asagida ti¢ilincii ciimlenin ¢alisma yontemi
anlatilmaktadir.

Eserin Uciincii Ciimlesine Yonelik Calisma Yontemi

Eserin tigiincii climlesinin sag el kismi incelendiginde (Nota 1); iigiincii climlenin 1., 2. ve 3.
zamanlarina denk gelen notalar kirik akor seklinde oldugu icin sag ve sol elde birlikte
seslendirilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu kisim 6zelinde, sag el ve sol eli birlikte diisiiniip
caligmak faydali olacaktir. Buradaki kirik akor hareketinin baglamadaki tavir hareketine (asiklama,
zeybek, konya tavri vb.) benzedigi diisiiniilmektedir. Bu bir analitik yorum olup s6z konusu
hareketin art arda gelen seslerin dagitilmis bigimde sunulmasina dayandigi; bu yapmin ise
baglamada ardisik tel vurma hareketini ¢agristirdig1 gézlemine dayanmaktadir. Bununla birlikte,
bu benzerlik kesin bir kaynak aktarim1 degil, olas1 bir ¢algisal etki olarak degerlendirilmelidir (Nota
7).
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Nota 7. Nalbandim Ciimle 3. Birinci Asama.

Eserin tiglincii climlesinin sol el kismi1 incelendiginde (Nota 1); 6l¢iinlin 4. zamanina denk gelen
vurustan itibaren 6l¢li sonuna dogru ilerleyen, sag eldeki melodiyi destekleyici bir bas yliriiytisii
gorilmektedir. Bu kisim ¢alisilirken notadaki parmak numaralarina dikkat edilmelidir (Nota 8).
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Nota 8. Nalbandim Ciimle 3. Ikinci Asama.
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Eserin tigiincii climlesinin sag el kismi incelendiginde (Nota 1); dl¢linlin 5. zamanina denk gelen
vurustan itibaren 6l¢li sonuna dogru ilerleyen bir melodi goriilmektedir. Bu kisimda 4. ve 5.
zamanda kullanilan parmak numaralarindaki degisimin baglamadaki ¢irpma tezene hareketine
benzedigi diisliniilmektedir. Bu yorum, séz konusu parmak degisiminin sag elde ani bir yon
degisimine yol agmasina ve bu durumun ¢irpma tezenenin bilek ile parmagin es zamanli hareketi
gerektiren yapisiyla ortiismesine dayanmaktadir. Ancak bu bir analoji olup iki teknik arasinda
dogrudan bir 6zdeslik iddias1 tasimamaktadir (Nota 9).
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Nota 9. Nalbandim Ciimle 3. Uciincii Asama.

Eserin Dordiincii Ciimlesine Yonelik Calisma Y ontemi

Eserin dordiincii ciimlesinin sol el kismi incelendiginde (Nota 1); 9/4’liikk (3+2+2+2) olgi
yapisindaki kuvvetli zamanlara denk gelen vuruslarda, bulundugu 6l¢iiniin akoruna ait olan temel
sesler goriilmektedir. Birinci climledeki gibi, eserin {icilincii climlesinin ilk ¢caligma asamasina bu
notalar art arda ¢alip ezberleyerek baglanmalidir (Nota 10).
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Nota 10. Nalbandim Ciimle 4. Birinci Asama.

Daha sonraki asamada o6l¢iiniin zayif zamanlarina denk gelen vuruslarinda bulunan iki sesli
araliklar1 ¢alismak gerekmektedir. Bu araliklar 6l¢iideki siraya gore sabit bir ritim ile art arda
calinarak ezberlenmelidir (Nota 11). Dordiincii ciimlede birinci climleden farkli olarak tam akorlar
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yerine iki sesli araliklarin kullanilmis olmasi, bu ciimlenin ayr1 bir teknik ¢alisma birimi olarak ele
alinmasini gerektirmektedir.
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Nota 11. Nalbandim Ciimle 4. Ikinci Asama.

Uciincii asamada ise 6l¢iiniin kuvvetli zamanlarinda yer alan notalar, bir énceki asamada kullanilan
iki sesli araliklarla birlestirilerek ¢alisilmalidir (Nota 12). Boylece 6l¢iiniin kuvvetli zamanlarinda
yer alan notalar ile iki sesli araliklar arasindaki gegislerin icrasi pekisecektir.

; 1
34 2 4k 2

i -
j ;

B -

had

N
P

a [N

_q_
aT N

T

Eserin dordiincii ciimlesinin sag el kismi incelendiginde (Nota 1); Hiiseyni dizisinde esere bitis
etkisini veren bir melodi goriilmektedir. Bu bitis etkisi, melodinin Hiiseyni dizisinin karar sesi olan
La notasina yonelmesine ve ciimlenin birinci ¢evrim konumundaki Re mindr akoruyla
kapanmasina dayanmaktadir. Bu ciimle de iiglincii climlenin sag el kismindaki melodiyle benzerlik
gostermektedir. Sadece tiglincii climleden farkli olarak, bu ciimlede ilk li¢ zamaninin tek sesli
oldugu ve climlenin birinci ¢evrim konumundaki Re mindr akoruyla tamamlandig1 goriilmektedir.
Bu kisimda da 4. ve 5. zamanlarda kullanilan parmak numaralarindaki degisimin baglamadaki
cirpma tezene hareketine benzedigi distiniilmektedir. Bu benzerlik tiglincli climlede de
gbdzlemlenmis olup bir analitik yorum olarak sunulmaktadir (Nota 13).

Nota 12. Nalbandim Ciimle 4. Uciincii Asama.
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Nota 13. Nalbandim Ciimle 4. Dordiincii Asama.

- W

Bu bulgulardan hareketle ilgili sonug ve oneriler asagida verilmistir.

SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada, Istemihan Taviloglu’'nun Gengler I¢in I albiimiinden “Nalbandim” eserinin
icrasina yonelik ¢alisma analizi gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular
dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir:

Eserin dizi yapist incelendiginde, geleneksel icrada komali Si perdesini igeren dizinin tampere
sistemde Hiiseyni makami dizisi (Halk Miizigi’nde Kerem dizisi) goriiniimiine dontistiiriildiigii ve
dizinin yedi sesinin tamaminin aktif olarak kullanildig: tespit edilmistir. Bu bulgu, Say’in (1998:
117) Taviloglu’nun eserlerinde Tiirk miizigi makamlarindan ve halk miiziginden yararlandigina
iligkin tespitini destekler niteliktedir.
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Form yapis1 agisindan degerlendirildiginde, eserin iki bolmeli sarki formunda oldugu ve (a + a) (b
+ b’) ciimle yapisini sergiledigi belirlenmistir. Bu yapisal 6zelligin ortaya konmasi, Sinir’in (2020:
13) belirttigi lizere miizik tiirlerinin pedagojik aktariminda kullanilacak 6gretim materyallerinin
kuramsal temelini olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bulut’un (2011: 48) ¢alismasinda
incelenen ayni albiim igerisindeki “Hos Gelisler Ola” eserinin ii¢ bolmeli bi¢im goriiniimiinde
oldugu ve Rast makami dizisini kullandig1r dikkate alindiginda, Taviloglu’nun farkli halk
tiirkiilerini piyano i¢in diizenlerken 6zgiin eserlerin yapisal ve makamsal 6zelliklerini koruyarak
cesitli form ve dizi yapilarin1 kullandig1 anlagilmaktadir.

Eserin armonik yapis1 incelendiginde, tonal olarak kullanilmis {i¢lii armonilerle ¢ok seslendirildigi
goriilmiistiir. Bu durum, Mimaroglu’nun (1995: 186) vurguladig: iisliba uygun icra anlayisinin
korunarak Bat1 armonik sistemine basaril1 bir aktarim gercgeklestirildigini géstermektedir.

Icra teknigi acisindan degerlendirildiginde, eserin 9/4’liik &lgii yapisinin zeybek oyununun
karakteristik dokuz zamanl tartim 6zelligini yansittig1 tespit edilmistir. Bu bulgu, Gazimihal’in
(1999: 215) zeybeklerin ayirt edici 0zelligi olarak belirttigi dokuz zamanli tartim damgasiyla
ortismektedir. Eserde kullanilan kirik akor hareketlerinin baglamadaki tavir hareketlerine
benzerlik gosterdigi, ayrica belirli parmak numarasi degisimlerinin baglamadaki ¢irpma tezene
hareketini ¢agristirdig1 belirlenmistir. Bu bulgular, Sen’in (1999: 106) ifade ettigi gibi icracinin
miizik kiltiiriine sahip olmasi gerekliligini ve geleneksel calgi icra tekniklerinin piyano teknigine
basaril bir sekilde adapte edilebilecegini ortaya koymaktadir.

Arastirmada uygulanan asamali ¢alisma yontemi, Ercan’m (2008: 141-142) piyano egitiminin
teknik ve miizikal boyutlarini birlikte ele almasi gerektigine iliskin goriisiiyle uyumlu bir yaklagim
sergilemektedir. Berki ve Cevik’in (2004: 33) belirttigi gibi, analizin kapsami eserin icra ortamina
ve One ¢ikan unsurlarina bagl olarak sekillendirilmis; zeybek karakterinin gerektirdigi ritmik yap1
On plana alinarak sol el ¢alismasindan baslayan sistematik bir yontem benimsenmistir.

Son olarak, Demirsipahi’nin (1975: 346, 358) zeybek oyunundaki ani saldiris, atak davranislar ve
ritardando gibi karakteristik unsurlara iliskin tespitleri, eserin icrasinda tempo ve dinamik
degisimlerinin dnemini vurgulamaktadir. Bulut’un (2011: 48) calismasinda “Hos Gelisler Ola”
eserine ait Ozgiin halk oyununun bulundugunun belirtilmesi gibi, bu arastirmada incelenen
“Nalbandim” tiirkiisiiniin de Manisa ydresine ait bir zeybek oyunu olmasi, Biiyiikkayik¢i’nin
(2008: 4) vurguladig1 miizigin tasidig1 anlamlara duyarlilik gdstermenin icra siirecindeki dnemini
bir kez daha ortaya koymaktadir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda asagidaki oneriler sunulmaktadir:

Piyano egitimi siirecinde, Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin repertuvara dahil edilmesi
ogrencilerin hem teknik gelisimine hem de kiiltiirel farkindaliklarinin artmasina katki
saglayacaktir. Bu baglamda Taviloglu’nun Gengler I¢in I albiimii, pedagojik agidan uygun zorluk
diizeyinde eserler igermesi bakimindan onerilmektedir.

Tiirk halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin icrasinda, eserin dayandigi geleneksel oyunun ve
tiirkiinlin bilinmesi, yorumun 6zgiinliigii a¢isindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu nedenle piyano
egitimcilerinin ve dgrencilerin, bu tiir eserleri ¢calismadan 6nce ilgili halk oyunu ve tiirkii hakkinda
bilgi edinmeleri onerilmektedir.

Eserlerin icrasina yonelik ¢aligsma siirecinde, bu arastirmada onerilen asamali ¢calisma yonteminin
uygulanmasi, 6zellikle aksak tartimli zeybek eserlerinin 6grenilmesinde kolaylik saglayacaktir.
Baglama tavir hareketleri ile piyano parmak teknigi arasindaki benzerliklerin farkinda olunmasi,
eserin karakterinin daha iyi yansitilmasina katkida bulunacaktir. Bu nedenle 6grencilerin
geleneksel Tiirk calgilari ve icra teknikleri hakkinda temel diizeyde bilgilendirilmeleri
onerilmektedir.
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Tiirk bestecilerinin halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin sistematik bi¢imde analiz edilmesi ve
pedagojik degerlerinin ortaya konmasi, piyano egitimi literatiiriine 6nemli katkilar saglayacaktir.
Bu dogrultuda, Taviloglu’nun diger eserlerinin ve farkli Tiirk bestecilerinin benzer nitelikteki
eserlerinin de incelenmesi dnerilmektedir.

Son olarak, Johann Sebastian Bach’in Bati halk danslarin1 temel alan eserlerinin piyano
egitimindeki yeri goz oniinde bulunduruldugunda, Tiirk halk oyunlarina dayanan eserlerin de
benzer bir pedagojik deger tasidig1 ve ulusal miizik egitimi repertuvarinin zenginlestirilmesine
katk1 saglayacag1 degerlendirilmektedir.

KAYNAKLAR

Berki, T. ve Cevik, S. (2004). Koro eserlerinde performansa yonelik bir analitik model. TAYF
Miizik Arastirma Dergisi, 1(1), 33-34.

Bulut, F. (2011). Piyano egitiminde gelencksel Tirk Halk Mizigi kaynakli eserlerin
seslendirilmesine yoOnelik olusturulan bir ¢oklu analiz modeli. Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 31(1), 31-52.

Biiyiikkayik¢1, G. E. (2008). Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman ogrencilerine uygulanan miizikal bogumlama
egitiminin temel miizikal bogumlama ozelliklerine etkisi. (Yayimlanmamis doktora tezi).

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1, Ankara.

Creswell, J. W. (2007). Qualitative inquiry and research design: Choosing among five approaches
(2nd ed.). Thousand Oaks: Sage Publications.

Demirsipahi, C. (1975). Tiirk halk oyunlari. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.
Ercan, N. (2008). Piyano egitiminde ilke ve yontemler. Ankara: S6zkesen Matbaasi.
Gazimihal, M. R. (1999). Tiirk halk oyunlar: katalogu IIl. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari.

Guba, E. G. ve Lincoln, Y. S. (1994). Competing paradigms in qualitative research. In N. K. Denzin
& Y. S. Lincoln (Eds.), Handbook of qualitative research (Vol. 2, pp. 105-163). Sage.

Klenke, K. (2016). Qualitative research in the study of leadership. Bingley: Emerald Group
Publishing Limited.

Mimaroglu, 1. (1995). Miizik tarihi. (5. Basim). Istanbul: Varlik Yaynlar1.
Say, A. (1998). Tiirkiye 'nin miizik atlas:. Istanbul: Borusan Kiiltiir Sanat Yaymlar1 A.S.

Sinir, 1. (2020). J. S. Bach’m BWV 851 numaral preliid ve fiigiiniin formel ve tonal analizi. Ahmet
Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2(1), 12-36.

Sen, S. B. (1999). Piyano tekniginin biyomekanik temelleri. Istanbul: Pan Yaymcilik.

899



TUNC, T. Yegah Musicology Journal (YMJ)Volume IX Issue 1 2026 - p.886-902

EXTENDED ABSTRACT

The formal analysis of musical works is a fundamental area of inquiry in music theory. Analytical
examinations reveal the structural characteristics of the works, enabling theoretical generalizations
about form and structure. These generalizations serve not only as academic analytical methods but
also as the theoretical foundation for instructional materials used in the pedagogical transmission
of musical genres (Sinir, 2020: 13).

Piano education aims to develop two primary competencies in students: the technical skills required
for piano performance and the musical abilities necessary for interpreting compositions. The
ultimate goal is to support students' musical development alongside technical training, emphasizing
both the technical challenges and the musical dimensions of works (Ercan, 2008: 141-142). A
genuine understanding of a musical work depends not only on technical proficiency but also on
internalizing the music and demonstrating sensitivity to its conveyed meanings (Biiylikkayike,
2008: 4).

In this context, the use of musicological knowledge is essential for achieving stylistically
appropriate interpretations during performance (Mimaroglu, 1995: 186). To fully interpret and
convey a work's expression to the audience, performers must possess technical mastery,
comprehensive music theory knowledge, and broad cultural awareness (Sen, 1999: 106).
Systematic musical analysis in piano education is critically important for effective interpretation.
The scope and quality of analysis vary according to the performer's theoretical background, the
work’s prominent elements, and the performance environment (orchestral, choral, chamber music,
solo, etc.) (Berki and Cevik, 2004: 33).

A significant portion of Johann Sebastian Bach’s works, which are fundamental to the piano
repertoire, is based on Western folk dances. Similarly, Turkish composers have drawn upon
Anatolia’s rich folk dance traditions. Among Turkish folk dances, zeybek is notable for its
distinctive features. Zeybek is typically performed with accompaniment from davul-zurna or the
baglama family of instruments. The dancer’s posture resembles an eagle, and the dance is believed
to have originated from the imitation of a predatory bird (Demirsipahi, 1975: 358). The sharp,
angular movements, such as sudden attacks, aggressive gestures, and striking the knee to the
ground, symbolize a predatory bird attacking its prey. A noticeable ritardando occurs in the tempo
during the moment of striking the knee and rising boldly (Demirsipahi, 1975: 346). A defining
feature of zeybeks is the consistent use of a nine-beat meter, which corresponds to the number nine,
considered auspicious by ancient Turks (Gazimihal, 1999: 215).

This study analyzes the practice process of Istemihan Taviloglu’s “Nalbandim” from formal,
melodic, rhythmic, and technical perspectives, aiming to develop pedagogical implications for
performance by revealing the work’s structural characteristics. The analysis examines phrase and
section organization, motif structure, meter and rhythmic texture, and technical requirements, and
proposes systematic practice strategies for challenging areas. The study seeks to establish an
analytical framework to enhance performers’ conscious and effective study of the work.

The selection of “Nalbandim” for this study is based on its rhythmic and structural features derived
from the zeybek character, a significant element of Turkish folk dance. The incorporation of folk
dance elements into instrumental music is an important aspect of pedagogical repertoire in music
history, as exemplified by Bach’s keyboard works influenced by German folk dances. This
similarity provides a contextual framework for developing an intercultural perspective in the study.
“Nalbandim, Gengler i¢in I’ by Istemihan Taviloglu (b. 1945) is the focus of this study. Taviloglu
has made significant contributions to Turkish music education literature, teaching solfege and
harmony for many years at the Ankara State Conservatory and instructing nearly all its graduates
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(Say, 1998: 117). Renowned for his expertise in harmony and orchestration, Taviloglu frequently
incorporates Turkish music makams and folk music into his compositions (Say, 1998: 117).

This study employs a qualitative research approach, utilizing document analysis. Document
analysis systematically scans, classifies, and interprets written sources to generate data (Creswell,
2007: 141). Materials relevant to the research topic are examined in detail, and findings are
evaluated holistically. Qualitative research is characterized by its in-depth examination of
phenomena within their specific contexts (Guba and Lincoln, 1994: 108; Klenke, 2016: 18).
Within the scope of this research, “Nalbandim” by Istemihan Taviloglu was analyzed in detail
using its written score. The analysis considered formal organization, melodic flow, and rhythmic
structure, identifying sections to support performance-oriented interpretation. This approach
revealed the work’s formal structure and addressed technical and musical elements relevant to
performance within an analytical framework.

The data obtained enabled a multidimensional evaluation of the work’s musical integrity.
Pedagogical implications were developed to connect formal analysis with performance practice.
The research aims to present an applicable examination model for teaching Turkish music-based
piano repertoire.

Examination of the work’s scale structure revealed that the traditional scale, which includes a
comma-flat B pitch, was adapted to the Hiiseyni makam (Kerem scale in Folk Music) within the
tempered system, utilizing all seven notes. This finding supports Say’s (1998: 117) observation
that Taviloglu incorporated Turkish music makams and folk music into his works.

Analysis of the form structure determined that “Nalbandim” is in two-part song form with an (a +
a) (b + b’) phrase structure. Identifying this structural characteristic is significant for establishing
the theoretical foundation of instructional materials for pedagogical transmission of musical genres,
as noted by Sinir (2020: 13). In comparison, “Hos Gelisler Ola” from the same opus, examined by
Bulut (2011: 48), is in three-part form and uses the Rast makam scale. This suggests that Taviloglu
employed diverse forms and scale structures while preserving the original works’ structural and
modal characteristics in his piano arrangements.

Examination of the harmonic structure showed that the work is harmonized using tonal tertian
harmonies. This indicates a successful adaptation to the Western harmonic system while
maintaining the stylistically appropriate performance approach emphasized by Mimaroglu (1995:
186).

From a performance technique perspective, the 9/4 meter of the work reflects the characteristic
nine-beat metric feature of zeybek dance, aligning with Gazimihal’s (1999: 215) identification of
this trait. The broken chord movements resemble tavir movements in baglama playing (asiklama,
zeybek, Konya tavri, etc.), and certain fingering changes evoke the ¢irpma tezene technique. These
findings support Sen’s (1999: 106) assertion that performers require musical culture and that
traditional instrument techniques can be effectively adapted to piano performance.

The gradual practice method used in this research aligns with Ercan’s (2008: 141-142) perspective
that piano education should integrate technical and musical dimensions. Consistent with Berki and
Cevik (2004: 33), the analysis was tailored to the performance environment and the work’s
prominent elements. A systematic approach was adopted, beginning with left-hand practice and
prioritizing the rhythmic structure characteristic of the zeybek style.

Demirsipahi’s (1975: 346, 358) observations on zeybek dance elements such as sudden attacks,
aggressive behaviors, and ritardando highlight the importance of tempo and dynamic changes in
performance. Similarly, Bulut’s (2011: 48) study identified an original folk dance associated with
“Hos Gelisler Ola”. The fact that “Nalbandim” is also a zeybek dance from the Manisa region
underscores the necessity of sensitivity to musical meaning during performance, as emphasized by
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Biiytikkayike1 (2008: 4).

This study conducted a performance-oriented practice analysis of istemihan Taviloglu’s “Gengler
I¢in I, Nalbandim”. The research contributes to the limited academic literature on practice analysis
of works within the Turkish music-based piano repertoire. By presenting an application-oriented
examination model suitable for musical forms and instrument education courses, the study
demonstrates the relationship between analytical examination and performance practice through a
specific work.

The findings are expected to guide teachers, students, and performers by supporting technical
development and deepening musical expression in piano education. Given the significance of
Bach’s works based on Western folk dances in piano education, works rooted in Turkish folk
dances are considered to have comparable pedagogical value and potential to enrich the national
music education repertoire.
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