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Oz

Semavi dinlere ait kutsal kitaplarda yer almasinin yaninda birgok pagan dinlerde de Tufan
miti gormek miimkiindiir. Kiiltiirel ve dinsel bir nitelik tagiyan bu inancin elbette ki sanatsal
yansimalarinin olmasi da kaginilmazdir. Iste bu calismada farkl dinlerde yer alan Tufan
miti ilgili bir bilgilendirme yapilmig ve bununla birlikte diinyanin bircok yerinde toplumlar
tarafindan kabul gérmiis olan bu ortak mitin resim sanat icerisindeki yansimalari ortaya
konulmaya calisilmistir. Bu yapilirken de konu ile ilgili cok fazla 6rnek icerisinden, ¢caginin
ozelliklerini yansitan belirli sayida eserle ¢alisma sinirli tutulmustur.
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FLOOD MYTH IN BELIEF SYSTEMS AND ITS INFLUENCES ON THE ART
OF PAINTING

Abstract

In addition to appearing in Abrahamic Religions, it is also possible to see the “flood myth”
in many pagan beliefs. And of course it’s certain that this belief which holds cultural and
religious attributions, has influences in art. Therefore in this study; information about the
flood myth in different religions has been given and in addition to that, the influence in the
art of paint of this common myth which is acknowledged in many parts around the world
has been put forth. However the study is limited to a certain number of works of art among
many which represent characteristic features of its time.
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Giris

Gogu toplumlarda, dogrulardan uzaklasmalari neticesinde tanrilar tara-
findan cezalandinldiklarina dair ¢ok eski caglardan itibaren gelen hakim
bir inang vardir. Topluluklar; bazen iyilik ve dogruluktan uzaklastiklari igin,
bazen Tanri ya da Tanrilarin vermis olduklari emirlere riayet etmedikleri ve
o emirlerin disina giktiklari icin, bazen de onlarin istemedikleri davranislari
gbstermemelerinin bir neticesi olarak, dogru yola gelmeleri icin Tanr ya da
Tanrilar tarafindan, bazi felaketlere maruz birakilmiglardir. Ders verilme ne-
deniyle, toplumlarin maruz kaldiklari bu felaketlerde diinya tizerinde yasa-
mig olan topluluklar bakimindan ciddi bir benzerlik oldugu gérilmektedir.
Dolayisiyla topluluklarin olusturduklar birbirlerinden etkilenme dahilinde
ya da kendiliginden olusan ortak ve benzer bir kiiltlir s6z konusu olup,
bazi kiclik degisiklikler harig, bu kiltirin bircok ana unsurunun bir sekilde
baska topluluklarda da devam ettigi goriilmektedir. Yapilan bu calismanin
amaci; gerek pagan gerekse semavi dinlere ait tiim inang sistemleri iceri-
sinde var olan Tufan mitinin, resim sanatina yansimalarini ortaya koymaktir.
Konu ile ilgili olarak hem Bati sanati icerinde hem de Tiirk islam sanatina
ait minyatiir yazmalarinda ¢ok fazla 6rnek verilmistir. Calisma kapsaminda,
yapilan bu yogun eserler icerisinden, donemi bakimindan énem arz eden
ornekler ele alinmustir.

Pagan Dinlere Ait inang Sistemleri icerisinde “Tufan”

Diinyalizerinde yasamigolan uygarliklarin mitologyasinda sikca tekrarlanan
ortak mitlerden birisi," Tufan"dir. Tufan mitinin 6zG su ile ilgilidir. Su,
mitolojide yaratilisin ayrilmaz pargasidir. Cesitli kiltirlerin yaratilig mitoslari
her ne kadar birbirlerinden farkli olsalar da, cogunda baslangicta su oldugu
ve yasamin suyla basladigi ve ilk canlilarin da sudan yaratildigi kabul edilir.
Semavi dinlerin kutsal kitaplarinda da su ilkesel varliklardan biri olarak
gosterilir ve insanin balciktan yaratiimasi su mitosunun énemini ortaya
koymaktadir (Gezgin, 2009: 7). Bircok toplulukta ders ¢ikarilma adina bir
sekilde cereyan etmis olan bu mit, Yahudilik, Hristiyanlik ve islam gibi
ilahi dinlerde var oldugu gibi, diger batil dinlerde de mevcuttur. Bu mitin
en eski 6rnegi, blylk dinlere kaynak olusturan Stimer mitologyasinda
gorilir. Gecen yuzyillda Ninova/Ninive'de yapilan kazilarda Asur Krali
Asurbanipal'in kitapligi icinde bulunan bir tablet, Stimerlerin Gilgamig
Destani'nin son hikayesi olarak degerlendirilmistir (And, 2012: 104). Bircok
yeni bulusun ortaya koydugu heyecan bu tabletin ortaya cikariimasiyla da
yasanmig ve tablette, dlinya lizerinde ortak olan tufan mitiyle ilgili Gnemli
bulgular elde edilmistir. British Museum'da gorevli bir yardimci dogent olan
George Smith'in Ninova harabelerinde buldugu bu tablet, Asurbanipal'in
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(MO 669-626) kil tablet kiitiiphanesindeki on iki tablete yazil destanin bir
bollimdar. Kitab-1 Mukaddes'de gegen Tufan benzeri hikaye, bu destaninon
birinci tabletinde bulunmaktadir. Bu kesif 1872 yilinda gerceklesmistir (Tez,
2008: 80; Mitoloji, NTV: 28).Destanin kahramani Gilgamis, 6llims(izligln
caresini aramaya ¢ikar ve bu arama neticesinde “glinesin gectigi sarayda
yasayan “Uzaktaki” adiyla taninan ve Firat kiyisinda yer alan Surrupal
kentinde gectigi diisiinilen Tufan'dan sag kurtulmus olan Utnapistim'i
bulur. Buldugu kisi tufandan kurtulmus ve Tanrilar tarafindan ayricalikli
olarak degerlendirilen bir secilmistir. Tanrilar, insanlar arasinda yalnizca ona
6lumstizlik vermiglerdir. Rahatsizliga neden olan halki yok etmeden énce
yer tannisi Ea, Utnapistim'i bir riiya ile uyararak, onun yasanacak olan bu
felaketten nasil kurtulacagini anlatir ve olgileri ile nasil yapilacagi kendi
tarafindan bildirilen bir gemi yapmasini ister. Utnapistim bu gemiyi yedi
glinde tamamlar ve kendisine 6 gretildigi gibi, bitiin yaratiklarin tohumunu,
ailesini, akrabalarini, yabanil ve evcillesmis hayvanlari, zanaatgilar gemiye
alir ve her tarafi simsiki kapatir” (Seyidoglu, 2007: 26).

Resim |.Peter Paul Rubens, Deucalion ve Pyrrha, 1636, Panel Uzerine
Yagliboya, 26.5%X41.5 cm.
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Resim 2. Johann Heinrich Schénfeld, Sel, 1634-1635, Tuval Uzerine
Yagliboya, 137 X208 cm.

Diger mitlerde oldugu gibi Yunan'da da insanlarin ortadan kaldiriimasi ve
bir felakete ugramalari, islemis olduklar glinahlardan dolayidir. Burada
da cezalandirma diger mitlerde oldugu gibi sel felaketiyle olmustur.
Yunan Mitolojisi'nde Deucalion mitine gore, cok eski zamanlarda insanlar
glinah islemeye baslarlar ve Zeus bu durumdan rahatsizlik duyar ve onlari
cezalandirmaya karar verir (Resim 2). Burada da felaket &ncesi bir uyarma
s6z konusudur. Aslinda bu olay Pelasgos'un oglu Lykaon'un tanri tanimaz
ogullarina duydugu derin 6fke nedeniyle Zeus'un insanliga gonderdigi bir
cezaydi. Lykaon'un ogullarinin isledikleri suclarla ilgili haberler Olympos'a
ulastiginda Zeus, bitlin bunlara bizzat tanik olmak icin fakir bir yolcu kiligina
girerek onlarn ziyaret eder. Ogullar canilikte o kadar ileri gitmislerdi ki,
konuklarina verdikleri corbaya koyun ve kecininkilerle beraber kardesleri
Nyktimus'un bagirsaklarini da kanstirmiglardi. Ayni zamanda pisirdikleri bu
corbayi yasl adama da sundular. Zeus, ev sahiplerinin hepsini kurda cevirdi
ve Olympos'a donlisiinde, barbarligin bitin insanhg sardigini distintip
onlarin hepsinin yok edilmesi gerektigine karar vererek yeryiiziine bliylik
bir Tufan goénderdi (Graves, 2012: 174). “Prometheus, insan olan oglu
Deacalion ve esini, Tufan'in gelecegini haber vererek uyarir. Deucalion
ve esi, Pyrrha'yl odundan yapilmis sandigin icine yerlestirir. Dokuz giin
dokuz gece siiren yagmurun sonunda, bitiin diinya yok olur, sadece
iki dagin tepesi Yunanistan'da kalir (Seyidoglu, 2007: 27). Cift, Teselya
daglarinda karaya ciktiklarinda Tufan ge¢mis ve bu kaosun neticesinde
kurtulan tek canl onlar olmustu. Zeus bu cifte Hermes'i génderdi (Gezgin,
2009: 53). Cift, Zeus'tan yeni insanlar yaratmasi talebinde bulunur ve
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“"Ananizin Kemikleri"ni arkaniza atin (Resim 1) emri (izerine, Deukalion ile
karisi Pyrrha'nin topragin icinden toplayarak arkalarina attiklari taglardan
insanlar olusur (Korkmaz, 2012: 323). Hindistan ve iran kaynaklarinda da
benzer dykiiler vardir. iran'da diinyanin sonu, korkung bir kis mevsiminde
biriken karlarin erimesiyle olusan Tufan'a baglanmaktadir. Avusturalya'daki
yaygin Tufan anlatimlarinda, bitlin sirileri yutan dev bir kurbaga yer
alir. Susuzluktan kirilan hayvanlar, kurbagayi gtildirmeye karar verirler.
Kahkaha atan kurbaganin agzindan akan sular, Tufan'a yol acar (Tez, 2008:
81). Uzakdogu'daki Tufan miti benzer motifleri (izerinde tagimaktadir

Semavi Dinlerde “Tufan"

Yalnizpagan dinlerde degil, Tevrat, incil ve Kuran'da da gectigi iizere, semavi
dinlerde, yapmis olduklar kétiiltiklerden dolay Tufan felaketiyle insanlarin
cezalandirlmasi s6z konusudur. Hz. Nuh ve Tufan'in ¢ok genis olarak ele
alindigr Tevrat'a gbre Tanr, insanlanin kotulik icerisine girdiklerine ve
bunun neticesi olarak da onlarin cezalandiriimalari gerektigine karar verir.
Daha sonra iclerinden alti yliz yasinda olan Hz. Nuh'un (Hz.Nuh'un550
yil ya da 950 yil yasadigi rivayet edilir)kusursuz oldugunu gorir ve onunla
ailesini bu cezalandirmanin disinda tutar (Seyidoglu, 2007: 27).Tufan
olmadan 6nce peygambere bir gemi yapmasi istenir. Bunun lzerine Hz.
Nuh Tann'nin emrettigi sekilde bir gemi insa eder ve esi ile ogullari; Sam,
Ham ve Yafes'i esleriyle birlikte gemiye alir. Kimi gériise gér gemide Hz.
Nuh'un ¢ oglu ve esleriyle sekiz kisi, kimi gorlise gbre on bes erkek bes
kadin, ya da on erkek, on kadin vardi. Hatta seksen kisi oldugu da ileri
strdlmistir (And, 2012: 111). Gemi 6nce Habes Ulkesini, sonra Cidde'yi,
Rum dlkesini ve sonra da Mekke Haremi olmak tizere tim diinyay dolast.
Geminin dolasma stresiyle ilgili net bir bilgi olmazken, bazi kaynaklara
gore bu slre alti ay bazilarina gére ise 150 glindiir. Gemi Cudi Dagi'nda
(Burada clrimustir) bir ay kalmis, sular cekilince gemidekiler asagi
inmistir. Hz. Nuh'un tufandan sonra 350 yil yasadigi rivayet edilirken,
¢ oglu l¢ kavmin atasi olarak kabul edilir. Ogullarindan Sam Arablarin,
Yafes Rumlarin, Ham Habeglerin atasidir. Béylece tiim insanlk Hz. Nuh'un
soyundan gelmektedir. insanlarin birinci atasi Hz. Adem ise, ikincisi de Hz.
Nuh'tu (And, 2012: 114). islam mitolojisine gére Hz. Nuh'un Gemisi bir
kati evcil bir kati yabani hayvanlara, bir kati insanlara, bir kati da kuglara
ayrilmis olarak (g katti ve her katta isik pencereleri vardi. Geminin ve her
katinin yiiksekligi 10 zira olup, l¢ kapisi vardi (Tez, 2008: 86). Geminin
alti ya da dort zira kesimi su altinda kaliyordu. Kanatlar da olan geminin
Ust katinda yiyecek icecek icin dolaplar mevcuttu. Geminin tahta kisimlari
civilerle birbirine tutturulmus ve tahtalarin arasi su sizmamasi igin icerden
ve disardan ziftlenmisti (And, 2012: 111). Gemiye her canlidan birer
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cift alinmig, boylece sular cekildikten sonra hayat kaldigi yerden devam
edecekti (Pala, 2009: 91). Hz. Nuh ve ailesi, beraberinde tasidiklar her iki
cinsiyetten tiim hayvan ciftleriyle birlikte insa edilen gemiye binerler; 150
glin dalgalarla bogusurlar. Kirk giin kirk gece yagmur yagar, sular ytikselir
ve tlim yery(zi sular altinda kalir. Daha sonra gemi Agri/Cudi Dagi'nin
tepesine oturur. Stimer Tufani'yla benzesir sekilde (Utnapistim de dnce
glvercin ve kirlangic sonra ise kuzgun géndermisti) Hz. Nuh, ayak basacak
bir yer olup olmadigini anlamak icin bir karga génderir ama karga geri
dénmez. Bu kez bir glivercin gdnderir ve glivercin agzinda bir zeytin daliyla
geri déner. Hz. Nuh ve ailesi kurtulur ve yeniden diinya tizerinde lreyerek
yayilirlar. Kimilerine gore bu olay MO 14000-13000'lerde, kimine gére de
MO 5000-3500 tarihleri arasinda gerceklesmistir (Tez, 2008: 75).

Resim Sanatinda “Tufan"

Tufan miti resim sanati icerisinde kendine yogun bir sekilde yer bulan
bir durum arz etmektedir. Konu, tarihin hemen hemen her déneminde
sanatgilar tarafindan tercih edilmis ve cok farkl resim teknikleriyle ele
alinmistir. Yunan ve Roma estetigine karsin Hristiyanhigin kendi ideallerini
ifade edebilen yeni bir estetik anlayisina sahip olmasi yeni tekniklerin de
yogun bir sekilde tercih edilmesine neden oldu. Nitekim Hristiyanliga
gecisle birlikte ortaya konulan ilk resim érnekleri, katakomp denilen yer
alti magaralarda meydana getirildi. Bunlarin genel anlamda kullanmis
oldugu teknik ise fresk idi. Pagan dini anlayistan Hristiyanliga gecis cok
kati olmadigi icin bu katakomp resimleri, Hristiyan temalarin yaninda
eski pagan temalarini da isliyordu. Ayrica mozaik, vitray ve dinsel kitap
resimlemeleri de Hristiyan sanatinda énemli yere sahipti (Tansug, 1993).
Rénesans'la birlikte yagliboya ve tuvalin kullaniimasi resim sanatinda yeni
bir anlayisin hakim olmasina imkan hazirladi ve bundan sonra da yogunluk
bu teknik Gzerine oldu.

Mozaik ve vitray tekniklerinin yaninda Ortacag bati sanatinda yazma
gelenegi 6nemli bir yere sahiptir. Genel plastik semasi minyatlr resmiyle
benzer 6zellikler gdsteren bu resimleme teknigi, 6zellikle islevselligi 6n
plana gikararak, tarihsel ve dinsel bircok konuyu isleme firsati bulmustur.
Minyatir resimde oldugu gibi bir taraftan dinsel bir olay resimlerle
ifade edilirken, diger taraftan da resmin etrafinda konuyla ilgili metinsel
aciklamalar yer almaktadir. Konuiile ilgili olarak ele alinan Ortagag'a ait olan
yazmada (Resim 3) Hz. Nuh ve Onun ailesi geminin icerisinde ve onlarin
etrafi sularla gevrili vaziyette resmedilmistir. Alanin orta kisminda kare bir
bélme igerisinde dairesel bir goriintliye sahip olarak, gemi gérlintlilenmis,
bu dairesel gemi ortadan ikiye ayrilmis bir sekilde ele alinmistir. Yarnim daire
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seklindeki Gst kismda dokuz adet Gst kisimlar kemerli pencere iglenmistir.
Bu pencerelerin dort tanesi yukarida ve bes tanesi asagida yer almakta olup,
Ust pencerelerde hayvanlar alt pencerelerde ise insanlar goériintilenmistir.
Hayvanlarin pencerelerdeki gorlintlsti kuslar ve digerleri olmak Gzere
cesitlilik arz etmektedir. Alt sirada yer alan bes pencereden ilk ikisinde
Hz. Nuh ve esi diger tglinde ise, her pencerede ikiser kisi olmak Uzere,
cocuklari resmedilmistir. Hz.Nuh kirmizi bir takke/kep giyinmis, karsiyla
yliz ylze bir gériinimdedir. Resim icerisinde gerek hayvanlarin gerekse
insanlarin endiseli olduklar gérilmekte ve her canlinin yiiziinde korku
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Resim 3. Nuh’un Siiriiklenen Gemisi, 1372, Kagit Uzerine Yazma.
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Resim 4. Jacopo Bassano, Nuh'un Kurbani, 1574, Tuval Uzerine
Yaglboya, 119.7x86.3 cm.

Ortacag resim anlayisindaki GslGbf tavrin degismesi konunun ele
alinmasinda karsiligini bulmamis, bir taraftan dinsel bir taraftan ise din
disi pastoral yapitlari 6zellikle 1570'lerden sonra islemeye baslamig olan
16.yy. Venedik ressamlarinin 6nde gelenlerinden Jacopo Bassano (1517-
1592) dinsel bu olayi ele almistir. Cobanlarin Tapinmasi, Aziz Martinus
ve Dilenci, Uc Aziz ve Lucilla'nin Vaftiz Edilmesi ve isa'nin Dogumu gibi
dinsel konular sanatginin son ddnemde yapmis oldugu 6nemli dinsel ve
tarihsel konulu calismalar olup, bu calismalarin bir parcasidir “Tufan”.
Son resimlerinde Venedik Okulu'nun sarimsi tonlarini benimsemis (Rona,
1997a: 200) ve ozellikle kahverengi ve benzeri renkleri agirlikli olarak
kullanmig olan sanatgi, Nuh'un Kurbani adli calismasinda (Resim 4) Tufan
olayini ele almig ve hayvanlarla beraber insanlari da bir manzara resmi
goriinimd icerisinde islemistir.

Donatello’'nun yapitlanyla birlikte Antik Cag'a ait heykellerden cok
etkilenen Michelangelo Buonarroti (1475-1564), Rénesans déneminin
Leonardo ve Raffaello'yla birlikte kuskusuz en blyik t¢ sanatgisindan
birisidir. 1508'de Julius I, sanatclyr Vatikan'daki Sistine Sapeli'nin tonoz
dekorunu yapmak icin goérevlendirdi ve bu goérevlendirme neticesinde
alana 1508-1512 yillan arasinda yaratiligla ilgili olarak dokuz tane pano
(Tekvin'in 9 sahnesi) yapildi. Sanatgl, bu fresklerinde Tekvin konusunu bir
Eski Ahit Olympos'u biciminde ele almig; peygamberleri, kahin kadinlan
ve ciplaklart Olympos Tanrilari gibi betimlemistir (Rona, 1997b: 1231).
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Resim 5. Michelangelo Buonarroti, Tufan, 1508-12, Sistine Chapel
Ceiling.

Resim 6. Jan Bruegelil Vecchio, Nuh’un Gemisi ve Tufan, Tuval Uzerine
Yaglboya.
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Galismalarda figtirlerin abartmali kaslari ve gosterisli voltimleri, sanatginin,
17.yy. Barok sanat anlayisinin dnciisii oldugunu gostermektedir. Sanatg
buraya Isik ve Karanligin Aynsmasi, ilahi Viicutlarin Yaratiimasi, Su ve
Topragin Aynismasi, Adem’in Yaratilig, insanin Yaratiligi, Cennetten
Kovulma ve insanin Disiisii, Nuh'un Kurbani, Tufan (Resim 5), Nuh'un
Sarhoslugu gibi dinsel agidan ¢ok énemli sayilabilecek konulari islemistir.
Aslinda burada sanatgi Ronesans'a ait bitlinlikli mekan anlayigini ileri bir
duzeye gotlrmus, her bir figlir ve sahne icin ayri bir mekan olusturmayi
tercih etmistir. Burada yerylziinden kotuliga silen su, vaftiz suyunun bir
sembolli olarak degerlendirilmis ve Nuh'un Gemisi ise Kilise'yi ve onun
kurtaricr islevini temsil etmektedir (Art Book, 2000: 59). Tavanda yer alan
U¢ dizinin her biri belli bir ikonografiye adanmistir. Birinci kemer altlarindan
ve (icgenlerden olusur ve iclerinde isa'nin atalar yer alir; ikinci dizi yedi
peygamber ve Bes Kadin Kahin'i kapsar; orta sirada ise Yaratilis Kitabi'nin
dokuz dykiisii anlatilir. Kubbenin ug késelerinde israil'in kurtulusuyla ilgili
dort dyku yer alir (Art Book, 2000: 56).

Michelangelo'dan iki yil sonra dogan Jan Bruegel il Vecchio (Briiksel 1568-
Anvers 1625), Baba Bruegel'in ikinci oglu olup, Bir minyatiircii 6zeniyle,
genellikle glnlik yasamdan sahnelere yer veren manzara resimleri,
alegoriler, mitolojiden ya da kutsal kitaptan alinma sahneler, cicek resimleri
yapmistir. Calismalarindakullanmisoldugufigirlerdekidinamik goriintimler,
muhtemelen sanat¢inin Rubens'le olan yakin arkadashginin ve igbirliginin
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bircok sanatcinin resimlerindeki
arka plandaki manzaralari, cicekleri ve hayvanlari da resimleyen sanatc,
bir manzara ressami olarak timuyle babasinin anlayisinin disinda calismis,
kiigiik boyutlu orman sahnelerinde parlak bir bicimde renklendirilmis
mitolojik figlrlere yer vermistir (Tlkel, 1997a: 290). Sanatgi Nuh'un
Gemisi ve Tufan adh calismada (Resim 6), muhtemelen Tufan olay
gerceklesmeden Once toplanan insan ve hayvanlarin sahip olduklari kaos
halini ortaya koymaya calismistir. Kutsal kitapta Tufan olayindan kurtulan
kisinin cok sinirli sayida olmasi ve geminin suyun icerinde olmasi (karaya
oturmamis ve dagin zirvesinde olmamasi) bu ihtimali gliclendirmektedir.
Sanatginin konuyu ele alisi 17. yy.'da da konunun énemini resim sanati
icerinde yitirmedigini gostermektedir.
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Resim 7. Giovanni Benedetto Castiglione, Nuh’'un Gemisi'nin Onii,
1650, Tuval Uzerine Yagliboya, 145x195 cm.

Resim 8. Salvador Dali, Biiyiik Sel, | 964, Kagit Uzerine Litogrdfi.
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Bir diger 17. yy. sanatgisi italyan ressam ve graviircii Giovanni Benedetto
Castiglione (1610-1665), resimde Van Dyck'in graviirde ise Rembrandt'in
etkisinde kalirken, mitolojik ya da dinsel konular calismalarinda yogun
bir sekilde kullanmayi tercih etmistir. Nuh'un Gemisinin Onii”, Spinola
galerisinde “ibrahim'in Yolculugu”, Durazzo koleksiyonunda “Pan’a Ada-
nan Kurban"” en énemli eserleridir. Sanatci'nin konu olarak kutsal kitaptan
almig oldugu, “Nuh'un Gemisinin Oni" adh (Resim 7) Tufan resminde,
yogunluklu figiir olarak hayvanlar kullanilmistir. Resmin sag kismindan
Uzerinde kirmizi renkli bir kumasla gelen Hz. Nuh, yerde i¢ ice girmis bir
sekilde duran hayvanlara dogru yénelmis ve sag elinin isaret parmagiyla
yeri gostermektedir. Cogunlugunu yaban kuslarinin olusturdugu kalabalik
hayvan gurubunun icerisinde, kegi, kdpek, koyun, esek gibi evcil hayvanlar
da yer almaktadir.

Gercekdistlicli sanat anlayisin en énemli temsilcilerinden birsi olan ve ayni
zamanda 20. yy. bati sanatinin énemli sahsiyetlerinden olan ispanyol
Salvador Dali (1904-1989), Freud'un kitaplarini okuyunca, hezeyanli
cagnsimlarinin 6zgiin yorumuna dayanan “elestirel paranoyak yontem”
arastirmalarini - gelistirmistir. Sanatgi ABD'de (1940-1948), sonra da
ispanya'da, dini resimden cesitli gorsel arastirmalara varan yapitlar verdi
(Biylik Larousse-6, 1986: 2847). imgelemin yarattg bazi simgesel
nesneler Dali'nin resimlerinin kaynagi oldu. Freud'un edebiyat, destan
ve mitlerdeki kisiliklerin, kusaklarin diigsel diinyalarindaki silinmez yerleri
olduguna yoénelik inancini Dali de benimsemistir (Tlkel, 1997b: 420).Gizli
seyler, bellek verileri psikolojik caprasikliklar, patolojik deformasyonlar
sanatcinin yaratim 6geleri olup, hayal triini imgeler onun galismalarinda
imgelestirilmektedir (Kinay, 1993: 288). iste bu 6geleri sanatci baskin bir
sel felaketi goriintlisi icerinde vermistir (Resim 8). Bu devasa korkung
gorintl, cok keskin ve siddetli bir anlama sahiptir. Sanatgl, bu resmi
1962'den sonra, Onun memleketi olan Barselona'da neredeyse bin insanin
oldigl sel baskinindan sonra boyamistir. Bu yikim ve dehsetin korkusu
merkezde yer alan siyah tehdit edici lekeyle yakalanmaktadir. Ressam,
tarihi ve dinsel bir olayi yasanan bir glinliik olayla iliskilendirerek yasanmis
olanlarin tekrarlanma ihtimalleri Gzerin bir mesaj vermeye calismistir. Gemi
ve glivercinin arkasinda glizel bir hava, insanlara umut verici bir atmosfer
etkisi vermektedir.

Bati resmi kendi sanatsal anlayisi ve teknikleri icerisinde konuya ait érnekler
verirken, “Tufan" konusunu islam sanatgilari da kendi sanatsal anlayis ve
teknikleriyle resimlemislerdir. Calismanin bu béliimiinde konuyu ele alan
Misliiman sanatgilarin yapmig olduklari minyatiir yazmalara ait 6rnekler
Uzerinde durulmustur. Bircok degisik olay hakkinda binlerce zengin érnege
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sahip olan minyatiir yazmalarinda Tufan konusu, &zellikle Siyer-i Nebi,
Zibdeti't-Tevarih, Ravzati's-Safa, Kisasii'l-Enbiya gibi eserlerde yogun
olarak ele alinmig, Bati resmindeki ifade biciminin disinda farkh bir ifade
aracina sahip olmustur.

1388'de Erzurumlu takma adi Darir (Yusuf da Darir) tarafindan derlenen
ve 16.yy sonlarina dogru, Nakkas Hasan ve ekibi tarafindan resimlendirilen
alti ciltlik Siyer-i Nebi (TSM, H. 1221, 1222, 1223, DCBL, T. 419; TIEM,
no.1974, NYPL, Spencer Coll. 157) dinsel konular ve ayni zamanda
Tufan'la ilgili konular bakimindan énem tagimaktadir (Mahir, 2004: 101).
Dogrudan peygamberin biyografisini konu edinmesi bakimindan bu eser
sadece Osmanli'nin degil tim islam cografyasinin en énemli eseri olarak
kabul edilmektedir. Eser, Osmanli saray nakkas hanesinde resmedilmistir
(Tanindi, 1984: 14). 14. yy. Turkgesiyle yazilmig bu 6nemli eserde sadece
ayetler Arapcadir. Eserin ash alti cilt olup, 1. (139 minyatdr), 2, ve 6. ciltleri
istanbul Topkapi Saray1 Miizesi'nde, 3. Cilt New York Public Library Spencer
koleksiyonunda, 4. Cilt Dublin Chester Beatty Library'dedir. 5. Cildin ise
nerede oldugu bilinmiyor (Tanindi, 1984: 32). Eldeki bes ciltteki toplam
minyatir sayisi 670'dir. Eksik minyatiir sayisi 144'dir (And, 2012: 124).

Resim 9. Siyer-i Nebi, Nuh’un Gemisi'ne Seytan’in Girmesi,
1223, TSM H.
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Resim 10. Ziibdetii’t-Tevarih, Nuh’un Gemisi, 1321, TSM H.

Hz. Peygamberin dogumundan 6limiine kadar olan stireci isleyen Siyer-i
Nebi'de Tufan konusu ele alinirken seytanla bir iliskilendirmeye gidilmis ve
seytanin gemiye girmesi resmedilmistir (Resim 9). Geminin 6n tarafinda
basinin arkasinda kutsal bir kisilik oldugu goértinim verilmeye calisilarak
Hz. Nuh, onun hemen 6nilinde ise seytan resmedilmistir. Seytanin arkasinda
ise beyaz sariklarla kafalari kapali bir gériinimde, diger gemi sakinleri
verilmistir. Bu sakinlerin cinsiyet ayrimlari erkeklerin yiizlerindeki biyik
ve sakal goriinimleriyle belirtiimeye calisiimistir. Ancak gemi sakinleri
arasinda hayvan tiirlerinin olmamasi dikkat ¢ekici bir durumdur. Katisiksiz
renk lekelerine, belirgin kenar cizgilerine dayanan goélgesiz ylzeysel bir
resim anlayisi olarak bu yazmalarda, dogadan soyutlanmis bicimler birer
kalip, birer simge veya birer nakis motifine déntismektedir. Her ayrinti
minyatlre girmis, fakat bicimler gercek gérintiisiinden ve konumundan
uzak kalmistir (Renda, 1989: 24).

Osmanli tasvir sanatinda peygamberler tarihiyle ilgili minyatirlerin
gorildigi ilk eser olan ve genel bir islam tarihi olan Ziibdetii't Tevarih'tir
(TIEM, no 1973). Bu niishadan baska iki minyatiirlii kopyasi (TSMK, H.
1321; DCBL, T. 414) daha bulunan eserde, peygamber ve mucizeleri
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Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yaratiimis 6zglin tasariml tasvirlerle
canlandinimigtir. Eser iki ana boélimden olusmaktadir. Bu béliimlerden
birincisinde cennet, cehennem, kainatin ve diinyanin yaratilmasinin tasvir
edilmesinin ardindan, Hz. Adem ve Havva'dan baslayarak Tevrat ve
Kur'an'da adi gecen peygamberlerin dykileri, Hz. Muhammed'in hayati,
islam tarihinin ana hatlari, Gazneli, Selcuklu ve Timurlu dénemlerinin
6nemli olaylar anlatilir (Mahir, 2004: 100). Eserin ikinci bélimd Osmanli
tarihine aynlmig olup, Osman Gazi'den Ill. Murad'a kadar hiikiim stirmus
olan on iki padisahla ilgili olaylar islenmistir. Eserde Tufan konusu “Nuh'un
Gemisi” (Resim 10) olarak ele alinmistir. Genel kompozisyon icerisinde
yelkenli bir gemi ve geminin tizerinde ise baslar beyaz sarikli kadinli erkekli
insanlar resmedilmistir. Bayan ve erkeklerin baslarindaki beyaz sariklar
cinsiyet ayrmi hususunda sikintilarin yasanmasina neden olurken, asil
cinsiyet ayrimlari erkeklerin biyik ve sakalli bir sekilde verilmesiyle agilmaya
cahsiimistir. Geminin 6n tarafinda basinin arkasinda ates demeti bulunan
ve geminin diimenini elinde tutan Hz. Nuh ve hemen onun arkasinda da
muhtemelen esi bulunmaktadir. Diger tarafinda ise toplu halde gemide
bulunan bayanlar verilmistir. Gemide bulunan erkekler ise glivertede
yelken ipleriyle bir diizenleme yapmaya calismaktadirlar. Minyatiir resmin
ozelliklerinde yasanan nesnenin gercekci rengi disindaki ifade bigimi
burada da goériilmekte olup, gerek deniz gerekse gokylzl gorinimleri
gercek mavi renklerin disinda agik kahverengi olarak verilmistir.

iran’da islam dini ve Hz. Peygamber'in biyografisini ilgilendiren tasvirlerin
bulundugu eserler 16.yy."dan itibaren gesitlilik gbsterir. Baglangictan, yazar
Mirhond'un yasadig doneme (61. 1497) kadar gelen tarih kitabi Ravzati's
Safa, bu dénemde cokca resimlenen ve islam diniile ilgili tasvirlere yer veren
bir eserdir (Tanindi, 1984: 12). Herat'ta Mir Ali Sir Nevai'nin himayesinde
ve Molla Cami'nin de katildigi tasavvufi akimin etkisinde yasayan Mirhond,
bu cok ciltli eserinde Timur ve onu izleyen Ebu Said (6l. 1469) dénemini
anlatmistir (Mahir, 2004: 103). Tufan olayinin anlatildigi resimde gemi ve
figlirlerin zeminini olusturan yiizey, olayin kasvetine istinaden ¢ok koyu bir
tonda verilmistir (Resim 11).

Kullanilan renk deniz rengi olmayip, koyu bir tonla adeta gece gériinimi
verilmeye calisilmis gibi bir durum séz konusudur. Geminin lizerinde iki sira
halinde insanlar resmedilmistir. Alti figlir ayakta ve st siradaki en 6nde
Hz. Nuh yer almakta- bes figlr ise alt sirada bulunmaktadir. Gemideki
insanlarla diregin tzerinde yer alan bayrak ve insan figlrlniln arasinda
konuyla ilgili Arap harflerle yazilmig bir metin bulunmaktadir. Geminin
gbvdesinin alt kisminda ise alti tane pencere gériiniim icerisinde at, esek,
aslan, inek gibi birer hayvan resmedilmistir. Nisaburi tarafindan yazilan ve
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peygamberler tarihi olan Kisas-1 Enbiya, islam dini tasvirlerini iceren degisik
bir eserdir (Tanindi, 1984: 12). i§Ienen bu dini tasvirlerden birisi “Nuh'un
Gemisi'nin Kesiti” adli resim olup (Resim 12), burada Tufan sonrasinda
geminin Cudi Dagi'nin (Batililara gére Agri/Ararat Dag)) tepesine konmus
hali resmedilmistir. Geminin arka planinda yarm daire seklinde adeta
kubbeye benzeyen koyu gri renkli bir dag gériinliimi ve onun arkasinda
ise mavi renkli gdkytizi verilmistir.

Gokyuzlinde simetrik sekilde devam eden bulutlar mevcut olup, bulutlarin
bazilar beyaz bazilari ise siyah renklidir. Siyah olarak gosterilen bulutlarda
muhtemelen hala Tufan'in etkisi devam etmektedir. Ortasinda acik
turuncu renkli diregin bulundugu gemi giiverteyle birlikte G¢ kat olarak
distintlmastir. iki kat geminin gévdesinin bulundugu alanda gésterilmis
olup, bu iki katta da hayvanlar mevcuttur. Geminin glvertesinde ise
insanlar yer almaktadir. Glivertede Hz. Nuh'la birlikte on iki erkek ve yedi
bayan figiirti resmedilmistir.
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Resim I1. Ravzatii’s-Safa, Nuh’un Gemisi ve Tufan’da
Bogulanlar, SK Damat Ibrahim Paga 906.

70



Resim [2. Kisasii’l-Enbiya, Nuh’un Gemisi'nin Kesiti, SK
Hamidiye 980.

Sonuc

Dogru yoldan uzaklagilmasi sonucunda Tanr tarafindan insanlarin
cezalandinldigina dair ortak inangsal anlayis diinya lizerinde yasamis
butiin topluluklarda goérillen ortak bir 6zellik olarak goérilmektedir. Bu
cezalandirmaya yoénelik en 6nemli mitlerden birisi kuskusuz Tufan'dr.
Gerek pagan dinlere semavi dinlere ait Tufan miti hep olagelmistir. Nitekim
Stimer'den Yunan'a, Hint'ten Orta Amerika Uygarliklarina, Yahudilikten
islamiyet'e kadar her inang sistemi icerisinde Tufan miti mevcuttur. Ayni
konunun kahramanlari semavi dinlerde birebir benzerlik go&sterirken
pagan dinlerde ise kisiler, gemilerin olcileri ve diger kiiclik detaylarda
farkliliklar goérilmastiir. iste dinsel acidan ortak olan bu mit, toplumlarin
kaltdrel duyarhliklarinin birer yansimasi olan sanat alaninda da bir sekilde
yer edinmistir. Dolayisiyla resim sanati icerisinde bu 6nemli dinsel konu
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her zaman kullanim alani bulmustur. Resim sanati icerisinde konu ile ilgili
gorilen bircok 6rnek, hem sanatsal hem de tarihsel mesajlar vermekte
olup, toplumlar arasindaki benzer degerlerin varligi ve bunlarin devamlilig
baglaminda da bilgilendirici bir durum olusturmaktadir. Tufan, Bizans
sanatindaki mozaiklerden vitraylara, el yazmalarindan fresklere daha,
sonrasinda yagliboya tuval resimlerinden islam sanatindaki minyatiir
yazmalarinakadar birgok teknikle uygulanmaimkanibulmustur. Her toplum
kendi resim anlayisi icerisinde kendi kiiltiirel ve estetik agisindan ifade
bicimleri icerisinde, plastik bir dille konuyu ifade etme geregi duymustur.
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