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Oz

Bu arastirmada giincel sanat alaninda iiretim yapan kadin sanatcilardan, Giilsiin Karamustafa ve
Giilgin Aksoy 'un sanat eserine doniistiirdiikleri kiyafetler ile bireysel ve toplumsal hafiza arasindaki
iliski incelenecektir. Sanatgilar kendilerine ya da bagkalarina ait bir aniyi, bir hazir nesne (kiyafet)
ile birlegtirmekte ve o kiyafeti sanat alanina tasiyarak, hem bireysel hafizalarina hem de toplumsal
hafizaya dair okumalara olanak vermektedirler. Kendi gecmislerinin sorgulanmasi sonucu ortaya
ctkan ani ve kiyafet birlikteligi, ayni zamanda bireye ait bir aninin, nasil da topluma ait bir aniya
doniigebilecegini goz oniine sermektedir. Sanatcilarin segtikleri kiyafetler yeniden iiretilmis ve
doniistiiriilmiis olma 6zelliklerinin yaninda bireysel ve toplumsal olarak gog hikayeleri ile kaynasarak
bircok somut ve soyut yeni anlamlara déniismektedir. Boylece sanat nesnesine doniisen kiyafetten
yola cikilarak, bireysel ve toplumsal hafizanin izleri siiriilmeye calisilacaktir.
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CONSTRUCTION OF INDIVIDUAL AND SOCIAL MEMORY IN THE
ARTWORKS THROUGH “CLOTHES”: GULSUN KARAMUSTAFA AND
GULCIN AKSOY

Abstract

This study investigates the relation between individual and social memory and the clothes
transformed into art works by Giilsiin Karamustafa and Giilgin Aksoy who are the female artists
engaged in creations in the field of contemporary art. These artists unify their own and other
persons’ memories with a ready-made object (cloth) and carry that cloth to the sphere of art and
hence enable there adings for individual and social memory. The unity of memory and cloth which is
obtained by questioning of their past reveal also how the individual memory can be transformed into
a social one. Re-created and transformed, the clothes which are selected by the artists are unified
with individual and social migration stories and gain many concrete and abstract meanings. Thus,
based on the clothes transformed into an art work, this study intends to follow the traces of individual
and social memory.
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Giris

Felsefenin, psikanalizin, ndrolojinin, sosyolojinin, tarihin, siyaset biliminin
ve edebiyatin farkli agilardan ele aldig1 hafiza; sanat nesnesinin gorsel imge
tastyicisi olarak var olmasiyla birlikte, sanatin da merkezine yerlesmistir.
Ozellikle 20. Yiizyilin sonlarina dogru hafizanin énemi daha ¢ok artmistir.
Alman Misiroloji uzmani Jan Assman artan dnemi yeni elektronik medya
ile bellek disi kaydin mimkiin oldugu bir cagin iginde yasamamiza
baglamistir. Fransiz tarihgi Pierre Nora ise bircok tilkede, toplumda ve etnik
grupta hafizaya olan ilgiyi gecmisle geleneksel iligkilerin derin degisimi ile
baglantilandirmistir. Bu degisim ise,

Resmi tarih anlayisinin elestirisi ve tarihsel olaylarin bastirilan béltimlerinin yeniden
canlanmasi, tahrip veya gasp edilmis ge¢misin geri istenmesi, kdklerin arastiriimasi,
her tirlli anma tarzinin gelisip yayginlasmasi, ge¢misin hukuksal islenisi, degisik
muzelerin agilmasi, arsivlerin kapal tutulmasina karsi duyarlligin artmasi ve pek
cok arsivin acilmasi, tarihsel mirasa baglilik fikrinin gliclenmesi (Nora, 2006: 1) gibi
farkl bigimlerde ortaya cikmaktadir.

Tdm bu unsurlarla birlikte gecmise yonelik bir hatirlama ve hatirlatma
dalgasi ile birlikte hafiza, hem bireysel hem de toplumsal olarak sadece
glindelik yasami degil; ayni zamanda kdltirt, ideolojiyi ve kimligi de
kapsayan ¢ok katmanli bir yapi olarak karsimizda durmaktadir. Hafiza,
gecmisi kurgularken simdiyi ve gelecegi de olusturmakta; gecmis, simdi
ve gelecek arasinda kimligi de tanimlamaya katki saglamaktadir. Kimlik ise
gecmisin anlatilan tarafindan kurgulanan ve kendimizi bu anlatilarin icine
yerlestirdigimiz degisik tarzlara verilen adlar olarak karsimiza cikmaktadir.
Gegmisin anlatilar;; bazen bir mekanda, bazen bir kiside bazen bir
toplulukta, bazen bir llkede, bazen de bir nesnede karsimiza ¢cikmakta ve
insan kimligini bu kargilasmalar (izerine tanimlamaktadr. insan ilk varolus
strecinden bu yana nesnelerle cevrili bir diinya icinde yasamakta ve
izlenimlerini bu nesneler diinyasinin icinde edinmektedir. Fransiz romanci
Marcel Proust'un thlamur cayina batirdigi kurabiyeden yayilan koku ile
bir anda ¢ocukluguna dénmesi gibi; kisi nesnelerde sakli duran gec¢misi,
nesnelerin duyumsattiklar ile beraber anlamli bir bitiin olusturarak
hatirlamaktadir. Kisi gecmiste kaybedilen ya da yeniden bulunan bir ani
ile cocuklugunu ve gencligini, yani kendi kendisini hatirlamaktadir.

Hatirlama ise her zaman 6zel bir sebeple harekete gecse de, olumlu ya
da olumsuz olarak, bazen bir ylizlesmeye, bazen bir hesaplasmaya, bazen
de hatirlananla onaylanmaya dénisebilmektedir. Kisi gecmisi yeniden
yorumlamak ve anlamlandirmak istediginde ise en cok cocuklugunu
hatirlamakta ve simdiki kendisinin nasil olustugunun yanitlarini bulmaya
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calismaktadir. Gegmiste kendisiyle ilgili ipuglarina ulasirken ayni zamanda
toplumsal olan ile karsilagsmaktadir. Orhan Pamuk'un dedigi gibi “Aile
hatiralari, anne-baba kavgalar, ayriliklar, yedigimiz dayaklar, okulda
yasadiklarimiz, okula olan sevgimiz ve nefretimiz yasadigimiz toplumun
ve llkenin yapisi hakkinda da en ince ipuclarini” (Pamuk, 2013: 9) bize
vermektedir. Clinki, insan yasadigl toplumdan bagimsiz degildir ve anilar
kisilerin kimliklerini edindikleri toplumun &ykisu icine gémuludar. Anilar
kisisel psikolojiye yer verir, ancak bu yer toplumsal tanimin gerekleriyle
belirlenmistir. Pierre Nora'nin deyisiyle, “Anilarinolmasiigin, dnce geleneksel
sosyal cercevenin kirllmasi ve bireyin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir” (Nora,
2006: 134).

Bireyin buglinkli anlamiyla ortaya cikisi ve “ben” kavraminin énem
kazanmasi Descartes'in “Dlslinliyorum, 6yleyse varim" kavramiyla birlikte
tanimlanabilir. Aklin 6ne ¢ikmasiyla birlikte ortaya cikan “ben” kavrami,
ayni zamanda toplumsallik diisiincesinden yalitiimis olarak bir “ben" dir.
Toplum fikrinden kopmus “ben” kavrami ise Hegel'le birlikte tarihsel,
toplumsal ve kiilturel olanla i ice gecmis olarak karsimiza ¢ikmakta, var
olabilmek icin baska bir “ben"e ihtiyag duymaktadir.

Bu iki ben arasindaki iliskinin kendisi, bitmeyen bir iliskiler toplamidir, sonsuz bir
dongidir. Bu sonsuzlugun birinci kaynag, kisinin etkilesime gecmeden 6nce olan
toplumsal, kiiltirel bitinliiglinden kaynakli yapisi ve etkilesime gectikten sonra da,
gelismeye devam eden sirekli genisleyen icerigidir. Bu gelisme ile birlikte kapsam
artmaktadr, birey ilk bakista yalnizca tekillige isaret ediyor gibi gortinse de, toplum
sonsuz sayidaki bireylerin toplamidir da.

Bu agiklamalardan da anlagildigi lizere, ben kavrami, stirekli genisleyen acik
bir yapi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ben kavrami bireysel olani yansittigi
6lctide, icinde yetistigi tarihi ve toplumsal yapiyi da yansitmaktadir. “Ben”
in olusmasi ve “ben" in toplumsal bir baglam icinde kendini ifade etmeye
calismasi ise kimlik insasi olarak karsimiza gikmaktadir. icsel bir gerceklik
oldugu kadar, rastlantilar tarafindan da olusan kimlikle beraber kisi kendi
hayati lizerine dlstinmenin, kendini anlamanin pesine diismekte ve hayat
boyu “ben kimim"” sorusuna yanit aramaktadir. “ingiliz diisiintir Bertrand
Russell'in 1) insan ve doga, 2) insan ve insan, 3) insan ve kendisi olarak;
3 temel kategoriye koydugu insanin ¢atismalariyla” (Senol, 2010: 26) da
ugrasmaktadir. Birey “ben kimim" sorusuna yanit bulabilmek icin 6ncelikle
kendisine donmekte ve hafizasina siginmaktadir. Anilarini irdeleyerek,
gecmise uzanmakta ama gecmisi degil de, simdiyi anlamlandirmaya
calismaktadir. Gegmis bireyin kendisini algilayabilecegi ve karakterini

" https://www.academia.edu/15244596/Hegel_de Ben_Tarih_%C3%96zbilin%C3%A7_
Tan%C4%B | nma_Kavramlar%C4%B| _ve_Toplumsal_Tarihsel _Y%C3%BCzle%C5%9F-

me_%C3%9Czerine
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degerlendirebilecegi zengin bir kaynaktir. Birey hatirladigi izlenimlerle
kisiligini bagdastirarak, simdiki zamanin gereksinimlerine gére, ge¢misi
yeniden kurgulamakta, yasayan “ben”, hatirlayan “ben”, anlatan “ben”
olarak varligini temsil etmekle ugrasmaktadir.

Aristoles'in daha sonra da daha gliclii bicimde Augustinus'un soyledigi gibi, hafiza
gecmise aittir ve bu gecmis izlenimlerin ge¢misidir; bu anlamda bu gecmis benim
gecmisimdir. iste bu 6zellik sayesinde hafiza kisinin zamansal devamliligini ve
kimligi/6zdesligi saglar (Ricoeur, 2012: 115).

Bu noktada hafiza; bireysel bir olgu gibi goriinse de, toplumsal olarak da
belirlenmektedir. “Bir yasamin anlatisi birbiriyle baglantili anlatilar dizisinin
bir parcasidir, séz konusu anlat, kisilerin kimliklerini edindikleri gruplarin
oykusu icine gémulidir” (Connerton, 1999: 38).

En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarn iletisimi ve etkilesimi (izerinden
olusur. Sadece baskalarindan 6grendiklerimizi hatirlamayiz, ayni zamanda onlarin
anlattiklarini, anlaml diye vurguladiklarini ve yansittiklarini da hatirlariz. Her seyden
once bagkalar tarafindan sosyal agidan belirlenmis anlamlari baglaminda algilariz.
Cuinki farkindalik olmadan hatirlamak miimkiin degildir (Assman, 2001: 39).

Boylelikle kisi hem bireysel hafizanin hem de toplumsal hafizanin yasayani,
hatirlayani ve anlatani olarak karsimiza gikmaktadir.

Giilsiin Karamustafa ve Giilcin Aksoy

Yasayan, hatirlayan ve anlatan 6zne ge¢mis yasantisini bugtinde hafiza
araciligrile olusturmakta ve hafizayi kimlik tasarimlarinda da kullanmaktadir.
Hafiza, ani ve kimlik iliskisini farkh kusaklara ait sanatcilardan Giilsiin
Karamustafa (1946) ve Giilgin Aksoy'un (1965) calismalarinda da gérmek
mimkindar. Turkiye'deki glincel sanat dretimlerinde farkl sekillerde
karsimiza gikan kiyafet, sanatcilarin calismalarinda hazir nesne olarak
kullanilarak hem bireysel hem de toplumsal hafizaya referans vermektedir.
Hatirlama 6zneldir ve tiim duygusal acilimlara agik, esinsel ve cagrisimsal
olarak ilerler. Gulsiin Karamustafa'nin “Kuryeler” ve Gilcin Aksoy'un
“Kilik Kiyafet” adh calismalari, bireysel hatirlamalari tim duygusalligi
ile hissettirmekte ayni zamanda bireysel ve toplumsal travmalari da
gostermektedirler.

Ozellikle 1990’ liyillardan 2000'lere uzanansiirecte, Berlin Duvari’ninyikilis,
sosyalist sistemin ¢okist gibi diinyadaki degerler dizisinin degismesiyle
birlikte Tirkiye'de de toplumsal, siyasal ve ekonomik degisiklikler yasanmis,
bu degisiklikler donemin temsiliyet sorununun da degismesine neden
olmustur. Serbest piyasa ekonomisine gecisle birlikte, bagimsizlasan ve
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ozellesen sanat, bicimsel ve ideolojik kutuplasmalardan uzaklasarak kitle
kaltard, tiketim kaltdrd ve glincel yasam dinamikleriile etkilesime girmistir.
Vasif Kortun'un deyisiyle “Glincel gelecek tasarlamakla degil, burada ve
simdi olan ile ilgili"? oldugundan, sanattaki degisimlerde “glincel” olarak
adlandinlmistir. Gulsiin Karamustafa ve Giilgin Aksoy giincel sanati yeni
seyler sdylemenin bir zemini olarak degerlendirmis, kendine 6zgl yeni
arayislari olan, toplumsal meselelere yakin, politik bir bilincin varhigina
sahip olarak benlik sorunlarina burada ve simdi odaklanmislardir. Resim ve
heykelin disinda fotograf, video, performans ve yerlestirme gibi alanlarda
urettikleri yapitlariyla birlikte; yasayan, hatirlayan ve anlatan “ben”e bir
de gosteren “ben” in eklenmesini saglamiglardir.

Yasananlar gecmise ait olsa da hafiza aracilifiyla bugilinde olusmakta;
simdide bir anlatiya, bir géstergeye déniismektedir. iki sanatcinin farkls
zamanlarda hazir nesne olarak sergiledikleri kiyafetler, gecmis ve simdi
arasinda gidip gelerek kaynagini bireysel hafizadan alan bir kimlik tasarimi
niteligide tasimaktadir. Bir nesne olarak kiyafeti gosterge bilim agisindan
inceledigimizdeise kiyafetin neyitemsil ettigi ve kiyafetin nasil temsil edildigi
o6nem kazanmaktadir. Bireysel, toplumsal ve kiiltiirel farklliklara ragmen
kiyafetlerin gosterge olarak bizde uyandirdigi cagrisimlar ilk olarak ortak
bir yonde algilansa da kiyafetler; kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlerle
iliskili olan duygusal ve coskusal ikincil anlamlar barindirdiklarindan farkli
algilamalara ve anlamlandirmalara agik olarak karsimiza gikacaktir. Gulstn
Karamustafa'nin “Kuryeler” ve Gilgin Aksoy'un “Kilik-Kiyafet” adl
calismalarinin neyi ne sekilde temsil ettigi 6Gnemlidir.

Kuryeler

Gllstin  Karamustafa, 1991 yilinda Vasif Kortun'un kiratorltigini
yaptigi Ani/Bellek sergisi icin davet alip, bu sergi icin nasil bir proje
olusturabilirim diye dustinmeye basladiginda anilarina, ¢ocukluguna,
ailesinden dinlediklerine, okuduklarina, hatirladiklarina yani bir sekilde
kendi hikayesine yonelmistir. Anilarina yoneldigi noktada ise, cocukken
anneannesinden dinledigi; savas nedeniyle Kirnm'dan Bulgaristan'a ve
uzun bir siire sonra Balkan Savagi nedeniyle Bulgaristan'dan istanbul'a géc¢
etmis bir ailenin hikayesine odaklanmistir. Bu go¢ hikayesiicinde ise kisilerin
“Sinirlan gegerken kendileri icin 6nemli olanlari cocuk yeleklerinin icine
dikerek gizlediklerinin” hikayesi olmus ve bu hikayeden cikisla Ani/Bellek
temasi icinde “Kuryeler” (1991) adh calismasini tretmistir. Kuryeler adli
calismaicin Karamustafa kendisine ait 6nemli saydigi nesneleri kapitoneden
hazirladigi (ic adet cocuk yeleklerinin igine dikmis ve bu yelekleri, “Sinirlari

2 http://resmigorus.blogspot.com.tr/2007/ | 0/yarm-kalabilecek-notlarn-birinci-blm.html
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gecerken bizim icin 6nemli olanlan cocuk yeleklerinin icine dikerek
gizliyorduk” yazisinin yazdig seffaf kaidelerle birlikte yerlestirme olarak
sergilenmistir. Kuryeler adli ¢alisma sanatginin 10 Eyliil 2013-05 Ocak 2014
tarihleri arasinda “Vaadedilmis Bir Sergi" adli kisisel sergisi cercevesinde
Salt Beyoglu'nda kiguk farklarla yeniden kurgulanarak sergilenmistir. Bu
defa yelekler tavandan asilmig olarak mekanda serbestce salinmakta ve
onlara anneanneden duyulan o climle eslik etmektedir.

Gorsel I: Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991, Yerlestirme.

Gllsiin Karamustafa istanbul Artnews'in Ocak 2015'de yayimlanan
sayisinda Ozlem Altunok ile gerceklestirdigi sdylesisinde kendisi icin
o6nemli saydigi nesnelerin; bazi tekstler, notlar, babasinin el yazisiyla
yazdig1 mektuplar, birtakim film artiklari ve objeler oldugunu ve yeleklerin
icine dikilen tim bu 6nemli nesnelerin gorilebilir ama dokunulmaz
olmalarini istediginden bahsetmistir. Sonu¢ olarak Gzerlerindeki dikisleri
gorilebilen tam olarak bitmemis yelekler ortaya ¢ikmis, izleyici yeleklerin
icindeki nesneleri sezebilmis ama onlarla tam olarak temas edememistir.
Anneanneden duyulan ve yeleklere eslik eden “Sinirlar gecerken, bizim
icin dnemli olanlari cocuk yeleklerinin icine dikerek gizliyorduk” ctimlesi
ise tirnak icine alindigindan “Bir alintiymis izlenimi veriyor ve konusan
kisinin orada olmadiginin altini ¢iziyor; tipki bos yeleklerin orada olmayan
cocuklarin varligina isaret ettigi gibi. Burada olmayanlar kim? Neredeler
ve ne oldu onlara” (Heinrich, 2007: 55).

Onlar, uzun bir go¢ hikayesinin ardindakiler... Savagslar ve sinirlar ile
yerlerinden yurtlarindan gitmek zorunda birakilanlar... Kisiler, bedenler,
hikayeler, anilar... Tim bunlarin ardindan sézli tarih aktanmi olarak
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kalan ise bir cimle. Bu ctimle ile bireysel hafiza toplumsal hafizaya dahil
olmakta ve “Hafiza aktarimi; tarihsellikten psikolojiye, sosyalden bireye,
iletilebilenden 6znele, tekrardan animsamaya kesin bir yer degisikligi
olarak karsimiza ¢cikmaktadir” (Nora, 2006: 27-28).

icinde yasadigimiz kiiltiirlerin kolektif bilingaltini olusturan sézlii tarih baglaminda
ve bu baglamin ayrilmaz uzantilar olan ikinci Diinya Savasi'nin direnisgi kuryesi,
Demir Perde'nin her iki yaninda da ayni siddetle strdiiriilen Soguk Savas ve
Turkiye'nin gecirdigi askeri rejimlerle birlikte distindldigiinde, Karamustafa'nin
isi tim rasyonel distince ve bilinci hicleyip, izleyiciyi, o yeleklerin yoklugunu ifade
ettigi, ylzeyinde hapishane, savas ve sinir anilarinin yazildigi bitiin bedenlerin,
dayanma esiginin 6tesinin tim deneyimlerinin duyumsandigi tek ve salt bir bedene
dondstirdliyor. Ciimlenin kolektif 6znesi “biz", bu birlesmeyi ¢aginyor (Sengel,
2015: 43-44).

Bireysel bir ani, climlenin kolektif 6znesi “biz" ile birleserek toplumsal
hafizadaki yasanmisliklara odaklanarak, bilinenleri ve bilinmeyenleri agiga
ctkartmaktadir. Bireyden topluma, yerelden evrensele uzanan bir ¢alisma
olarak “Kuryeler", toplumun tarihsel deneyimiyle &rtlisebilen bir calisma
olarak karsimizda durmaktadir. Kuryeler adli yerlestirme sadece 6nemli
nesneleri taglyan bir yelek olmanin yaninda, gecmise ait bir bilgi ve bir
deneyimin aktaricisi olarak, o bilgi ve deneyimi hafiza araciligiyla bize
ulagtiran bir “kurye" islevi de gérmektedir. Boylelikle ge¢cmis, animsandigi
her seferde bugline gore yeniden sekillenmekte ve izleyici asina oldugu
bir nesne (gocuk yelegi) ile belki de hi¢ bir zaman taniklik etmedigi bir
goc kavramiyla karsi karsiya birakilmaktadir. Bireysel hafizadaki bir go¢
hikayesi, bir kiyafet ile sanat nesnesine déntsmustr artik; anilar i¢ ice
gecmis, hatirlama ve unutma, birey ve toplum yan yana gelmistir.

Kilik-Kiyafet

Bir baska go¢ hikayesinin anlatildigi bireysel ve toplumsal hafizanin ig ice
gectigibirdigercalismaise; Gllgin Aksoy 'uncocukluguna, ailesine, yasadigi
cografyaya, egitimci ve sanatci kimligine, yani kendisine yoneldigi ve 28
Subat-13 Nisan 2014 tarihleri arasinda gerceklesen “Duble Hikaye" adli
kisisel sergisinde ilk kez sergiledigi “Kilik Kiyafet” (2014) adli calismasidir.
“Kilik Kiyafet” adli calisma kisisel bir aniya ait olmakla birlikte, sanatginin
kendisine ait ve bizzat kendisi tarafindan giyilmis bir kiyafet olarak karsimiza
ctkmaktadir.
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Gorsel 2: Giilgin Aksoy, Kilik Kiyafet, 2014, Dondurulmus Hazir Nesne.

Duble Hikaye sergisi kapsaminda (Uretilen bu calisma, 80'lere dair bir
kiyafetin dondurulmus ve ici bosaltiimig hali olarak, iki kata yayilan serginin
ilk katinda, “Anonim " (2014) adli yerlestirmenin 6nlinde tavandan sallanir
halde bizi karsilamaktadir. Cizgili bir ceket ve ¢izgili bir pantolondan olusan
dikkat cekici ve kisiyi oldukca belli eden bu kiyafeti Gllgin Aksoy neden
secmistir, Aksoy'un bu kiyafetle ilgili nasil bir anisi vardir, bu kiyafet ile
gosterilen veya saklananlar nelerdir? Gllgin Aksoy, Duble Hikaye icin 6zel
olarak Urettigi sanatgi kitabinda cizgili kiyafetten soyle bahseder:

G geliyor aniden, yillar sonra. Cikistan énceki son ziyaretmis, heniiz bilmiyoruz.
Kolunda bir tek cantasi var, gecerken ugrayivermis gibi. Alisveris yapmasi
gerektigini, bir seylere ihtiyaci oldugunu soyliyor. Taninabileceginden korkumuza
evden gikmamasini tercih ediyoruz. Benimkilerden birkag kiyafet seciyoruz. Biri bu
cizgili kiyafet (Aksoy, 2014: 36).

Aksoy'un anlattiklarindan sonra akla gelen ilk soru G kimdir olurken;
soruyu hangi ¢ikis, hangi ziyaret sorular izlemektedir. Duble Hikaye sergi
yayininda Gllgin Aksoy'u ve sergiyi yorumlayan Ahu Antmen, “Gdlgin
Aksoy'u 1980 dncesinin ve sonrasinin karmasasini ve acisini, ve 12 Eylil'in
agir solugunu biinyesinde ¢cok yakindan hissetmis bir kisi” (Antmen, 2014:
10) olarak tanimlarken ayni zamanda merak edilen sorularinda cevabini
vermektedir.

Turkiye'de insanin 12 Eylil'le temasindaki uzakliklar ve yakinliklar baska baska
bir stirli hikaye olusturuyor, Gilgin'in de bir hikayesi var; Samsun'da su siralar
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Gorsel 3:Giilgin Aksoy, Kilik Kiyafet, 2014, Dondurulmus Hazir Nesne.

Samsunlularin itirazlarina ragmen kentsel déndsime kurban giden Umur
Apartmani’'nda gecen cocuklugu, biri vurularak éldiriilen, digeri yurt disina kagmak
zorunda kalan kardeslerin yitirilisi gibi. Bu hikayeler 6yle kolay kolay anlatilamiyor;
bazen hig anlatilmiyor; ¢linkii bu hikayelerde éliimleri, kayiplar, fiziksel ve ruhsal
yaralar dile getirmek gerekiyor. Kardesleri anmak gerekiyor (Antmen, 2014: 10).

Kardeslerin anildigi noktada ise, yitirilen kardeslerden birisi yurt disina
(isvec'e) kagmak zorunda kalmis olan G kargimiza clkmaktadir. G eve geldigi
son ziyarette kendisine “Kilik Kiyafet” (2014) adl ise dénlsen “cizgili
kiyafet"i secmistir. Cizgili kiyafet iste o noktada bireysel hafizanin bir ani
nesnesi olmaktan coktan ¢ikmig; 1980'lerin Tirkiye'sine, 1980’lerin hayat
hikayelerine ve zorunlu bir gbce eklenmistir. Bireysel anilar, bireyin yasam
hikayesiyle ilgili hatirlama eylemelerine atifta bulunan bir dizi ifade icerse
de, “Halbwachs, mutlak bir yalnizlik icinde biytiyen bir bireyin hafizasinin
olmayacagina vurgu yapar. Hafiza bireyin toplumsallasma strecinde olusur.
Hafiza her zaman bir bireye aittir; ama bu hafiza toplumsal olarak belirlenir"
(Sancar, 2010: 41). Hafiza, kisinin iletisim slrecine katilimi sayesinde
gerceklesmektedir. Bu olgu kisinin yasadigi toplumda, cesitli sosyal gruplara
dahil olusunun bir sonucudur ve kisinin hatirlamasini bireysel psikolojiyle
birlikte, dahil oldugu sosyal grubun psikolojisi de etkiler.

“Kilik Kiyafet” adl calisma Aksoy'un bireysel hafizasinin; ayni zamanda
Aksoy'un; kardesi G'nin, ailesinin, yasadigi apartmanin (Umur), yasadigi
sehrin (Samsun), yasadigi Glkenin (Tlrkiye) de hafizasinin bir géstergesi
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olarak karsimizda durur. Cizgili haliyle, bir eli havada isaret edercesine
“anonim” kafalarin 6niinde boslukta sallanirken de; adi sani bilinmeyen
yitirilmis onlarca, ylzlerce kisinin de gostergesidir.

Kilik kiyafete yiiklenen onca anlamin disinda sanatgr icin kisisel travmanin bir
parcasidir. Kiyafetin tagidigi ge¢mis bircok yénden toplumsal déniisiimlerin simgesi
gibidir. O déneme gore sik sayilabilecek bu kiyafet ayni zamanda daha ziyade
suclulara giydirilen hapishane kiliklarina benzemektedir ve kiyafeti paylasanlar da
ne tuhaftir ki toplum disi addedilmiglerdir?.

Farkli olanin isareti olarak kullanilan cizgili kiyafeti giymenin de cesaret
isi oldugu soylenebilir. Cizgili kiyafetin, bir hatirlama edimi olarak sanat
nesnesine donlsmesi ise kayitsizhiga karsi bir miicadele olarak gordlebilir.
“Kilk Kiyafet" sessizligin agir bastigi bir donemde; cizgili haliyle, sessizlige
inat bagirmaktadir. Bir zamanlar var olmusg olanin, simdi ve burada yeniden
temsili olarak; yasamla sanatin birbirine karistigi, birey ve toplumun ig ice
gectigi, hatirlama ve unutmanin yan yana durdugu yerde yer almaktadir.

Sonucg

iki cagdas kadin sanatgi: Gilsiin Karamustafa ve Giilgin Aksoy.
iki calisma: Kuryeler ve kilik-kiyafet.

iki kiyafet: Cocuk yelekleri ve cizgili pantolon-ceket.

iki ani: Anneanneden duyulan bir hikdye ve iki kardes arasindaki bir
paylagim.

iki gog hikayesi: Kinmdan Bulgaristan'a Bulgaristan'dan istanbul'a ve
Turkiye'den Isvec'e.

iki bireysel hafiza ve iki ani kiyafet ile temsil edilmekte, ge¢mis simdide bir
hazir nesne ile yeniden canlanmaktadir. Bir glinliik kullanim nesnesi olarak
kiyafet, kendi anlamindan ve islevinden siyrilarak insan, hafiza, tarih,
hatirlama, unutma...vb. gibi iliskileri sorgulamaya kaynaklik etmektedir.
Hafizanin ve onun izlerinin bir sunumu olarak kiyafetler; yeniden insa,
dokiimantasyon ve gosterge bilimin argiimanlar olarak kullaniimiglardir.
Buradan hareketle denilebilir ki kiyafetler, postmodernizmin sanatsal ifade
bicimlerinden biri olan nesnesellesen imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boyleceani-nesnebirlikteliginde geleneksel estetik degerler pek cok bicimde
sorgulanarak yeniden tarif edilmektedir. Animsayan 6zne, bugtint kurarken
hatirlamayi ve bireysel hafizaya sahip ¢ikmay: bir var olma sorunu olarak

3 http://www.gulcinaksoy.info
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ortaya cikarttigindan, Karamustafa ve Aksoy'un hafizalarina yénelmeleri
otobiyografik bir tavir ve hayatta kalma micadelesi olarak gortilebilir. Bu
durum Karamustafa ve Aksoy'un sanati sadece estetik bir kaygi olarak
algilamadiklarinin ayni zamanda bir kimlik ifadesi olarak diistindklerinin
de gostergesidir. Dolayisiyla sanatsal Gretimleri kendiyasamlarindan, icinde
yasadiklari cografyadan ve toplumsal yapidan bagimsiz degildir. Kendilerini
ve toplumu, gecmisin izlerini géz ardi etmeden politik bir tavirla ve bir
kadin olarak ele almaktadirlar. Ge¢misin izlerinde ortaya cikan “Kuryeler”
ve “Kilik Kiyafet" adli calismalar, toplumun tarihsel deneyimiyle 6rtiismekte
ancak tarihe degil hafizaya referans vermektedirler. Hafiza araciligiyla
unutma ve hatirlama yan yana gelmekte, bireysel ve toplumsal hafiza ic
ice ge¢cmektedir. Sanat eserine déntismis nesneler olarak karsimiza ¢ikan
bu kiyafetlerde; sanat ve hayat, hayat ve hakikat, hakikat ve kurmaca
birbirleriyle kargilasmaktadir. iste bu noktada izleyici kiyafetin siradan ve
suskun bir nesne olmaktan ¢ikarak, hafiza aktaricisi olarak 6zellestigini fark
edecek ve istemsiz olarak kendi anilarina yonelecektir. Karamustafa, Aksoy
ve ben, Karamustafa, Aksoy ve sen, Karamustafa, Aksoy, biz, siz ve onlar
ic ice gecerek, bireysel ve toplumsal hafiza olanca hafifligi ile birbirinin
Uzerine ¢okecektir.
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