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Oz

Grafik tasarimin en yaygin iiretim bicimlerinden biri olan ofset litografi Henri de Toulouse-Lautrec’in
meshur dfiglerini iirettigi litografi tekniginin giiniimiizde kullanilan halidir. Grdfik tasarimin en temel
formatlarindan biri olan dfis tasarimi, Lautrec’in litografi teknigini kesfiyle baslar. Lautrec bu teknikle
iirettigi dfislerinde bir yandan dénemin Fransa’sini, Moulin Rouge (nliilerini ve buradaki hayatin
i¢ ytiziinii gosterirken, diger yandan dfisin giiciinii artirarak verilen mesajin ulasabilecegi yere dair
tasarimcilara isik tutmustur. Lautrec’in dfisleri akilda kalici figiirlere, diiz renk alanlarina, kendine has
konturlara sahiptir ve bu 6zellikler afisteki anlatim dilini kusursuz kilar. Tipo baskinin ardindan Alois
Senefelder’in kesfiyle yayginlagan litografi yazi ve imgeyi birlestirir ve kompozisyonda 6zgiirliik saglar.
Japonizm dalgasindan etkilenen sanatgilarin arasinda Lautrec de vardir. Tiim bu gelismeler bugiin
dafis tasarimi tarihindeki en 6nemli calismalardan sayilan Henri de Toulouse-Lautrec’in dfislerinde
bir araya gelir.
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THE SIGNIFICANCE OF LITHOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN AND THE
POSTER DESIGNS OF HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC

Abstract

Offset lithography, one of the most common graphic production methods, is the present form of
stone lithography technique that has been used by Henri de Toulouse-Lautrec to produce his famous
posters. Poster design which is one of the most fundamental formats of graphic design, begins
with Lautrec’s discovery of lithography. While revealing the current era in France, celebrities and
inside stories of the life at Moulin Rouge, Lautrec also enlightened the path of designers with his
lithographic posters, by showing them how far a message can reach by intensifying the poster designs.
His posters have catchy figures, areas of flat colors and specific outlines that perfect his expression
style in poster design. Alois Senefelder’s invention of lithography frees the composition by merging
image and type. Japonism influenced Lautrec as well as it did other artists. All these developments
are gathered in Henri de Toulouse-Lautrec’s posters that are considered some of the most significant
works on poster design.
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Giris

Bugtlinkii anlamda bildigimiz ilk afis 1869 yilinda yapilmistir ve iki faktoriin
sans eseri bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir: Litografi baski tekniginin
gelisimi ve Jules Chéret'nin varligi (Barnicoat, 1997: 12). Chéret'nin
islerinde resimsel deger agir basar, Toulouse-Lautrec'teyse afis kalitesi ve
grafik dil daha keskindir. Bu nedenle Jules Chéret ilk afis sanatgisi, Henri
de Toulouse-Lautrec ise “afisin babasi” olarak anilir.

1870 Fransa-Prusya Savagi'nin ardindan, Uglincii Fransa Cumhuriyeti
doneminde ortaya cikan Belle Epoque (Giizel Devir) giizel sanatlarin,
edebiyatin, sampanyanin, mizigin ve eglencenin yayginlasmasindan,
egitimin, ekonominin, bilim ve teknolojinin iyilesmesinden adini almistir.
Sanatin bu altin dénemi, yayinciligin ve matbaacilifin gelismesine zemin
olusturan ve reklamcilik ddneminin baglangici olan 1881 Basin Ozgiirliigii
Kanunu'yla (Devynck, 2001: 16) bulusmus, bu kanunla afislerin sokaklarda
sergilenmesine dair getirilen diizenlemeler ve kaldirlan sansir, afigin 6zglr
sokak sanati olarak dogmasina olanak vermistir.

Diger yandan litografi tekniginin gelismesi afisin 6zgtlirlesmesini saglamis,
onceleri tipo baskiyla Uretilen ve bu nedenle sadece yazidan olusan afis
ve duyurularin resimsel dille birlesmesine olanak vermistir. “Litografide,
serbest cizimle Uretilen harfler, graviir ve tipo baskida miimkiin olmayan
bir kolaylikta, figiiratif kompozisyonlarla etkilesime girebilmistir” (Drucker
ve McVarish, 2009: 128).

Baskiya yonelik grafik tasarimin en yaygin Uretim bicimi olan ofset
litografinin atasi olan litografi tekniginin gelistigi donem ve bu teknikle
uretilen afisler grafik tasarim tarihinde bu nedenle 6nemli bir yere
sahiptir. Donemin sanatgilan bu teknikle Urettikleri afislerle sanati da
yayginlastirmis, sanatsal dille Grettikleri afislerin bu yontem sayesinde
sanatseverlere ve koleksiyonerlere ulasabilmesini saglamistir. Afis, bu
cogaltim teknigi sayesinde ulasilabilen sanat olarak gériilmeye baslamis,
sokaklarda sergilenen, sadece elit kesimlerin degil, orta sinif ve isci sinifinin
da estetik gldulerine katki saglayan bir deger haline gelmistir. Lautrec ise
“afise ve litografiye 6zgu dilin ustasi olarak Gnli bir sanatci olabilmek icin
yola koyulmustur” (Devynck, 2001: 16).

Henri de Toulouse-Lautrec'in Hayati ve Litografiyle Tanismasi

Fransa'nin AlbikentindekiBosc Satosu'nda 24 Kasim 1864 'te Kont Alphonse
de Toulouse-Lautrec-Monfa ve esi Kontes Adéle-Zoé-Marie-Marquette
Tapié de Céleyran'in oglu olarak diinyaya gelen Toulouse-Lautrec'in tam adi
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Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa'ydi. Birinci dereceden
kuzen olan anne ve babasinin evlili§i sonucunda cabuk hastalanan zayif
bir bedene ve kirilgan bir kemik yapisina sahip olan Toulouse-Lautrec, 13
ve 14 yasindayken kiigiik kazalar sonucu ardi ardina iki lemur kemigini
de kirdi ve bacaklarinin uzamasi durdu. Bastonla ytirlimek zorunda kalan
Henri'nin asker olma hayalinin yerini, annesinin destegi ve tesviki sonucu
resim yapmak aldi (Fréches, 1994: 12-15).

“1870’lerin basinda Paris'te Fontanes Lisesi'ne gitti ve sonrasinda René
Princetau ve John Lewis Brown'la calisti. Bu sanatgilar hayvan betimle-
melerine odakli calistyordu ve bu Toulouse-Lautrec'in kariyerinin ilerleyen
yillarinda da etkili oldu™. 1882'de, Princetau’nun yénlendirmesiyle Léon
Bonnat'nin atélyesinde galismaya karar veren Toulouse-Lautrec, bir yil son-
ra buradan ayrilarak Fernand Cormon'un atélyesinde ¢alismaya basladi.
“Daha sonra Cormon'un atélyesinde baska bir 6grenci olan René Gre-
nier'le birlikte Rue Fontaine 19 numaraya tasindi ve orada stiidyosu olan,
ve en ¢ok ilham aldig ve etkilendigi sanatci olan, Edgar Degas'la tanisti”
(Freches, 1994: 24). Toulouse kentindeki Fondation Bemberg koleksiyo-
nunda yer alan, yan yana konumlandiriimis Degas ve Toulouse-Lautrec'e
ait resim ve desenlerde, bu etkilerin izleri acikca gdzlemlenebilmektedir.

Glndlz atolyede harl hanl calisan Lautrec, geceleri arkadaglaryla
birlikte Paris'in pek cok sanatclyr agirlayan inli Montmartre tepesindeki
bar ve gece kulliplerinde, diger sanatcilarin, dansgilarin, seks iscilerinin,
palyacolarin, bohemlerin, sarkicilarinarasina katiliyordu. “ilkkezhocalarinin
Onerisiyle gece kulliplerine eskiz yapmaya giden Lautrec, kisa slirede
rezerve edilmis masasinin onu bekledigi bu mekanlarin midavimi haline
geldi” (Suzuki, 2014: 11). Burayr mesken edinmis hayatlarin portrelerini
kagida ve tuvale aktaran Lautrec, belki de kendini aristokrasiden uzak
ve halka ait gordiigiinden; dislanmanin ve alay edilmenin ne oldugunu
tahmin edebildiginden bu insanlarin yasamini 6zel buluyor ve erotik bir
gosteristense samimi bir belgesel nitelikte gozler éniine sermeyi tercih
ediyordu. Bu gozlemler ve aktarimlar sayesinde Paris'te bu dénemdeki
yasama ait bilgiler sonraki dénemlere de ulasabildi, hatta Lautrec bunun
6tesinde afislerinde konu aldigi insanlarin isimlerinin bugtine gelebilmesini
saglad.

“Lautrec’in yapitlar adeta bir glinliik bicimindeydi, ziyaret ettigi yerler; izledigi
performanslar, oyunlar ve operalar; dinledigi sarkilar. Bu azimli dokiimantasyonda
o0, adeta fotograf makinesi olmayan bir paparazzi ve tnllere takintili kiiltGrimiizi
isaret eden bir haberciydi” (Suzuki, 2014: 9).

"' Haynes, C. Henri de Toulouse-Lautrec Biography. Web: http://www.biography.com/people/
henri-de-toulouse-lautrec-95091 15 adresinden 9 Nisan 2016 tarihinde alinmistir.
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Lautrec, 1891'de Pierre Bonnard'in France-Champagne adli calismasindan
cok etkilenince, Bonnard onu calistigi Ancourt adli basimevine goétirir ve
Lautrec boylelikle litografi teknigiyle tanisir (Devynck, 2001: 16).

“,V:ife_sta.mpe

originale

] des @
* arlistes

Resim I. Henri de Toulouse-Lautrec, LEstampe Originale, 1893,
Litogrdfi, 56,5 x 65,5 cm.

Digeryandan “Lautrec’e, [Moulin Rouge'un ortaklarindan biri olan] Charles
Zidlertarafindan birsonrakiafisitasarlamasticin biris teklifiyapilir” (Fréches,
1994: 56). Boylelikle Lautrec ilk ve en Unli afisi, ve Fréches'e gore "ilk
modern afig ve tam anlamiyla bir saheser olan”, Moulin-Rouge, La Goulue
(1891) afisini ortaya koyar. Lautrec'in 1889-90 yillarinda yaptigi Dressage
des Nouvelles par Valentin le Désossé (Kemiksiz Valentin Tarafindan Yeni
Kizlarin Egitilmesi) adli dnemli eseri, bu afiste kullandig1 63elere dnciliik
eder. Mavi, kirmizi, sarni ve siyah olmak Gzere dort renkli baskiyla dretilen
bu afig 3000 adet (retilir. Afisin ortasinda yer alan dans eden kadin “La
Goulue" lakaph Louise Weber'dir, 6nde yer alan sillietse dansa merakiyla
Lautrec'in ilgisini ceken " Valentin le Désossé" lakapli Jacques Renaudin'dir.
Arkadaki siliietler arasinda da Lautrec'in yakin arkadasi Jane Avril ve kuzeni
Gabriel Tapie de Céleyran fark edilebilir. Lautrec bu afiste, Jules Chéret'nin
yaptigi gibi Moulin Rouge'un kendisini gdstermek yerine orayr Moulin
Rouge yapan karakterleri gostermeyi se¢cmistir. “Lautrec’in dehasi, sayfa
diizenleri, dlz renkleri bitlin diinyada cok blyik bir etki uyandirir. Paris,
afisleri bas taci eder ve reklamda tartismasiz olarak sanatsal yaraticiligi en
Ust dlizeye tasir” (Weill, 2015: 22-23).
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Resim 2. Henri de Toulouse-Lautrec, Dressage des Nouvelles, Par Valentin Le Désossé,
1890, Tuval Uzerine Yagl Boya, |15 x 150 Cm

Afisin gelisiminin temel adimlarinin atildigi bu dénemde André Marty
adinda bir ic mimar ve yayinci, L'Estampe Originale adli bir yayina éncilik
eder. Cagdas sanatcilarin baski resimlerini barindiran ve 100 adet cogaltilan
bu yayinda her sanatginin imzali calismalarn bulunmaktaydi. Bu yayinin ilk
sayisinin kapak tasarimi Lautrec tarafindan yapilmis ve bu yayinla birlikte
halkin sanata ulasma olasiliklari artmis, cogaltim teknikleri ile sanat ¢ok
sayida aliciya ulasabilir hale gelmistir?.

36 yillik cok yonli hayatina pek cok resim ve desenin yani sira 31 tanesi afis
olmak lzere 370 baski calismasini da sigdiran Henri de Toulouse-Lautrec
(Devynck, 2001: 6), sira disi karakteriyle sira digi insanlar betimlemis,
cizgisiyle onlari adeta birer sembol haline getirmis, litografiyle bu sembolleri
parlak renklerle donatarak cogaltmis, boylelikle bir yandan dénemin
Paris'ini yasatirken bir yandan da litografiyle neler yapilabilecegine dair
onu takip edecek sanatgi ve tasarimcilara isik tutmustur.

“Lautrec de dahil olmak tizere donemin afis sanatgilari yeni grafik tiretim ve cogaltim
teknolojilerindeki yenilikleri, estetik &zgurlik ve yaraticc meydan okumalarla
karsilamistir. 19. yuzyilin sonlarinda litografi sayesinde sanatgilar matbaacinin
diizenledigi tipo baskiya eklemeler yapmak yerine, harfleri kendileri cizerek ve
tasarimda yer alan her 6geden sorumlu olmaya basladiklarinda, aslinda ileride grafik
tasanm olarak adlandirlacak disiplini icra etmeye baslamislardir” (Weill, 2015: 16-
17).

2 Cover for LEstampe originale, Album I, publiée par les Journal des Artistes. Web: http://www.metmu-
seum.org/art/collection/search/340098 adresinden 16 Kasim 2016 tarihinde alinmistir.
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Bu bakimdan, Henri de Toulouse Lautrec'in Ancourt basimevine gidisi
ve bu teknige tutkuyla kapilisinin grafik tasarim tarihinde énemli bir yeri
vardir. Lautrec'in afig adina yaptigi girisimler ve kromolitografi tekniginde
renk kullanimiyla, cebinde tagidigi dis fircalariyla elde ettigi ptiskiirtmelerin
olusturdugu dokularla (Devynck, 2001: 21), farkli katmanlar bir araya
getirisiyle ve dinamik kompozisyonlariyla actigi yollar bugtin bile her grafik
tasarimciyla ilham verebilecek ve yol gosterebilecek niteliktedir.

Afisin Tanimlanmasinda Lautrec'in Katkisi

Afis, grafik tasarimda vazgecilmez bir yere sahiptir. Grafik tasarimin temelini
olusturan gorsel iletisim, afis tasariminda en yalin ama bir o kadar da giicli
haliyle karsimiza cikar. Etkinlikleri, olaylari, gosterileri, insanlari toplumla
bulusturan afigler, ayni zamanda grafik tasarimin sokaktaki ytztdur. Tipo
baskiyla tiretilen ilanlardan, Senefelder'in bulusunun ardindan yayginlasan
renkli afislere kadar her afis duvarda parlayip soénen, ardindan yenisi
parlayan ilham verici bir cagrdir. Baski kalitesi, renkleri, kompozisyonu
icinde Ust dlizey ustalik ve sanat barindirir, iste bu nedenle afisler hem
tasarimci icin, hem de izleyicisi igin koleksiyon degeri tasiyan nesnel
degerler haline gelirler.

... afis tasarimi gipta edilen bir ugrastir. ister konser, sinema, iiriin veya spor etkinligi
duyurularina, isterse aktivist veya toplumsal farkindaligi artiran amaglara hizmet
etsin, afisler buylk bir etkiye ve yankiya sahiptirler. ... Miize koleksiyonlarina dahil
edilen, galerilerde sergilenen, ve diinya capinda bienalleri organize edilen afisler,
tasarim mesleginin temsilcisidir, bu meslegin vadettigi yaratici ve iletisime dayal
potansiyeli insanlara gosteren isaret isigidir (Gomez-Palacio ve Vit, 2009: 40).

Gomez-Palacio ve Vit'e gore afisin tirlii ylzleri sunlardir: “Bilgi aktarmada
kullanilan faydaci bir arag; harekete gecmeye cagiran provokatif bir ses,
bir GriinG veya hizmeti se¢gmede ikna edici bir tuzak” Lautrec, afislerinde
tim bunlan bir araya getirmeyi basarir. Afislerde yer alan gosterilerin yer
ve zamanini bildirirken, bir yandan da gelisigtizel figlrleri degil, o gbsteride
yer alan sanatgilar kullanir. Lautrec bu basit ama dahiyane fikri kasten
uygular; sokaktaki seyirci iceride ne oldugunu ve kim oldugunu merak
etmektedir, Lautrec de icerideki yildizlara dair ipuclar veren bir ara eleman
olarak afisi kullanir. Bir midavim olarak, bu karakterleri zaten defalarca
etiit ettigi icin de bunda hi¢ zorlanmaz ve bu fikir dogal bir sekilde ortaya
cikar.

Afis tasarnimi mesafe ve zamanla dogrudan iliskilidir. lyi bir afis, yolda
yUrdyen insanlarin dikkatini cekebilmeli, kisa siirede mesajini verebilmeli ve
akilda kalabilmelidir. Lautrec, Grettigi afislerde, kullandigi carpici renklerle,
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yalinlastinlmis ve hiyerarsik yapisi titizlikle tasarlanmig kompozisyonlarla ve
ikonlastirdigi figlirlerle bunu yapmayi basarmistir, bu Albi'deki Toulouse-
Lautrec Mizesi'ndeki afislerinde gézlemlenebilmektedir.

Lautrec, bircok afisinde yer verdigi donemin Unlii sarkicilarindan biri olan
Yvette Guilbert'i defalarca etiit etmis ve bu etltlerden memnun olmayan,
onu ¢ok detayll ve yasl gosterdigini diislinen Guilbert'e s6yle demistir:
“Hayatim, seni detaylandirmiyorum, seni 6zetliyorum!” (Suzuki, 2014:
24). Afis tasariminda da yapilan sey tam olarak budur. Guilbert'i siyah
eldivenleriyle,abartiliylizhatlariverenkleriyle “ 6zetleyen” Lautrec, boylelikle
hem afise bakilan bir kac saniyenin ardindan da zihinde canlandirmasi
kolay bir gorsel eleman yaratmis, hem de Guilbert'i unutulmaz kilmistr.

Resim 3. (Solda) Henri de Toulouse-Lautrec, Yvette Guilbert, 1894, Kagit Uzerine Komiir
Ve Yagli Boya, 186 x 93 cm. (Sagda) Henri de Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1893,
Litografi, 81,2 x 60,3 cm.

Lautrec afiglerindeki simgesel yogunlugun temelinde Ukiyo-e Ogretileri
yatar. Paris'te Uluslararasi Fuar'in ardindan baslayan Japonizm dalgasinda,
Japonlarin agag baskilarindan etkilenen sanatgilar arasinda Lautrec de
vardir. La Goulue'da gorilen siliietler, diiz renk alanlarinin kullanimi, Divan
Japonais (1893) afisindeki iki boyutlu formlar ve diyagonal kompozisyon,
Jane Auvril (1893) afisindeki cerceve kullanimi ve konturlar Japon agac
baskilarindan ilham alarak yaptigi uygulamalardir. Dlz renkler, genis renk
alanlari, kontur kullanimi, perspektiften bagimsiz, iki boyutlu kompozisyon
duygusunu afislerine tagiyan Lautrec, bu sayede afis dilinde daha da basarili
hale gelmistir.

193



)
f,er'm',:

Jireckeus

Resim 5. Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, 1893, Litografi, 124 x 88,8 cm.
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YineJaponya'dan gelenve afistasarimcisininimzasiniteligindekimonogram
1890'l yillarda ortaya cikar. “En taninmisi kuskusuz Toulouse Lautrec'in
‘HTLsidir. Bu, kagit Gstline cizilivermis, duyusal bir desendir” (Weill, 2015:
29).

Resim 6. Henri de Toulouse-Lautrec’in Monogrami.

Lautrec gibi sanatgilarin afis tasarimi yapmalari, grafik tasarimin stattstinde
olumlu bir etki olusturmustur. “Afis tasariminin sadece basit bir ticari
aktivite degil, sanatsal agidan degerli ve glizel sanatlarla dogrudan iligkili
oldugu izlenimini birakmislardir” (Eskilson, 2007: 49). Sanat ve tasarim
Lautrec afislerinde bir araya gelir. Lautrec hem kendi sanatsal deneyimiyle,
hem de litografiye bir cogaltim teknigi olmaktan cok yeni bir deneme
alani olarak bakisiyla afislerinde sanatsal degeri 6n planda tutabilmistir. Bu
cok yonll avant garde sanatgl ayni zamanda bir grafik tasarimci roli de
Ustlenmis, ticari igleri sanatsal degeri ylksek tretimlerle yayginlastirmaya
aracilik etmistir.

Litografinin Grafik Tasarimda ve Grafik Sanatlarda Yeri

Glnlimlizde basili grafik tasarim driinlerinin ¢ogaltiminda kullanilan en
yaygin yontem, ofset litografi baski sistemleridir. Kitap, dergi, brosir,
gazete, kartvizit, karton ambalajlar gibi cogu Urlnler genellikle ofset
litografiyle ile tretilmektedir. Yiksek baski hizi, baski kalitesinin tutarl
olusu, baski kaliplarinin (dogrudan baski ylizeyi ile temas etmedikleri icin)
uzun 6mirli olusu ve Uretim adedi arttikga birim maliyetin azalmasi gibi
ozellikleri ofset litografinin bu denli yaygin olmasinin sebeplerindendir.
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Baski tekniklerinin tarihgesi, belli bir imgenin cogaltimi icin kullanilan
damga ve mihirlere kadar uzanir, ancak baski tarihinin en 6nemli
dénlim noktalarindan biri 1450 Almanya'da Johannes Gutenberg'in
mikemmellestirdigi tipo baskidir. Bir yliksek baski tiirii olan tipobaski,
birbirinden bagimsiz dékiim harflerin, yan yana dizilip, murekkeplenerek,
baski yapilacak kagida preslenmesi olarak ©zetlenebilir. 11. ylizyilda
Gin'de ve 15. yluzyllin baslarinda Kore'de hareketli harfler ile baskilar
yapilmis ancak binlerce karakter iceren Asya dillerine prensip olarak uygun
olmadigi icin yayginlasmamistir. Fakat tipo baski teknigi Latin alfabesi ile
uygulandiginda, batida yazi konusunda devrim yaratmistir (Lupton, 2004:
13). Ticari kullanima yoénelik ilk baski yéntemlerinden olan tipo baski,
kitaplarin toplu Gretimine imkan saglayarak kitabi daha ulasilabilir bir nesne
haline getirmistir.

Tipo baskida kullanilan hurufatin tiretim ve dizgi seklinde zaman iginde tiirli
gelismeler yasansa da, teknigin kendisi ve uygulama sonucu neredeyse
degismemistir. Tipo baski ile Uretilen kompozisyonlar, teknigin getirdigi
sinirhliklar iginde sikisip kalmistir. Litografinin kesfi ile bu kisitlamalar son
bulmus, hem kompozisyonlar, hem de tipografi 6zglrliige kavusmustur.

Litografi (tagbaski) 1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan icat edilmistir
(Drucker ve McVarish, 2009: 128). Oyuncu bir aileden gelen, kendisi
de oyunculuk ve oyun yazarligi yapan Senefelder'in litografi kesfinin
temelinde, kendi yazdigi metinleri ve mizik notalarini cogaltmanin hizli
ve ekonomik bir yolunu bulma arzusu yatmaktaydi. Gravir igin bakir kaliba
ucuz bir alternatif arayisindaki Senefelder, yerel tag yataklarindan satin
aldigi kireg tasina yonelmistir. Kireg tagini asitle asindirarak ytksek bir baski
ylizeyi olusturmak isteyen Senefelder, uzun bir siire denemelerini bu yonde
strdirmastir (Croft, 2003: 11). Planladiginin aksine, bir ytiksek baski
teknigi olmayan litografiyi kesfetmesi, bir takim tesadiflerin de yardimi ile
gerceklesmistir. Senefelder litografiyi nasil kesfettigini anlattigi kitabinda,
bu sireci su sozleriyle 6zetlemistir:

O an, bu denli yeni ve orijinal bir baski tiirii icat etmek Gzere oldugumu tahmin bile
edemezdim. Mekanik degil, tamamen kimyasal temeller Gzerine kurulacak olan bir
baski ydntemi ... Annem benden onun icin camagir listesini yazmami istediginde,
tersten yazi yazma alistirmalarimda kullanmayi planladigim ve asitli gravir sivisi ile
isleyecegim tas plakayr zimparalamayi yeni bitirmistim. Camasirci kadin bekliyordu,
ama listeyi yazacak kagit bulamiyordum clinki batiin kagitlanmi prova igin
harcamigtim. Zaten yazi miirekkebim de ¢oktan kurumustu. Yazma arag gereclerini
aramakla ugrasmaktan vazgecip, ilk firsatta kagida gecirmek niyetiyle listeyi hizlica,
yeni temizlemis oldugum tasin tzerine, balmumu, sabun ve lamba isi karisimindan
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hazirlamis oldugum mdirekkeple yazdim.

Liste ile isimiz bittiginde, tagi temizlemeye hazirlanirken, birden icimi bir merak
kapladi: Bu murekkep karigimi ile yazdigim tagi, nitrik asit ile agindirsam ne olur?
Tahminim harflerin yiikselti olusturacagi ve miirekkeplenerek basildiginda tipo baski
ya da agag baski gibi bir sonug verecegi yonlindeydi. Ben de tas plakayi bes dakika
boyunca 1/10 oraninda hazirladigim nitrik asit icinde biraktim. Sonucu inceledigimde
yazilarin, biriskambil kdgidinin onda biri kalinhiginda ylkselti olusturdugunu gérdiim.
Daha ince cizgilerin birkagi zarar gdrmiis, ama digerleri kendinden pek de bir sey
kaybetmemis, ve hic cukurlasmamisti. Boylece, iyi yazilmis bir plakanin, &zellikle
metin yazisi ile yazildiginda daha iyi bir ytikselti olusturacagini ummak icin iyi bir
sebebim olmustu (Senefelder, 1911: 7-8).

Senefelder'in kesfi, temelde basit bir kimyasal prensip olan, yag ve suyun
karsimamasiilkesitizerine kuruludur. Litografibaskiya, kiregtasihazirlanarak
baslanir. Bir dnceki baskidan kalan yagli ylizey temizlenir ve kimyasal islem
goérmemis temiz bir ylizey elde etmek icin tas grenlenir. Hazir hale gelen
tas Uzerine yag bazli bir malzeme (litografik crayon, tebesir, sivi miirekkep
vs) kullanilarak, imge cizilir. Tagin baski islemine hazir hale gelmesi icin
(imgenin tas lizerine aktariminda kullanilan malzemeye goére farklilasabilen
oranlarda) arap zamki ve nitrik asit gibi maddeler yardimiyla bir dizi kimyasal
islem uygulanir. Tag ylzeyindeki kimyasal tepkimenin gerceklesmesi icin
gereklisire (bazen dakikalar, bazense 24 saat) ve islemlerin sonunda prova
baski denemesi yapilir. Gerekli géruldiigu takdirde rétus yapilabilir ya da
asitleme tekrarlanilabilir. Baski asamasina gecmeye hazir olundugunda tas
bol su ile yikanir. Tag nemliyken yag bazli baski miirekkebi yiizey lizerine
merdane yardimi ile uygulanir. Ardindan baski kagidi tas kalip Gzerine
yerlestirilir. Tag ile kagit presten gecirilir. Son olarak kagit, tas yuzeyinden
ayrilir ve imge kagit tzerine aktanlmis olur.

Litografi sanatcilara aliskin olduklari malzemelerle, yani, kalem, firca,
crayon, (ve hatta transfer litografide kagit) ile calisma imkani sunarken, elin
baski siddetini ayarlamak ya da kazima esnasinda kol hareketlerini kontrol
etmek gibi dikkat dagitici gereklilikleri de ortadan kaldirmistir (Cohn ve
Rogan, 1998: 11). Litografinin getirdigi bu 6zglirlik sayesinde tipobaski
ile Uretilen tasarimlarin, birbirine benzeyen statik kompozisyonlarin ve
tipografik monotonlugun o6tesine gecilmistir. Sanatgilar kendi gizdikleri
harf bigimlerini kullanarak, alisilmigin disinda tipografik 63eler yaratabilmis
ve bu 6geleri tasarimlarinda, gerektiginde imge ile Gst Uste ya da i¢ ice
kullanarak, cok daha dinamik kompozisyonlar olusturmusglardir.

Orta Cag'da uretilen kitaplardan baglayarak, basili imgeleri renklendirmek,
elle yapilan ve oldukca maliyetli bir islem olmustur. Fransiz ressam Godefroy
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Engelmann’'in1837'depatentinialdigi‘chromolithographie’ (kromolitografi)
teknigiile, Senefelder'in ve diger bircok sanatginin tizerinde calistigi renkli
litografi teknigi hayata gecmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 163). Meggs
ve Purvis'e gore bu teknik ile orijinal sanat islerinin renkleri analiz edilip,
kullanilan her bir renk icin ayri bir kalip hazirlanmis, hazirlanan kaliplar st
uste basilarak orijinal eserin yeniden Gretimi saglanmistir.

Litografinin kesfinin en carpici sonuglarindan biri stiphesiz, sanati
demokratiklestirmesi olmustur. “Renkli litografi, renkli imgelerin yasattig
estetik deneyimi ayricalikl bir azinliktan, toplumun tamamina tagimistir”
(Meggs ve Purvis, 2012: 145). Glnimuzde en cok kullanilan baski
yontemi olan ve ofset baski olarak bilinen ofset litografi, aslinda renkli
litografinin endUstrilesmis halidir. Tag kaliplar yerine ince metal levhalarin
kullanilmasi, bu levhanin bir silindir etrafina sarilmasi ve baskinin kalip
Uzerinden dogruca kdgida degil, dnce kaucuk bir ylizeye, ardindan baski
ylizeyine aktarilmasi, litografi ile ofset baski arasindaki en temel farklari
olusturur. Ofset litografinin klasik is akisinda baskiya hazir olan tasarimin
once film cikisi alinir ve bu film pozlanarak kalip hazirlanir. Ancak hizla
yayginlasan CTP “computer to plate” adli teknolojiile film aradan kaldirilp,
tasanim bilgisayardan dogruca kaliba aktarilabilmektedir. Boylece hem
baski islemi hizlanmakta, hem de film maliyeti ortadan kalkmig olmaktadir.
Celisen teknolojiler yardimiyla ofset litografi, ticari baski sistemlerinin
vazgecilmezlerinden olmus; litografik baski ise geleneksel uygulama
bicimini koruyarak, bir 6zgiin baski tretim teknigi olarak, sanatsal alanda
yerini korumaya devam etmistir.

1800'lerin baglarinda Senefelder cok renkli litografi denemeleri yapmaya
baslamis ve 1819'da yayimladig kitabinda, ileride bir glin bu teknigin
tablolarin yeniden Uretimi icin kullanilacagini 6ngérmiustir (Meggs ve
Purvis, 2012: 163). Firca ve kalemle uygulanan litografi metodundan
bahsederken Senefelder sunlar dile getirir:

Bu litografinin en iyi kullanimlarindan birisi, hatta belki de en iyisidir, clinki gtnlik
ihtiyaglara en cok deginen kullanimidir. Sadece yazinin her tlrlsiini yazmakla sinirh
kalmayip, ayni zamanda bakir kalibin ylksek ustaligina gerek duymadan illiistrasyon
yapma imkani da vermektedir. isleme kolaylig1, hizi ve neredeyse sinirsiz denebilecek
cesitlilikte etki yaratma sansi veriyor olmasi en énemli 6zelliklerindendir. Gelecekte,
gercek sanatgilarin bu yénteme asina olmalanyla, litografinin daha yiiksek sanat
bicimlerinin tiretimiicin kullanilacagi tahmin edilebilir” (Senefelder, 1911: 166-167).

Senefelder, litografiyi bulmasinin, 20. ylzyilda geliserek dénustigu ofset
litografinin ne denli buytik bir Gretim bicimi olacagini tahmin etmis olmasi
zordur, ancak kaleme aldigi kitabinda yer alan bircok éngérisi dogrudur.
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Tasin isleme kolayhgi ve yazi ve imgenin birlesmesi grafik tasarim icin cigir
agict bir gelisme olmustur. Henri de Toulouse-Lautrec bu gelisime katki
saglayan en 6nemli isimlerdendir.

Sonucg

Fransa'daki “Musée Toulouse-Lautrec” Henri de Toulouse-Lautrec'in
eserlerine ait en biytk koleksiyona sahip olan mizedir. Lautrec'in dogum
yeri olan Albi'de yer alan bu mizede Lautrec'in yagliboya tablolarindan
afislerine ve eskizlerine kadar pek cok calismasi bir arada goriilmektedir;
miizede litografiyle cogaltilan afislerinde tasarim asamasina dair ipuglari
da vardir. Lautrec, tas lzerine calismaya baslamadan énce birebir 6lclide
eskiz calismalar yapmistir. Buradaki amag, afisin biylik boydaki etkisini
gérmek ve sonrasinda dogrudan tas kalip Uzerine aktarmaktir. Tuval
Uzerine calismaya alisik olan Lautrec'in kiiglik boy eskiz calismalari yoktur;
tagin ve/veya afisin boyu neyse, eskizleri de bu boydadir. Bu Reine de
Joie afisinde de gorilebilir. Lautrec, muhtemelen bu yontemle ve tuvalin
getirdigi aliskanhkla biyik boyda ¢izim yaparak karsidan birebir etkisini
gozlemleme firsati buldugu sdylenebilir.

Resim 7. (Solda) Henri de Toulouse-Lautrec, Reine de Joie, 1892, Kagit Uzerine Fiizen,
152 x 105 cm. (Sagda) Henri de Toulouse-Lautrec, Reine de Joie, 1892,
Litografi, 152 x 105 cm.
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Lautrec'in afisleri hemen her grafik tasarim ve sanat tarihi kitabinda yer
alir, ancak bilinmesi gereken en carpici noktalardan biri yaptig afislerin
boyutlandir. La Goulue afisinin boyu yaklasik 190 c¢cm'dir. Bu 6lglide 4
renkli bir afig tiretimi, 6zellikle Lautrec'in boyunun yaklasik 140 cm. oldugu
dustintildiglinde, hayli zordur. Musée Toulouse-Lautrec'te sergilenen bu
afig, salona girildigi anda tiim gorkemiyle izleyicileri etkisi altina almaktadir.

Resim 8. (Solda) Henri de Toulouse-Lautrec, La Goulue, 1891, Litogrdfi, 195 x 119,5 cm.
(Sagda) Henri de Toulouse-Lautrec’in Afigle Orantili Olarak Boyutlandiriimis Fotogrdfi.

Lautrec'in gliclic anatomi bilgisi ve bileginin rahathigini hissettiren goz
kamastirict deseni, afislerindeki figlirlerde birebir goriilmese bile bu saglam
temeli hissettirir. Yillarin deneyimi sayesinde rahatca kagida aktarilan cesur
konturlar, basit skeclerden dogruca afise donisebilmektedir. Bu glicli dil
ve anatomik deneyim, Lautrec'in afislerinde sade bir grafik dile donuiserek
glcli sembolik anlatimi da yakalamasinda temel olmustur. Paris sokaklarini
afisleriyle donatan ve Art Nouveau'nun dogusunun énemli bir parcasi olan
Lautrec, ddnemin Fransa'sina ve grafik tasarim tarihine bu gicli cizgilerle
izini birakmigtir.
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