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Ozet

Ronesans dahilerinden Leonardo da Vinci'nin genel olarak tanitildig:
bu yazida, sanatkarin resimlerinin yan1 sira, anatomist ve miihendis ola-
rak tasarladiklari ve gerceklestirdiklerinden de bahsedilmektedir. Ilging
bir kisilik olarak da Vinci'nin ¢ocuklugundan itibaren yasaminin déntim
noktalarinda karsilastig1 kisiler ve karakterine onlarin etkisi, iliskileri vs.
tizerinde de durulmustur.
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Abstract

This paper is about Leonardo da Vinci who was a brillant Renaissance
man. It is mentioned that his paintings as well as anatomical and technolo-
gical ideas and designs which were creations of a great genius. Moreover
it is discussed the influence of person come across in turning point of his
life time on his character.
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Leonardo da Vinci, 1452 yilinin 15 Nisan Cumartesi giinii, gece saat
tigte Italya’nin Floransa kentinin Vinci kéyiinde diinyaya geldi. Leonardo,
Vinci kdyiiniin kilise okuluna ¢ok ender gitmis; ilk bilgilerini, dedesi
ve amcasmin gozetiminde onlarin anlattiklarindan edinmistir. Zihnini,
bagkalarinin giizellikleri ile degil, kendi kesfi olan bilgilerle bezemisti.
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Cocukluktan gikarken Floransa’ya tasinmislar, Leonardonun buradaki
giinleri, gramer kitabi ve fliit ile ge¢mis ve bu arada astronom ve fizikgi
Toskanelli Leonardo’ya bildiklerini aktarmistu.

Bu arada ekonomik sarsint1 gegirmis olan Floransa’da ticaret yeni-
den canlaniyordu. Donatello gibi ¢ogu sanatg1, burada yasiyor ve galisi-
yordu. Bizansli1 Georgios Gemistos Plethon, Platon Akademisi'ni kuruyor;
Mediciler’den Cosimo'nun sehre davet ettigi bilginler de burada toplani-
yorlardi. Iste Leonardo, bdyle bir dénemde Floransa’dayd: ve bu havay1
solumustu. Sanatgilarin isliklerinde dolasiyor, deneyiminin iiriinii olan
bilgilere dayanarak hocasinin 6grettigi Aristoteles ogretilerine kars: ¢iki-
yor, hayvanlar ve bitkiler tizerine arastirmalar yiiriitiiyor ve ¢izimler ya-
pryordu. Bu siralarda Cosimo'nun destegi ile ressamlar, dindis1 konular1
iceren kitaplar icin ¢izimler yapiyorlardi. Fakat 1464 yilinda Cosimonun

oliim haberi ile ayaklanma canlar1 calmaya ve huzursuzluklar ¢ikmaya
baglad.

Verrocchio Usta’ya akil danigsmaya giden Leonardo'nun babasi, ya-
ninda Leonardo’nun yaptig1 cizimleri gotiirmiis ve ona gostermisti ki bu
an Vinci igin déniim noktas1 olmustur. Boylece, Leonardo, noterlik yeri-
ne arastirma, inceleme ve kendi bilgisini kendisinin edinebilecegi bir yola
girer; ¢iinkii Verrocchio onu yanma alir. 1469 yilinda dedesinin 6ldiigt
sirada Leonardo c¢iraklik donemini tamamlamig ve Maestro Andrea’dan
0zel dersler almaya baslamisti. Santa Maria del Fiore Katedrali icin ya-
pilan yaldizli bakir topun yapiminda Vinci’de rol almisti. Bu sirada topu
kaldirmak igin kullanilan her sey, Leonardo’yu etkilemis ve onu hayrete
diisiiren her seyi not etmisti.

Islikten ayrilmaya karar veren Leonardo’nun bu islikten ayrildiktan
sonra tiistlendigi ilk is, Portekiz krali i¢in kap1 siistidiir. Bu siis icin ha-
zirladig eskizde, Adem ile Havva’y1 betimledigi sdylenir. Fakat bu eskiz
ve Medusa Basi, kaybolmustur. Vazolu Meryem tablosu icin Leonardo,
i¢inde birkag ¢igek bulunan su dolu bir vazo ¢izdi. Vazoyu olagantistii bir
gerceklikle ¢izmesinin yani sira, cigeklerin iizerindeki ¢iy tanelerini bile
resme yansitmistl. Onun i¢in, “ressam yalniz olmali, gordiiklerini gézden
gecirmeli ve kendi kendisiyle konusmalidir... Akil olmadan, kendi dene-
yimine dayanarak ve goziiyle gordiiklerine gore ¢izen ressam, karsisina
koyulmus her seyi taklit eden ama hicbiri hakkinda bilgisi olmayan ayna
gibidir. Biz bilgi artyoruz, ¢linkii yalnizca bilgi sayesinde nesnelere iligkin
kesinlige ulasabiliriz.” (Nardini, 2009, s. 33 ve 44) Meryem’e Miijde, Cicekli
Madonna eserleri, da Vinci'nin tamamlanmis diger eserleri arasindadir,
fakat tamamlayamamis ya da tamamlamamis oldugu bir¢ok g¢alismasi
da mevcuttur. Her zaman ayni kaygiy1 duyan Leonardo, ger¢ek ressam
olabilmek icin sonuglarin pesinden degil, nedenlerin pesinde kogmustur.
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Miizik, biiyti, simya, matematik gibi nedenlere ulasabilecegi alanlarda bil-
gi sahibi olmak i¢in cabalamustir.

Leonardo, resim ve heykel calismalar: i¢in insan ve hayvan bedenle-
rini inceleme ihtiyaci duymustu. Boylece yoneldigi anatomi ¢aligmalari-
na ara vermeden matematik ve geometri caligmalarina da geger ve ayrica
mekanik ve hidrolik arastirmalari da séz konusudur. Bunlarin yaninda
madenbilim, hayvanbilim, botanik ve gokbilim de arastirma alanlarini
olusturmustur. Ayrica Leonardo, simya ile ilgili Yahudi bilginler ile iligki
kurmustur; bunlar arasinda hekim ve miizisyen Gerolamo Amazzi, ne-
fesli calgilar yapimcist Bastiano Foresi de bulunuyordu. Vinci, Lorenzo
ve Giuliano de Medici'nin diizenledigi toplantilara da katilmigtir. Ve tiim
arastirmalarinin ve katildig: toplantilarin sonucunda Leonardo, aradig:
seye, yani ana nedene (ilk devindiriciye) ulasti.

1484 yili ile 1485 yil1 arasinda Milano’da elli binden fazla insan veba
salgimi nedeniyle 6ldii. 16 Mart 1485 yilinda bir giines tutulmas1 gercek-
lesti ve Leonardo notlarinda “tutulan giines, goze zarar vermeden nasil
izlenir” (Nicholl, Istanbul, s. 270) diye sordu ve delinmis olan bir kagitla
glinesi izleyerek cevabini verdi. Ayrica bu siralarda Leonardo, Latince ¢a-
lismaya baglady; bdylece Vinci bir Latince-Italyanca sézliik hazirladi. Fakat
onun icin kendi dili daha kutsaldi: “Anadilimde 6yle ¢ok sozciik var ki,
aklimdaki fikirleri dile getirmek icin sozciik kithigi cekmekten degil, olup
bitenleri yeterince anlayamadigimdan yakinabilirim ancak.” (Nicholl,
Istanbul, s. 71) Ayrica Ortagag yapitlarini da incelemis ve 1496 yilindan
itibaren Eukleides’in geometrisiyle ilgilenmistir. Ele gecen kayitlar da
Vinci'nin Eukleides’in Elementler eseri tizerinde calistigini gosteriyor; sdz
konusu kayitlardan yola ¢ikilarak bu ¢alismalarin kisisel 6grenim amag-
I1 oldugu soylenebilir. Luca Pacioli, da Vinci'ye bu ¢alismalarinda destek
vermis ve calismalarimi kolaylastirmistir. Vinci, Codex Atlanticus’ta “egri
kenarh ytizeylerin dortgenlestirilmesine iliskin 6rnekler iceren” bir kitap
yazmak istedigini belirtmistir. “Dortgenlestirme, geometrik yiizeylere
iligkin biitiin ¢alismalarin nihai amacidir. Her ylizey, ister egri, ister diiz
cizgilerle cevrili olsun, dortgenlestirilmeyi bekler. Egri ¢izgili olanlar1 hak-
kinda bilgi az oldugundan, yeni bir bilimsel yaklasimla, yeni bilgileri agiga
¢ikaran gesitli kurallarla bu konuda bilgi vermeye calistim. Bu, egri ¢izgili
bir¢ok ytizeyin 6zlii olarak dortgenlestirildigi -dortgenlestirme geometri
biliminin nihai amacidir- yapitta asama asama gozler oniine serilecektir.”
(Vinci, Istanbul, s. 259).

1488 yilinda usta Andrea del Verrocchio, 1492 yilinda da Lorenzo 6l-
miistii. Ayrica Papa VIIL Innocentius 6lmiis ve yerine VI. Alexander geti-
rilmisti. Ve bu sirada Ludovico il Moro, ortalig karistirmak igin planlar
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tizerinde calisiyordu. 12 Ekim 1492 giinii Colomb, Haiti ve Kiiba'ya ayak
basmig ve Mart 1493 yilinda geri donmiistii. Leonardo ise tiim bunlardan
uzakta biiyili ve simyaileilgileniyor ve sunlari anlatiyordu: “ ... Ama biiy-
ciiliik, simyadan ¢ok daha fazla elestiriyi hak eder, ¢linkii kendine benzer
olan -yani yalan- disinda hicbir sey ortaya koyamaz. Bu, simyada olmaz:
Simya, doganin tirettigi yalin 6gelerle is goriir; doga, onun islevini gore-
mez, ¢linkii insanin elleri araciligiyla yaptig: (bu ugras sirasinda, cami, vb
liretmistir insan), yapabilecegi organik araglar yoktur dogada. Biiyticiiler,
bir siirii kitap yazmus, biiyiilerin ve tinlerin etki giicti oldugunu, dilleri ol-
maksizin konustuklarini, organik bir yapidan/bedenden yoksun oldukla-
r1halde konustuklarini, ¢ok biiyiik agirliklar tasidiklarini, firtinalar estirip
yagmurlar yagdirdiklarini ve insanlari kedilere, kurtlara ve bagka hayvan-
lara doniistiirdiiklerini 6ne siirmiislerdir...” (Vinci, Istanbul, s. 150).

Leonardo igin “... tin gozle goriinmez, cisimsel degildir; 6geler ara-
sinda cisimsel olmayan seyler yoktur; ¢iinkii nerede cisim yoksa orasi bos-
luktur ve 6gelerde bosluk olmaz, olsa hemen 6ge tarafindan doldurulur-
du. ‘Bedene eklenmis bir gizilgiictiir, ¢linkii kendi basina var olamaz ve
bir yerden bir yere herhangi bir bicimde hareket edemez.” Kendi basina
var olur diyecek olursan, 6gelerin iginde olamaz bu, ¢linkii tin cisimsiz
nicelik ise, bu nicelige bosluk denir, oysa dogada bosluk yoktur; bir bosluk
olussa bile, boslugun olustugu 6genin ¢okiisiiyle o bosluk hemen doldu-
rulurdu. Oyleyse agirhigin tanimindan (ki o tamim sudur: ‘Agirlik, bir ge-
nin bir bagka 6geye dogru ¢ekilmesi ya da itilmesiyle olusan ilineksel bir
glictiir’) su sonug ¢ikar: Higbir 6genin kendi 6gesi iginde agirlig: yoktur,
ondan daha hafif olan tisteki 6ge icinde agirlig1 vardir. Buna érnek: Suyun
herhangi bir boliimii, baska suyun iginde agirlik ya da hafiflik olustur-
maz, ama su havaya dogru gekilirse, o zaman agirlik edinir. Keza, havay1
suyun altina ¢ekecek olursan, o zaman bu havann istiinde bulunan su
agirlik edinir; bu agirlig kendi basima koruyamaz, o ytizden yikim kagi-
nilmaz olur ve bdylece suyun igine, o suyun boslugu niteligindeki yere
diiser. Ogeler arasinda duran tinde de aynist olacak, bulundugu 6gede
siirekli bosluk olusturacaktir; bu yiizden, o 6gelerden ¢ikincaya kadar
goge dogru siirekli kagis iginde olmasi zorunlu olacaktir.” (Vinci, Istanbul,
s. 151). Ayrica, tinsel giiclerin 6zgiirliikleri de s6z konusu degildir; bura-
da devreye Zorunluluk girer ki da Vinci'nin zorunluluk tanimi séyledir:
“Zorunluluk, doganin efendisi ve kilavuzudur. Zorunluluk, doganin 6zii
ve yaraticisidir, dizgini ve ebedi kuralidir.” (Vinci, Istanbul, s. 66).

Leonardo da Vinci'nin notlarinda karsilasilan ifadelerden, giintim{iz-
de de moda olan yasam boyu 6grenme yaklagimini kendi yasaminda dmri
boyunca uygulamis oldugu anlasilmaktadir. Siirekli amacli ve bilingli ola-
rak kisisel egitimi igin ugrasmus; gozlem ve incelemeler yapmis, yanindan
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bir an bile ayirmadig: not defterine durmadan not almis, ayrica arkadas-
larinin fikirlerine basvurmustur. Kisacasi, Leonardo, yasami boyunca bir
6grenci olarak kalmustir.

Leonardo'nun ilging fikirler gelistirmis oldugunun bir 6rnegini, yaz-
mis oldugu bir mektuptaki su ifadelerinde buluyoruz: “Tiirklerin Isonzo
Irmagi'm gecmeden herhangi bir kara pargasindan Italya’ya gelemeye-
ceklerini gordiigiim igin... bagka hicbir yere, s6z konusu irmagin kiyisina
yapilacak kale kadar her yonden uygun bir kale yapilamaz...” (Nardini,
2009, s. 113). Bu mektup, Leonardo tarafindan yapilan bir kesif sonrasin-
da yazilmig olmahdir ve hatta bolgede yasayan insanlarla goriistiigii de
biliniyor. “Su altinda kalma y6ntemimi yazmamamin nedeni... Bu not-
lar1, denizlerin derinlerinde, gemilerin dibini delip i¢indeki insanlarla
birlikte batiracak olan insanlarin kétii dogas: nedeniyle yayinlayip yay-
mayorum...” (Nardini, 2009, s. 114). Leonardo’ya ait bu ctimlelerden de
anlasilacagi tizere da Vinci’'nin deniz altinda kalabilmenin ve “gecikmeli
patlamaya ayarlanmis” bombalarin iizerinde ¢alismis oldugu anlasilir.

Leonardo, mekanigin ilk ilkesini bularak fizige ilgisinin sonucunu so-
mutlastirmistir: “Her eyleme, esit ve karsit bir tepki karsilik gelir. Nesne
havaya ne kadar gii¢ uyguluyorsa, hava da nesneye o kadar gii¢ uygular.”
(Nardini, 2009, s. 135). Buldugu bu kural i¢in parasiit tasarlayarak kuralin
dogrulugunu ispat etmege calismistir; bu kural, yillar sonra Newtonun
tiglincii hareket yasasi olarak bilinecektir. Ayrica Leonardo, hem amcasi-
nin ve hem de Roger Bacon'un tutkusu olan u¢mak igin ¢alismalar yapmus,
taslaklar ¢izmis ve en 6nemlisi kuslar1 gozleyip notlar almistir. Vinci'nin
son ¢izimlerinin, 1900 yilinda Wright kardeslerin ilk girisimlerini golgede
birakan bir ugusa olanak veren bir kaldirma kuvveti agiga ¢ikardig: soy-
lenir. 26 Haziran 2000 yilinda Adrian Nicholas, Leonardonun ¢izimlerin-
den yola ¢ikarak yapilmis olan bir parastitle ugmus; diisiis aninda parastit
degisikligi yapmis olsa da ugusu tamamlamistir. Vinci'nin, sinegin arka
ayaklarini diimen mahiyetinde kullandigini fark edince ¢ok mutlu oldu-
gundan da haberdariz.

Da Vinci'nin en ¢ok konusulan portresi Mona Lisa, Leonardo icin
de ¢ok anlam ifade ediyor olmali. Leonardo’nun portreyi yillar boyunca
yaninda tasidig1 ve cizimleri yaparken de en kiiciik degisikligin bile fa-
kinda oldugu bilinmektedir. Ayrica, da Vinci'nin Mona Lisa tablosunu,
Raffaello’ya takdim ettigi de bilinmekte. Hatta Leonardo’nun, Mona Lisa
tablosunun son giinlerinde yaninda kalmasini istedigi i¢in tabloyu satin
almak isteyen I. Francois'le konustugundan da haberdariz. Mona Lisa,
tiim diinya medyasmin en ¢ok ilgilendigi sanat konularin baginda gel-
mektedir. Medya iizerinde da Vinci'nin eserlerinin ve 6zellikle Mona Lisa
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portresinin biiyiik etkisi olmustur, fakat bu yogun etkinin sadece medya
tizerinde degil, bircok yazar, diisliniir tizerinde de oldugu sdylenebilir:
Muther, Miintz, Jules Michelet, Oscar Wilde, Walter Pater ve baska pek
cogu... Muther’in, Mona Lisa portresi igin yorumu sudur: “izleyeni 6zel-
likle biiyiileyen sey, bu giiliisteki seytans1 yandir. Yiizlerce sair ve yazar,
bazen bize bu denli bastan ¢ikarici bir bicimde giiliimser goriinen ve bazen
de soguk ve ruhsuz bir bicimde bosluga bakan bu kadin hakkinda yazmus,
fakat hi¢ kimse giiliistiniin bilmecesini ¢ézememis, hi¢ kimse diisiincele-
rinin anlamini okuyamamustir. Her sey, hatta manzara bile gizemli bir bi-
¢imde diisseldir.” (Freud, 1999, s. 186). Ve bu {inlii tablo Vincenzo Perugia
tarafindan 21 Agustos 1911 yilinda kagirilmistir. Iki yildan daha uzun siire
sonra tekrar bulunan tablo, bu siire zarfinda bir ocagin altinda saklanmis-
tir. Bu hirsizig1 i¢in on iki ay hapis yatan Perugia, 1947 yilinda 6lmdistiir.
Mahkemede Perugia, ashnda Mantegnamin Mars ve Veniis eserini ¢alma
niyetinde oldugunu, fakat bu tablonun boyutlarinin kii¢iik olmas1 nede-
niyle onu ¢aldigini belirtmistir.

Leonardo, Floransa’da iken Milano’da yapitlar1 cogaltilmis ve
Leonardo, iinlii bir usta konumuna gelmisti. Ve bu dénemde Vinci, giinii-
miizlin yiiksek gemilerini tasarlamaya baslamustir.

“Dalga, olustugu yerden kacar, su ise yerinden hareket etmez; tipki
Mayis'ta riizgar esintisinin bugdaylar arasinda olusturdugu dalgalar gibi
-riizgarin hizla esip gectigi goriiliir, oysa bugdaylar yerlerinden hareket et-
mezler” (Nardini, 2009, s. 153) notundan anlasiliyor ki da Vinci, entropinin
farkina varmisti. XIL Louis ile yaptig1 goriismelerin ardindan da Vinci'ye
XIL Louis, bag1 icin su tahsis etmis ve bundan 6nce de Leonardo’yu krali-
yet ressami olarak tayin atayarak Leonardo’yu saray ressami ve miihendi-
si olarak ilan etmistir.

Leonardo, anatomi igin buldugu her firsat1 degerlendirerek, 1507 yili-
nin sonu ile 1508 yilmin basinda Floransa’da yiiz yasimi gectigini sdyleyen
bir ihtiyar {izerinde anatomi ¢alisma firsati bulmustur. Thtiyarin damar
tikaniklig1 yiiziinden 6ldiigiinii belirten Leonardo, ayni siralarda iki ya-
sindaki bir ¢ocukta anatomi calismas yapmis ve bu incelemenin sonunda
“...iginde her seyin ihtiyarin tam tersi halde oldugunu gérdiim” (Nicholl,
Istanbul, s. 567) ciimlesini notlarina eklemistir. Ayrica bu donemde iireme
tizerine gozlemleri de s6z konusudur.

1508 y1linda Leonardo, Floransa’da Charles d’Amboise’nin villas1 igin
tasarilar gelistirmis; Milano’da Gian Giacomo Trivulzio i¢in gergeklestiri-
lemeyecek atli bir anit tasarlamistir. Bu dénem de Vinci'nin hala kuslar:
inceledigi dikkat ¢ekmektedir: “Yarasanin anatomisini yap ve buna bagh
kal ve makineyi buna dayandir.” (Nicholl, Istanbul, s. 584). Vinci, bu do-
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nemde Delos problemiyle de ugrasmis, Ay iizerine ve arkadasi Della Torre
ile de anatomi iizerine yogunlagsmistir. “Ay, yogun ve agir, yogun ve agir,
nasil duruyor, Ay?” (Vinci, Istanbul, s. 74). Leonardo, Ay’da su bulundu-
gunu diisiiniiyordu. Bununla birlikte notlar1 arasinda su ciimleye de rast-
lanmaktadir: “Giines, hareket etmez.” (Nicholl, Istanbul, s. 585).

Leonardo, son anatomi ¢alismasmi Santo Spirito’daki Roma hasta-
nesinde gerceklestirdi. Buradaki anatomi ¢alismalarinin arasinda embri-
yoloji calismalar1 da s6z konusuydu: “Bu iki bedeni ayni ruh yonetir ve
arzu, korku ve tiziintiilerini, (annenin) biitiin diger hayvani parcalariyla
oldugu gibi paylasir.” (Nicholl, Istanbul, s. 651). Ve bu ciimle, anne kar-
nindaki bebegin kurtulacak bir ruhu olmadigimi da imliyordu ve aymn za-
manda bu yorum, 1515 yilinda, ruhun maddeden olustugunu ve bedenle
birlikte 6ldiigiinii sdyleyen Aristotelesci yoruma yamit oluyordu. Bu do-
nemde Leonardo’nun bir baska ilgisi ise giines 1sistnin yonlendirilmesi-
dir: “Igbiikey bir aynadan yansitilan 1sinlar giinesinkine esit bir parlak-
liga sahip olabilir... ve aynanin kendisinin soguk oldugunu, sicak 1sinlar
savuramayacagin sdylerseniz, size yanitim 1ginlarin giinesten geldigi ve
sebebine benzemesi gerektigi, ayrica insanin i¢inden geg¢mesini istedigi
her ortamin iginden gegebildigidir. igbiikey aynadan gelen 1sin metal 1z-
garalarin pencerelerinden gecerken daha da sicak hale gelmez.” (Nicholl,
Istanbul, s. 649).

1517 yilinda da Vinci, sitmaya yakaland1. 1517 yilinda Romorantin’de
Kral Francois ile birlikteyken Loire ve Sadne arasinda baglayic1 bir kanal
ve saray kompleksi icin calismalar yapmaktaydi. 1518 yilinda, Fransa veli-
ahdinin vaftiz torenine katildi. “Iyi gegirilmis yasam, uzundur” (Nardini,
2009, s. 178) ve “Mediciler beni var ettiler ve beni yok ettiler” (Nardini,
2009, s. 170) climleleriyle hayatin1 &zetleyen Leonardo, 2 Mayis 1519 y1-
Iinda hayata veda etti. Cloux satosunda &len Leonardo da Vinci, Mayis
aymda yapilan gegici bir definin ardindan 12 Agustos 1519 tarihinde Saint
Florentin Kilisesi'nin avlusuna gdmiilmiistiir; bu kilisenin Fransiz Devrimi
sirasinda zarar gormesi sonucunda kendi malzemeleri de kullanilarak ki-
lise, yeniden inga edildi. Vinci'ye ait oldugu diistiniilen kalintilarin da St
Hubert Sapeli'nde oldugu bilinmektedir. Leonardo, 6lmeden 6nce cenaze
toreninin ayrintilarini ve vasiyetini iglerinde krallik noterinin de bulundu-
gu bes taniga anlatmistr.

[lk karanlk kutu fotograf makinesi, ilk balon projesi, renk {izerine ya-
zilmig yirmi ciltlik eser ve anatomi iizerine yazilmis yiiz yirmi ciltlik eser,
arkasinda biraktig1 birka¢ 6nemli ¢alismasidir. Leonardo da Vinci, 6gren-
mesi miimkiin olan her alana ilgi duymus, hamilerinin sikistirmalarina
ve para sorununa ragmen arastirmalarini ve incelemelerini siirdiirmiis ve
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asla 6grenmekten ve aragtirmalarindan uzak durmamistir. Leonardo, hig-
bir zaman dogmatik davranmamuis, arastirmistir. Hatta arastirmalarimin
sonucunun kesin olduguna inandiginda, sonuglarmin yanina “sperimen-
tata” yazmustir, bu sdzciik, onun kanun niteligindeki Incil’e ve otoritele-
re bagh kalmadan ilerlediginin bir kanitidir. Diger taraftan su notu da,
dogmatik olmadigimin baska bir gostergesidir: “...Nuh déneminde olan
tufan, biitiin yerytiziinii kaplamis miydi, kaplamamis miydi? Burada ak-
taramayacagimiz nedenlerden 6tiirii biitiin yeryiiziinii kaplamamis gibi
goriiniiyor...” (Vinci, Istanbul, s. 168). Leonardo, bu sonuca yapmis oldu-
gu arkeolojik arastirmalar ve fosil ¢alismalariyla ulasmis olmalidir. Ayrica
Leonardo, “hicbir arastirma matematik ispattan ge¢cmedikten sonra ilim
adin1 almaya layik olamaz...” (Yetkin, 1966, s. 4) demistir. Ve Suut Kemal
Yetkin'in de dile getirmis oldugu gibi Bacon’dan ¢ok daha 6nceleri bilim-
sel yontemin kurallarini formiillestirmistir. Onunla ilgili en giizel anekdot
ise, 0grencileri icin hep bir baba gibi olmasi1 ve her zaman dogaya saygili
davranmasidir. Canlilar1 hep korumus ve bir giin tiim diinyadaki insanla-
rin (ki insanlar, onun i¢in hayvanlar aleminin efendisi olmayip yirtic1 ca-
navarlarin en azginidir), kendisi gibi hayvan eti yemeyecegine inanmustir.
Fakat 1504 tarihine ait bir aligveris listesinde “et” alinmis oldugu dikkati
¢ekmektedir ki bu durum, Leonardo’nun ¢evresindekilere bir dayatmada
bulunmadigimn gosterir.

Bununla birlikte Leonardo da Vinci, bu diinyay: sdyle tanimhiyordu:
“Diinyanin bitkisel bir ruhu vardir, dyle ki eti topraktir, kemikleriyse dag-
lar1 olusturan baglasik kaya yapilaridir; tendonlar siingertaslaridir, kam
damarlarinda dolasan su; okyanustur. Kalbini dolduran kan golii, nefes
alip verdikge ytikselip alcalir, tipki denizde gelgit yapan su gibi; topragin
derinliklerine niifuz eden ates diinya ruhunun merkezidir, bitkisel ruhu
ise yerytiziindeki kiikiirt madenlerinden ve volkanlardan figkiran atesler-
de yasar.” (Kemp, 2007, s. 101). Bundan dolay1 yeryiiziine olabildigince
zarar vermeden ¢alismalarini siirdiirm{sttir.

Leonardo, ressamlar i¢in ve diger sanat dallarindan ayr tuttugu re-
sim i¢in sunlar1 aktarir: “Resim, doganin yarattigi herhangi bir seyin yii-
zeylerini, renklerini ve sekillerini kapsar; felsefe de ayni cisimlerin igine
niifuz eder, o cisimlerin kendilerine 6zgii 6zelliklerini gbzden gegirir ama
ressamin yansittigi hakikatle yetinmez. Ressamin hakikati, bu cisimlerin
ana hakikatini kavrar; ciinkii g6z daha az aldanir.” (Vinci, Istanbul, s. 22).
Ayrica onun icin “...resim felsefedir... ¢linkii eylemlerinin kivraklig icin-
de cisimlerin devinimini isler; felsefeye gelince, o da devinimi ele alir”, “...
Zorunluluk, ressamin zihnini doganin zihnine déniismeye ve dogaile sanat
arasindaki yorumcu haline gelmeye zorlar...” (Vinci, Istanbul, s. 23). Hatta
matematik temeli nedeniyle miizigin, resme en biiyiik rakip haline geldi-
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gini de aktarir ama “resim, miizikten daha énemlidir ve ondan 6nce gelir,
¢iinkii talihsiz miizik gibi asla yaratilir yaratilmaz yok olmaz.” (Vezzosi,
2002, s. 54). Vinci, calismalari icin bir¢ok karisim tizerinde yogunlasmis ve
denemeler yapmus olmasina ragmen, yaglboyalar: icin ketentohumu ve
ceviz kullanmasi baki kalmustir. Ve titizlikle tiim bu karisimlari nasil kul-
lanmas: gerektigini de incelemistir: “Cevizler deri gibi kalin bir kabukla
sarilmistir ve yaglarini gikarirken iizerlerinden ayirirsaniz, bu deri yag:
hafifce boyar, onunla calisirsaniz derisi ayrilir ve resmin {izerine yapisir,
bu da onun degismesine yol acan seydir.” (Nicholl, Istanbul, s. 52). Ayrica
renklerle ilgili gozlemler yapmis ve yorumlarda bulunmustur: “Yesili al
ve onu katranla karistir, bu, golgeleri daha karanlik hale sokar. Daha agik
golgeler i¢in yesili sar1 as1 boyasiyla karistir, daha da agik yesil i¢in sar1yla,
151kl ve ayrintih kisimlar icin de saf sariyla karigtir...” (Nicholl, Istanbul, s.
113). Ayrica 1sik ve golgelendirme tizerinde de ¢calismistir: “... Aksamleyin
ya da hava kétii oldugu zaman sokaklara bakin, erkek ve kadinlarm ytiz-
lerinde biiytik bir zarafet ve tatlilik gdzlenmektedir. Bu yiizden, ey ressam,
duvarlarin karaya boyandig, tistiinden bir ¢atinin uzandig1 bir avludan
yararlan...ve hava giinesli oldugu zaman da buras: bir tenteyle ortiilmiis
olmali. Ayrica resim iizerinde aksamiistii ya da hava bulutlu ya da sisliy-
ken ¢aligin, bu mitkemmel bir atmosfer saglayacaktir.” (Nicholl, Istanbul,
s. 356).

1481- 82 yillarina ait Magi'nin Tapmmasi adh ¢alismasinda
Leonardo’nun at tutkusu goriiliir. Ayrica Cobanlarin Tapinmasi ¢alisma-
sinda da atlar goze ¢arpar; bunun yani sira 6kiiz, esek, kopek, kus, kedi,
ay1 (ki ay1 ¢izimlerinin Leonardonun yapmis oldugu Alp yolculuklar: es-
nasinda, 1490 yilina tarihlenen ay1 avlama deneyimi ile iligkili oldugu dii-
stintilmektedir) gibi ¢esitli hayvanlar1 da eskizlerinde gérmek mtimkiin-
diir. Ayrica Leonardo’nun ¢alismalar1 incelenecek olursa doga tasvirleri
de dikkati gekecektir ki yapmuis oldugu ayrmtili doga incelemeleri buna
biiyiik 6l¢lide katki saglamistir: “Kentteki evinizden ¢ikmali, ailenizi ve
dostlarmiz1 terk etmeli ve kirdaki dag ve vadilere gitmelisiniz.” Aslina
uygun ¢izimler igin her seyi dogal ortaminda inceleyen Leonardo, kendi-
ni “...glinesin siddetli sicagma...” birakir, ikinci el ¢alismalar daha kolay
olmasina ragmen da Vinci, bunu da kabul etmez; bu nedenle bu tiirden
sanatcilar i¢in notlarina sunlar1 da ekler: “Parlak yerlerdeki yansimalar:
yakalayamaz; golgeli vadileri goremez.” (Nicholl, Istanbul, s. 62). Bu alin-
tilardan agiga ¢ikan, Leonardo’nun sanati i¢in dogal ortam gozlemlemele-
rinde ve aragtirmalarinda bulunmus olmasidir. Doneminin onun {izerinde
etkisi olmakla birlikte o ¢cagini agsmistir.

Renk konusundaki anlatimlar: ile 19. Yiizyilda Empresyonist sanat-
gilara referans olan Leonardo da Vinci, ayrica 1481 yilindaki “Krallarin
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Secdesi” adli calismasi ile merkezi kompozisyon diisiincesini resme ilk
kez uygulamistir. Onun bir baska ¢zelligi ise fizyolojik yapilar ile ruhsal
yapilar arasinda dinamik bir gerilim kurmus olmasidur.

=
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