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TARIHSEL BiR FIGURDEN COCUK KAHRAMANA:
SELAHADDIN CiZGi DiZiSINDE ROL MODEL INSASI

From a Historical Figure to a Child Hero: The Construction of a Role Model in the Saladin
Animated Series

0z

Bu arastirma, tarihsel bir sahsiyet olan Selahaddin Eyy{ibi'nin ¢ocuklara yonelik bir ¢izgi
dizide nasil yeniden kurgulandigini ve cocuk izleyicinin 6zdesim kurabilecegi bir kahramana nasil
dontstiriildigiini incelemektedir. Arastirmanin korpusunu Selahaddin ¢izgi dizisinin 26 boliimii
olusturmaktadir. Nitel arastirma yaklasimiyla ytiriitiilen calismada dokiiman incelemesi ve igerik
analizi kullanilmistir. B6liimlerde Selahaddin karakterinin kisilik 6zellikleri, karsilastig1 sorunlar
karsisindaki tutumu, diger karakterlerle kurdugu iliskiler ve anlati icindeki dontstimii
incelenmistir. Bulgular, Selahaddin’in yalnizca tarihsel ve askeri kimligiyle degil, cesaret gosteren,
sorumluluk alan, arkadaslarini koruyan, sorunlar karsisinda ¢6ziim tireten ve davranislarinin
sonuglariyla ylizlesen bir cocuk kahraman olarak yapilandirildigin1 géstermektedir. Karakterin
kusursuz ve ulasilmaz bir figiir seklinde sunulmadigi, hata yapan, 6grenen ve zamanla olgunlasan
bir kisilik olarak islendigi belirlenmistir. Bu anlatim bicimi, ¢ocuk izleyicinin karakterle duygusal
bag kurmasini ve onun davranislarini gézlem yoluyla degerlendirmesini kolaylastirmaktadir.
Sonuc olarak cizgi dizinin, tarihsel bir sahsiyeti cocuk diinyasina uygun bicimde yeniden
yorumladigl, Selahaddin’i 6zdesim kurulabilir bir rol modele déniistiirdiigli ve karakter insasini
olay orgiisii, davraniglar ve kisiler arasi iliskiler tizerinden gergeklestirdigi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din Egitimi, Rol Model, Karakter insasL Cocuk Kahraman, Selahaddin.

Abstract

This study examines how Saladin, as a historical figure, is reconstructed in an animated
series for children and transformed into a child hero with whom young viewers can identify. The
corpus of the study consists of 26 episodes of the animated series Saladin. Designed within a
qualitative research framework, the study employs document analysis and content analysis. The
analysis focuses on Saladin's personality traits, his responses to the problems he encounters, his
relationships with other characters, and his development throughout the narrative. The findings
indicate that Saladin is portrayed not only through his historical and military identity but also as
a child hero who displays courage, assumes responsibility, protects his friends, develops solutions
to problems, and faces the consequences of his actions. The character is not presented as a flawless
or unattainable figure. Rather, he is depicted as an individual who makes mistakes, learns from
experience, and gradually matures. This mode of representation enables young viewers to
establish an emotional connection with the character and to evaluate his actions through
observation. In conclusion, the series reinterprets a historical figure in a manner appropriate to
the world of children, transforms Saladin into an identifiable role model, and constructs his
character through plot, behavioral patterns, and interpersonal relationships.

Keywords: Religious education, role model, character formation, child hero, Saladin.
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GIRIS

Gorsel-isitsel materyaller, ¢ocuklarin davranislari, toplumsal rolleri ve tarihsel
sahsiyetleri anlamlandirmalarinda giderek daha etkili araclar haline gelmektedir. Ozellikle cizgi
film ve animasyonlar, olaylar1 yalnizca so6zlii bilgi biciminde aktarmamakta, karakterlerin
tercihleri, iliskileri, sorunlarla basa ¢cikma bicimleri ve davranislarinin sonuglar1 lizerinden
¢ocuklara gozlemlenebilir 6rnekler sunmaktadir.t Gorsel ve isitsel unsurlarin anlati, karakter ve
hareketle birlesmesi, bu yapimlari ¢ocuklarin dikkatini ¢eken ve 6zdesim kurmalarina imkan
saglayan dnemli egitim materyallerine doniistiirmektedir.2

Cizgi filmlerin ¢ocuk Uzerindeki etkisi yalnizca agik bicimde verilen mesajlarla sinirh
degildir. Cocuk izleyici, karakterin ne sdylediginin yani sira nasil davrandigini, giigliikler
karsisinda hangi kararlar1 verdigini, diger kisilerle nasil iliski kurdugunu ve davranislarinin ne tiir
sonuglar dogurdugunu da izlemektedir. Bu siireg, karakterlerin cocuk agisindan birer davranis
modeli hiline gelmesine imkan vermektedir.3 Bu nedenle ¢izgi filmlerdeki kahramanlarin
incelenmesi, yapimda hangi kavramlarin veya temalarin bulundugunun belirlenmesinden daha
genis bir cergeveyi gerektirmektedir. Karakterin anlati boyunca nasil kuruldugu, hangi 6zelliklerle
tanimlandig1 ve izleyicinin 6zdesim kurabilecegi bir figiire nasil dontstirildigi de
degerlendirilmelidir.

Cocukluk dénemi, kisiligin, tutumlarin ve davranis egilimlerinin bigimlenmeye basladigi
onemli bir gelisim evresidir4 Bu donemde cocuklar aile lyeleri, 6gretmenler ve yakin
cevrelerindeki kisilerin yani sira medya igeriklerinde karsilastiklar1 karakterlerden de
etkilenebilmektedir. Kahramanin cesaret gostermesi, sorumluluk almasi, arkadaslarini korumasi,
hatalarindan ders c¢ikarmasi veya catismalari ¢6zme bicimi, cocuk agisindan goézlemlenebilir
davranis ornekleri olusturmaktadir. Bu yoniiyle cocuk yapimlarindaki karakterler, yalnizca
anlatiy1 ilerleten kurmaca kisiler degil, ayn1 zamanda belirli kisilik 6zelliklerini ve davranis
bicimlerini temsil eden modellerdir.5

Din egitimi de yalnizca dini bilgi ve kavramlarin aktarimindan ibaret degildir. Cocugun
dini ve ahlaki gelisimi, gozlemledigi davranislar, karsilastigi 6rnek sahsiyetler ve 6zdesim
kurdugu modellerle yakindan iligkilidir. Ozellikle tarihsel ve dini sahsiyetlerin ¢ocuklara yonelik
yapimlarda nasil temsil edildigi, cocuga nasil bir insan, lider ve inanan profili sunuldugunu
anlamak bakimindan 6nem tasimaktadir. Bununla birlikte medya icerikleri ¢ocuklarin dini
kavramlari ve tarihsel sahsiyetleri saglikli bicimde tanimalarina katki sunabilecegi gibi, eksik, tek
yonli veya ¢ocugun gelisim diizeyine uygun olmayan temsiller de liretebilmektedir.6 Bu nedenle
s6z konusu yapimlarin yalnizca eglendirici veya bilgilendirici icerikler olarak degil, karakter ve
kimlik modelleri sunan anlatilar olarak da incelenmesi gerekmektedir.

Literatlirde ¢izgi film ve animasyonlar1 din ve deger egitimi acisindan inceleyen
calismalarin 6nemli bir kismi, yapimlarda yer alan davranislarin, dini-kiiltlirel unsurlarin ve
¢ocuklara sunulan mesajlarin belirlenmesine odaklanmaktadir.? Milll ve evrensel unsurlar
bakimindan gerceklestirilen bir icerik analizinde, incelenen yapimin farkli davranis ve kiiltiirel

1 Suat Aydin, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan ‘Bilal: Ozgiirliigiin Sesi’ Animasyon Filminin incelenmesi”, flahiyat
Akademi 21 (29 Haziran 2025), 412.

2 Rabia Yildirim, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan ‘Tay’ Animasyon Sinema Filminin Iincelemesi”, llahiyat Akademi 16
(31 Aralik 2022), 65.

3 Sener Sentiirk-Ayfer Keskin, “Rafadan Tayfa Cizgi Filminin Milli ve Evrensel Degerler Acisindan Degerlendirilmesi”,
Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 20 (05 Nisan 2019), 11-12.

4 Semra Cinemre, “Diyanet TV Cizgi Filmlerinin 4-6 Yas Grubu Kur’an Kursu Ogretim Programinda Yer Alan Degerler
Acisindan Incelenmesi”, Degerler Egitimi Dergisi 19/41 (25 Haziran 2021), 231-233.

® Fitria Septianti - Nur Hafidz, “Strengthening Children’s Religious And Moral Values In Shamil And Dodo Cartoon Film”,
Child Education Journal 3/1 (2021), 76.

8 Yildirim, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan “Tay’ Animasyon Sinema Filminin Incelemesi”.

7 Hamdanah Surawan - Noor Fahmi, “Cartoon Film As A Medium of Moral Education for Early Children”, Jurnal
Pendidikan Anak Usia Dini 7 /4 (2023), 4423-4427.
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temalar1 karakterler ile olay o6rgiisii lizerinden sundugu, evrensel nitelikteki unsurlarin milll
unsurlara gore daha goriiniir oldugu belirlenmistir.8 Bununla birlikte baz1 arastirmalar, cizgi
filmlerdeki dini temsillerin glindelik hayatla iliskisini ve ¢ocuklara nasil bir din anlayisi
sundugunu elestirel bicimde incelemistir. Kaya ve Atuk, acik dini sembollere yer verilmesine
ragmen bu sembollerin cogunlukla yash karakterlerle ve klise anlatimlarla sinirlandirildigini,
dinin giindelik yasamdan ayristirildigini belirtmistir. Ayrica bireycilik, séhret, teknoloji ve
maddiyatin ortiik bicimde o©ne ¢ikarilmasinin, ¢ocuklarin dini ve ahlaki tutumlarinin
bicimlenmesini olumsuz etkileyebilecegi ifade edilmistir.?

Aydin’in nitel incelemesinde, karakterlerin sézleri ve davranislari araciligiyla farkli ahlaki
tutumlarin sunuldugu, bazi olumsuz davranislarin ise izleyicide farkindalik olusturacak sekilde
anlatiya dahil edildigi belirlenmistir. Calismada ibadet ve dini sembollerin sinirh kullanilmasi da
yapimin dinf icerigi bakimindan bir eksiklik olarak degerlendirilmistir.1? Yildirim ise incelenen
yapimin cocuklara uygun bir anlatim dili kullandigini, karakterler arasindaki iliskilerde 6ziir
dileme, tesekkiir etme, sabirli davranma ve yardimlasma gibi sosyal davranislarin éne ¢iktigini
ortaya koymustur.11

Baz1 arastirmalar yerli cizgi filmlerin kiiltiirel unsurlar ile dini icerik arasinda nasil bir
iliski kurduguna yogunlasmistir. Yorulmaz ve Tanriverdi, Keloglan ¢izgi filminde yerli kiiltlire
iliskin unsurlar bulunmakla birlikte islami icerigin sinirh kaldigini, Samanizm ve batil inanclarla
iliskilendirilebilecek dgelerin ise daha goriiniir oldugunu belirtmistir.12 Cinemre’nin ¢calismasinda
yapimdaki davranis ve olaylar din egitimi programiyla iliskili olarak incelenmis, bazi dini-ahlaki
tutumlarin béliimler arasinda dengeli bicimde islenmedigi sonucuna ulasilmistir. Buna karsilik
yerli kiiltiir unsurlarinin ve peygamber kissalarindan yararlanan anlatimin, ¢ocuklara sunulan
icerigi destekledigi ifade edilmistir.13 Septianti ve Hafidz de diniinanc, ibadet, temizlik ve cevreyle
iliskilendirilen tutumlarin eglenceli ve anlasilir bir anlatimla sunuldugunu, s6z konusu yapimin
aile ve okul ortamindaki din egitimini destekleyebilecek nitelikte oldugunu belirtmistir.14

Ay ve Yangil'in ¢alismasi, cizgi filmdeki karakter davranislarinin belirli temalar etrafinda
yogunlastiini, bazi tutumlarin ise anlati icinde daha sinirli kaldigini géstermistir.l5 Benzer
bicimde Ates, Durmusoglu Saltali ve Asit, incelenen yapimda egitim programlarinda yer alan
davranis ve tutumlarin biiyiik 6l¢tide temsil edildigini, ancak toplumsal iliskiler ve birlikte yasama
acisindan 6nem tasiyan bazi unsurlarin daha sinirh islendigini ortaya koymustur.16 Kocaman ve
Uslu ise Ramazan aymi konu edinen yapimda dini icerigin geleneksel ve kiiltiirel 6gelerle
desteklendigini, karakterlerin iliskileri izerinden paylasma ve dayanisma bigimlerinin goriinir
hale getirildigini belirtmistir. 17

8 Sentiirk - Keskin, “Rafadan Tayfa Cizgi Filminin Milli ve Evrensel Degerler Agisindan Degerlendirilmesi”, 05 Nisan
2019.

9 Ayse Emre Kaya - Fatma Gokcen Atuk, “Cocuklarda Din Dilinin Olusturulmas:: Cizgi Filmler Ornegi”, Eskisehir
Osmangazi Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 7/12 (15 Mart 2020), 51-92.

10 Aydin, “Din ve Degerler Egitimi Agisindan "Bilal”.

11 yildirim, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan ‘“Tay’ Animasyon Sinema Filminin incelemesi”.

12 Bilal Yorulmaz - Mukaddes Zikra Tanriverdi, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan Keloglan Cizgi Filminin
Degerlendirilmesi”, Sinema ve Din, (2015), 29-51.

13 Cinemre, “Diyanet TV Cizgi Filmlerinin 4-6 Yas Grubu Kur’an Kursu Ogretim Programinda Yer Alan Degerler
Agisindan Incelenmesi”.

14 Septianti - Hafidz, “Strengthening Children’s Religious And Moral Values In Shamil And Dodo Cartoon Film”.

> Hamide Ay - M. Kiirsad Yangil, “KRAL SAKIR CiZGi FILMININ DEGERLER EGITiMI ACISINDAN INCELENMESI”, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 14/2 (31 Aralik 2021), 45-60.

16 Mehmet Ali Ates vd., “Pisi Cizgi Filminin Icerdigi Degerler Agisindan incelenmesi”, I§dir Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi 25 (29 Ocak 2021), 506-522.

17 Rumeysa Uslu - Kasim Kocaman, “Ramazan Tayfa Cizgi Filminin Din ve Degerler Egitimi Agisindan incelenmesi”, Talim
5/2 (31 Aralik 2021), 128-142.
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Baz1 calismalar cizgi filmlerde cocuklara sunulan olumsuz davranis o6rneklerine ve
bunlarin muhtemel etkilerine odaklanmistir. Cebeci ve Demir, Rafadan Tayfa ile Doraemon’u
karsilastirmali olarak incelemis, Doraemon’da sihir, zorbalik ve siddet iceren davranislarin daha
yogun bicimde kullanildigin1 ve bu anlatimin ¢ocuklarin dini tasavvurlari ile siddete yonelik
tutumlar1 bakimindan risk tasiyabilecegini vurgulamistir. Rafadan Tayfa’da olumsuz 6rneklerin
daha sinirli oldugu, ancak ¢evreye zarar verme gibi bazi davranislarin anlati icinde fark edilmeden
normallestirilebilecegi ifade edilmistir.18

Bu calismalar, cizgi film ve animasyonlarda yer alan dini-kiiltiirel unsurlar, karakter
davranislar1 ve cocuklara yoneltilen acik ya da ortiik mesajlar hakkinda 6nemli bulgular
sunmaktadir. Bununla birlikte arastirmalarin ¢ogu, belirli unsurlarin yapimda bulunup
bulunmadigini veya ne o6lciide temsil edildigini belirlemeye yonelmistir. Bir karakterin anlati
boyunca nasil gelistirildigi, kararlari, iliskileri ve sorun c¢6zme bi¢imi iizerinden nasil
kahramanlastirildigit ve c¢ocuk izleyicinin yakinlik kurabilecegi bir rol modele nasil
dontistirildigi ise sinirli bigcimde ele alinmistir.

Selahaddin Eyyibi, Eyylbiler Devleti'nin kurucusu ve ilk hiiklimdaridir. Haglilara karsi
yliriittiigii miicadele ve 1187 yilinda Kudiis’ii yeniden fethetmesi, onun Islam tarihinin 6nde gelen
sahsiyetlerinden biri hdline gelmesini saglamistir. Askeri ve siyasi basarilarinin yani sira adalet,
merhamet, comertlik ve affedicilikle anilmasi, Selahaddin’in tarihsel hafizada érnek bir sahsiyet
olarak yer edinmesinde etkili olmustur.l® Bununla birlikte tarihsel bir sahsiyetin ¢ocuklara
yonelik bir cizgi diziye aktarilmasi, tarihsel bilgilerin yalnizca sadelestirilmesi anlamina
gelmemektedir. Bu silirecte sahsiyetin hangi oOzelliklerinin secildigi, hangi tutumlarinin 6ne
¢ikarildigl, cocukluk veya genglik doneminin nasil kurgulandigi ve tarihsel kimliginin ¢ocuk
izleyiciye uygun bir kahraman kimligine nasil doniistiiriildiigii Gnem kazanmaktadir.

Cizgi dizide Selahaddin’in tarihsel kimligi, cocuklarin yakinlik kurabilecegi gen¢ bir
kahraman bigiminde yeniden yorumlanmaktadir. Karakterin arkadaslariyla iliskileri, karsilastig
glclikler, verdigi kararlar ve anlati boyunca gecirdigi gelisim, onun rol model niteliginin temel
bilesenlerini olusturmaktadir. Bu arastirmada karakterin davraniglarinda ortaya ¢ikan cesaret,
sorumluluk, merhamet veya adalet gibi 6zellikler, ayr1 deger kategorilerinin sikligini belirlemek
amaciyla degil, Selahaddin’in nasil bir kahraman ve rol model olarak yapilandirildigini aciklamak
amaciyla ele alinmaktadir.

Bu arastirma, Selahaddin’in cocuk izleyiciye nasil bir kahraman ve rol model olarak
sunuldugunu incelemektedir. Dizinin secilmesinde, tarihsel bir sahsiyeti ¢ocuklarin yakinlik
kurabilecegi bir karaktere doniistiirmesi ve karakterin farkli durumlar karsisindaki tutumlarini
biitiinliiklii bir anlati icinde sunmasi etkili olmustur.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

Selahaddin karakteri hangi 6zellikler iizerinden bir kahraman ve rol model olarak insa
edilmektedir?

Karakterin olaylar karsisindaki tutumlari, kararlar1 ve diger kisilerle kurdugu iliskiler
nasil sunulmaktadir?

Selahaddin’in tarihsel kimligi, cocuklarin yakinlik kurabilecegi bir ¢izgi kahramana nasil
uyarlanmaktadir?

18 Suat Cebeci - Recep Demir, “Cizgi Filmler Cocuklara Neyi Vaat Ediyor?”, Diyanet [Imi Dergi 54/1 (16 Nisan 2018), 139-
170.

19 Sir Hamilton Gibb, The Life of Saladin: From the Works of Imad ad-Din and Baha ad-Din (London: Oxford University
Press, 1973), 4-7.
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1. YONTEM
1.1. ARASTIRMA KORPUSU

Arastirmanin korpusunu Selahaddin adli ¢izgi dizinin 26 boélimden olusan sezonu
olusturmaktadir. Dizide Selahaddin EyyObi'nin hayati kronolojik bir biyografi bi¢iminde
anlatilmamakta, karakter ailesi ve arkadaslariyla birlikte karsilastigi tehlikeler, haksizliklar,
anlagsmazliklar ve toplumsal sorunlar icinde sunulmaktadir. Tarik ve Enise gibi yan karakterler de
Selahaddin’in iliskilerini, kararlarini ve farkli durumlar karsisindaki tutumlarini degerlendirmeye
imkan veren anlati unsurlari olarak yer almaktadir.

1.2. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIZi

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi g¢ercevesinde dokiiman incelemesi ve nitel igerik
analizi kullanilarak yiiriitiilmiistiir. Dokiiman incelemesi, arastirma problemiyle iliskili yazil,
gorsel ve isitsel materyallerin sistemli bicimde incelenmesini ve yorumlanmasini kapsamaktadir.
20 Dizinin boéliimleri 6nce Arapg¢a 6zgiin stiriimiinden, ardindan Tiirkce dublajindan izlenmistir.
Arapca siirtim, diyaloglarin 6zgilin anlamini ve anlatinin baglamini degerlendirmek amaciyla temel
alinmis, Tiirk¢e dublaj ise anlatim farkhiliklarini karsilastirmak ve diyaloglari sistemli bicimde
incelemek icin kullanilmistir.

Veri ¢6zlimlemesinde kayit birimi olarak sahne esas alinmistir. Belirli bir zaman, mekan
veya olay biitiinliigli icinde gelisen anlati kesiti bir sahne olarak kabul edilmistir. Kodlama
slirecinde Selahaddin’in olaylar karsisindaki tutumlari, kararlarinin gerekeeleri, sorun ¢ézme
bicimi, diger karakterlerle kurdugu iliskiler, sorumluluk tistlenmesi, gii¢ kullanimindaki tercihleri
ve davranislarinin sonuclari dikkate alinmistir. Diyaloglar, davranislar ve sahnenin anlati icindeki
baglami birlikte degerlendirilmistir.

Ilk asamada arastirma sorulariyla iliskili sahneler betimleyici kodlarla ¢éziimlenmistir.
Ikinci asamada benzer kodlar karsilastirilarak karakterin sunumunda éne ¢ikan 6zellikler altinda
bir araya getirilmistir. Her kategori icin tanim, kapsama alinma 6lgiitii ve 6rnek sahneler
belirlenmis, kodlar veri setinin tamami {izerinde yeniden gézden gecirilmistir. Arastirma, dizinin
anlat1 yapisi ve karakter sunumuyla sinirli olup cocuk izleyiciler lizerindeki dogrudan etkiyi
O0lgmemektedir.

2. BULGULAR

Bulgular boliimiindeki basliklar, Selahaddin’in olaylar karsisindaki tutumlar, kararlari,
diger karakterlerle kurdugu iliskiler ve davranislarinin sonuglarinin sahne bazinda kodlanmasiyla
olusturulmustur. Benzer anlam tasiyan kodlar bir araya getirilerek daha st diizey temalara
ulasilmistir. Bu bagliklar, karakterin anlati boyunca tekrar eden o6zelliklerini ve davranis
bicimlerini yansitmaktadir.

2.1. DOSTLUK, GUVEN VE BAGLILIK

Dizi boyunca Selahaddin’in arkadaslariyla kurdugu iliskiler, karakterinin belirgin
yonlerinden birini olusturmaktadir. Bu iliskiler giiven, baghlik, yardimlasma ve birlikte hareket
etme Ulzerine kuruludur. Selahaddin, arkadaslarini zor durumda yalniz birakmayan, kendisine
duyulan giiveni 6nemseyen ve verdigi sozleri yerine getiren bir karakter olarak sunulmaktadir.
Dostluk ile sadakat bu cercevede birbirini tamamlayan iki unsur haline gelmektedir. Dostluk
iliskiyi kurarken sadakat, bu iliskinin giicliikler karsisinda korunmasini saglamaktadir.

Selahaddin ve Tarik arasindaki bag, anlatida giiven ve aidiyet duygusunu tasiyan temel
iliskilerden biridir. Boliim 24, 24:06; Tarik’in “Sen benim dostumsun, ailemsin. Yalniz degilim.”
sozili, arkadaghik baginin karakterler icin giicli bir dayanisma alani olusturdugunu
gostermektedir.

20 Ali Yildirim-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri (Ankara: Seckin Yayincilik, 2013), 217-231.
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Bolim 3, 16:07; Enise’nin “Benim ona gilivenim tamdir.” ifadesi, Selahaddin’in
cevresindeki kisiler tarafindan giivenilir biri olarak kabul edildigini gostermektedir. Boliim 2,
17:53’te Enise’nin “Yine de dostlarima giiveniyorum” demesi ise bu giivenin belirsizlik ve tehlike
anlarinda da siirdiigiinli ortaya koymaktadir.

Bolim 1, 13:46, Selahaddin’in “Yapabilecegim tek sey var, o da dostuna yardim etmek...”
climlesi, onun arkadaslik anlayisinin davranisa dayandigini gostermektedir. Selahaddin icin
dostuna yardim etmek, iliskiye karsi duydugu bagliligin dogal sonucudur. B6lim 13, 14:28;
Selahaddin’in “Uzgiiniim, bunu yapamam... Dostlarim orada, onlara yardim getirecegime
glveniyorlar.” sozleri de arkadaslarinin kendisine duydugu giivenin kararlarinda belirleyici
oldugunu gostermektedir. Bu sahnelerde Selahaddin, verdigi s6zii yerine getiren ve arkadaslarini
yar1yolda birakmayan bir kahraman olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Dostluk iliskilerinin siirdiiriilmesinde dogruluk ve aciklik da énemli bir yer tutmaktadir.
Bolim 4,18:41; Selahaddin’in “Bana bir daha asla yalan sdyleme dostum.” uyarisi, giiveni
zedeleyen davranislara karsi agik bir tavir aldigini gostermektedir. Selahaddin, arkadasina
baghiligini stirdiiriirken iliskinin devami i¢in diirtistliigii gerekli gormektedir. B6liim 5, 08:16’da
“ardindan eski dostu... her yerde dostlar var” ifadesi, gegmiste kurulmus her iliskinin giivenilir
olmayabilecegine isaret etmektedir. Bu durum, Selahaddin’in insanlara yaklasiminda ihtiyath
davranmasin1 ve giiveni kisilerin tutumlar {izerinden degerlendirmesini gerektirmektedir.
Anlatida baglilik, kisilerin s6zleri kadar davraniglariyla da sinanmaktadir.

Dostluk ve sadakat, onur ve aidiyet anlayisiyla da iliskilendirilmektedir. Bolim 5’te
08:03’te Zehra’'nin “Ben bir su¢luyum vatan haini degil” savunmasi, yapilan yanlis ile ait olunan
topluluga ihanet etme arasinda ayrim kuruldugunu géstermektedir. B6liim 14, 10:42’de “Allah
bize bilge ve merhametli bir dostluk nasip etti” ifadesi, arkadaslik iliskisini dini ve ahlaki bir
cerceveye yerlestirmektedir. Dostluk burada merhamet, iyilik ve sorumlulukla birlikte ele
alinmaktadir. Boliim 23, 06:40; Enise’nin “Giivenini bir giin kazanacagim... sana yalnizca dostluk
elimi uzatabilirim” climlesi ise gilivenin yeniden kurulabilecegini géstermektedir. Bunun icin
zaman, emek ve tutarli davranis gerekmektedir.

Biitiin olarak degerlendirildiginde dostluk, giiven ve baglilik Selahaddin’in karakterinin
iliskiler icinde sekillenen yonlerini olusturmaktadir. Arkadaslarini korumasi, kendisine duyulan
gliveni 6nemsemesi, verdigi sozlerin arkasinda durmasi ve giiveni zedeleyen davranislara karsi
tavir almasi, onun giivenilir ve sorumluluk sahibi bir kahraman olarak sunulmasini saglamaktadir.
Selahaddin’in rol model niteligi, arkadaslariyla kurdugu iliskilerde gosterdigi baghhk ve
tutarlilikla giiclenmektedir. Bu bulgular, cocuklara yonelik cizgi filmlerde dostluk, dayanisma,
sorumluluk ve sadakat gibi iliski bicimlerinin karakterlerin davranislari ve olay 6rgiisii tizerinden
islendigini ortaya koyan calismalarla uyumludur.21

2.2. YARDIM, HOSGORU VE NEZAKET

Selahaddin’in insanlarla kurdugu iliskilerde yardim etme, farkliliklara acik olma ve
muhatabini incitmeyen bir dil kullanma birlikte 6ne cikmaktadir. Zor durumda kalan kisiye destek
olma, catisma sirasinda 6l¢iiyli koruma ve hatasini kabul etme, karakterin insanlara yaklasimini
belirleyen baslica 6zelliklerdir. Bu tutumlar Selahaddin’i cevresindeki kisilerin yasadig1 sorunlara
kayitsiz kalmayan, ¢6ziim arayan ve gliclini ol¢ilii kullanan bir kahraman olarak
sekillendirmektedir.

Bolim 24, 08:06’da kriz aninda kurulan “basin ¢ok biiyiik dertte... hala cok gec degil...
bunu diizeltebiliriz, yardim etmeme izin ver” yaklasimi, Selahaddin’in zor durumda kalan kisiye
yargilayici bir tavirla degil, ¢6ziim arayisiyla yoneldigini gostermektedir. Yardim teklifinin “bunu
diizeltebiliriz” ifadesiyle kurulmasi, sorunun tek kisinin omuzlarina birakilmadigini ve ortak bir
sorumluluk olarak ele alindigini ortaya koymaktadir.
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Bolim 13, 04:59’da “y1l boyunca pesinden kostugun care... yardim etmek ve masumu
korumak” ifadesinin “sonunda meyvesini verdi” sonucuna baglanmasi, yardimin stireklilik ve
emek gerektiren bir sorumluluk olarak ele alindigini géstermektedir. Masumu koruma yéniindeki
¢abanin uzun bir zaman dilimine yayilmasi, Selahaddin’in gecici tepkilerle hareket etmedigini,
basladigi isi stirdiiren bir karakter olarak sunuldugunu ortaya koymaktadir.

Bolim 17, 01:15’te “bu yardimlariniz icin hepinize tesekkiir ederim, siz olmasaydiniz...”
ifadesi, yardimin topluluk icindeki iliskileri giiclendiren yoniine isaret etmektedir. Hemen
ardindan gelen “sadece yardim edebilmek gercekten c¢ok giizel; peki ya dostlarin, onlar da ayni
seyi hissediyorlar mi1?” sorusu, yardim eden kisinin niyeti kadar yardimin karsi tarafta nasil
karsilandigini da giindeme getirmektedir. Boylece yardim, tek yonlii bir miidahale seklinde ele
alinmamakta, karsilikli duygu ve iliskilerin hesaba katildig1 bir davranis olarak islenmektedir.

Bolim 18,17:21’de “babam ‘d6niip sana yardim etmemi sdéylemedi’ dedi ama ben yine de
ettim; o glinden beri de konusmuyoruz... Bunu neden yaptin?” diyalogu, yardim kararinin kisisel
bir bedel dogurabildigini géstermektedir. Karakter, aile icindeki gerilimi goze alarak ihtiyag
duyana yardim etmeyi se¢mektedir. Bu degerlendirme, prososyal televizyon igeriklerinin
cocuklarin sosyal etkilesimleri ve yardim etme davraniglariyla iligkili olumlu sonuglar ortaya
koydugunu belirten Mares ve Woodard’in meta-analiz bulgulariyla uyumludur. 22

Selahaddin’in yardim anlayisi, kisilerin koékeni, inanci veya toplumsal konumuyla
sinirlandirilmamaktadir. Boliim 2, 23:40’ta Tarik’in Dankin hakkinda “Onun Frenk oldugunu
biliyorsun degil mi?” sorusuna Selahaddin’in “Ne olmus 0yleyse” cevabini vermesi, onun kisileri
mensup olduklar1 gruba gore degerlendirmedigini gostermektedir. Dankin'in Frenk olmasi,
Selahaddin agisindan dostluk kurulmasina engel olusturmamaktadir. Bu yaklasim, bélim 10,
01:49’daki “onlar yabanci degil dostlarimiz” ifadesinde de siirdiiriilmektedir. Selahaddin,
“yabanci” olarak tanimlanan kisileri dostluk iligkisi icinde degerlendirmekte ve grup kimlikleri
arasindaki ayrimi ikinci plana almaktadir. Béylece karakter, farkli topluluklar arasinda iliski
kurabilen ve ortak hareket alani olusturabilen bir kahraman olarak sunulmaktadir.

Boliim 16, 17:58’de Tarik'in “Simdi sen hayatimizi bir kadina m1 emanet ediyorsun? O bir
kiz...” seklindeki itirazina Selahaddin’in “ne olmus 6yleyse” diyerek karsilik vermesi de benzer bir
tutumu yansitmaktadir. Selahaddin, karar verme ve sorumluluk iistlenme yeterligini cinsiyet
lizerinden degerlendirmemektedir. Bolim 12’de eskiyalarin daha once kendilerine zarar
vermelerine ragmen Frenk saldirilar karsisinda yardima ihtiya¢ duyduklarinda desteklenmesi,
yardimin  ge¢cmisteki catismalarla  sinirlandirilmadigini - gostermektedir.  Karakterler,
karsilarindaki kisilerin iginde bulundugu durumu dikkate almakta ve eski anlasmazliklarin yeni
bir haksizliga gerek¢e yapilmasina izin vermemektedir. Selahaddin’in insanlara yaklasiminda éfke
ve intikam yerine 6lcii, merhamet ve mevcut sartlar1 degerlendirme 6ne ¢cikmaktadir.

Bu olciili tavir, Bolim 18’de 22:48’deki “Adam yerde yatiyor bunu yapamazsin”
tepkisinde acik bicimde goriilmektedir. Yerde yatan ve kendisini savunamayacak durumda
bulunan bir kisiye zarar verilmesine karsi ¢ikilmasi, giicliin kullanimina bir sinir getirmektedir.
Selahaddin’in icinde bulundugu anlati diinyasinda {istiinliik, karsi tarafi asagilamak veya
savunmasizlifindan yararlanmak i¢in kullanilmamaktadir. Bu yaklasim, kahramanin giiciinii
kontrol edebilen ve ¢catisma sirasinda insanlik sinirini koruyan bir karakter olarak sunulmasina
katki saglamaktadir.

Ayni boliim, 24:43’te Enise’nin “Bana ne kadar kizginsiniz... size yalan soyledigim icin cok
lizglinim” ifadesi, iliskilerin onarilmasinda hatay1 kabul etmenin énemini ortaya koymaktadir.
lliskilerde olciiyii koruyan bu yaklasim, giindelik konusmalarda nezaket biciminde
sirdiirilmektedir. Bolim 24, 24:48'de “Tesekkiir ederim general, nezaketinden babama
bahsedecegim. Ben sadece gérevimi yapiyorum.” ifadesi, sosyal bir iliskide tesekkiiriin acik¢a dile
getirildigini géstermektedir. Karakterler arasindaki statii farki, minnetin ifade edilmesine engel

22 Marie Louise Mares, “Positive Effects of Television on Children’s Social Interactions: A Meta-Analysis” 7 (2005), 301-
322.
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olmamaktadir. Nezaket, karsilikli saygiy1 ve giiveni destekleyen bir iligki bigimi olarak
kullanilmaktadir.

Bolim 17, 11:52’de “Pekald soylediklerim icin gercekten c¢ok tlizgiiniim, bunu kast
etmemistim.” ifadesi, kiric1 bir s6ziin ardindan hatanin fark edilmesini ve iliskinin onarilmasina
yonelik sorumluluk alinmasini géstermektedir. Boliim 18, 03:52’de “Cok tesekkiirler, durun ¢ok
naziksiniz” climlesi ise glindelik bir davranisin fark edildigini ve tesekkiirle karsilik buldugunu
gostermektedir. Gorsel-isitsel iceriklerde tesekkiir etme, o6zlr dileme ve c¢atismayl
tirmandirmayan bir dil kullanma gibi davranislarin olumlu sosyal etkilesimleri
destekleyebildigini belirten calismalar da bu bulguyla értiismektedir. 23

Hosgorli ve nezaket, anlatinin gerilimli ortamlarinda da korunmaktadir. On besinci
boéliimde kahramanlarin insanlari saldirilardan korurken cocuklara hikaye anlatmalar: ve onlari
glldiirmeleri, karakterlerin koruyucu yoniinii giindelik insani iliskilerle bir arada sunmaktadir.
Micadele ortaminda c¢ocuklarin duygularini dikkate almalari, Selahaddin ve arkadaslarinin
cevrelerindeki kisilerin giivenliginin yaninda duygusal ihtiyaclariyla da ilgilendiklerini
gostermektedir.

Biitiin olarak degerlendirildiginde yardim etme, hosgorii ve nezaket, Selahaddin’in
insanlarla kurdugu iliskinin birbirini tamamlayan yo6nleridir. Yardim etme, zor durumda olan
kisinin ihtiyacina ydnelmeyi; hosgori, farklhiliklar ve gecmis catismalar karsisinda olciiyl
korumayi; nezaket ise bu yaklasimin giindelik iligkilere yansiyan dilini olusturmaktadir.
Selahaddin’in yargilamadan ¢6ziim aramasi, farkli kdkenlerden kisilerle iliski kurmasi, giiciinii
kontrol etmesi, 6ziir ve tesekkiir ifadelerine yer vermesi, onun merhametli, 61¢iilii ve giiven veren
bir kahraman olarak sunulmasini saglamaktadir. Bu bulgular, cocuklara yonelik ¢izgi filmlerde
yardim, hosgorii ve nezaketin karakterlerin iliskileri, tercihleri ve tekrar eden davranislari icinde
islendigini ortaya koyan calismalarla uyumludur. 24

2.3. CESARET, SORUMLULUK VE LIDERLIK

Selahaddin’in cesareti, karsilastig1 tehlikeler karsisinda diisiinerek hareket etmesi,
sorumluluk iistlenmesi ve gerektiginde inisiyatif almasi lizerinden islenmektedir. Bu tutum,
karakterin liderlik yoniiniin gelismesine de zemin hazirlamaktadir. Selahaddin, tehlikeli
durumlarda harekete gecen, cevresindeki kisileri bir araya getiren ve aldig1 kararlarin sonuglarini
Ustlenen bir kahraman olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte karakterin zaman zaman hata
yapmasi, duygularina yenilmesi ve aceleci davranmasi, liderlik cizgisinin anlat1 boyunca gelisen
bir siire¢ halinde kurulmasini saglamaktadir.

Bolim 1, 13:09°da “Kim oldugunu bilmemekte utanilacak hig¢bir sey yok... Eger yolunu
bulmaya cesaretin yoksa, utan ve hosca kal.” ifadesi, cesareti insanin kendi yolunu aramasi ve
belirsizlik karsisinda harekete gecmesiyle iliskilendirmektedir. Selahaddin’in gelisiminde cesaret,
tehlikeye atilma istegi kadar eksikliklerini kabul etme, 6grenmeye acik olma ve karsilastigi
glcliiklerden sonra yeniden deneme iradesini de kapsamaktadir.

Bu yoniiyle cesaret, Selahaddin’in liderliginin temel bilesenlerinden birini
olusturmaktadir. Karakterin sorumluluk almaktan kaginmamasi, tehlike anlarinda gevresindeki
kisileri yonlendirmesi ve gerektiginde karar vermesi, onun grup icindeki konumunu
belirlemektedir. Selahaddin’in liderligi hazir ve degismez bir 6zellik olarak sunulmamakta,
karsilastigi olaylar ve yasadigi basarisizliklar icinde sekillenmektedir. Karakter bazen korkmakta,
ofkelenmekte, acele etmekte ve yanlis kararlar verebilmektedir.

Selahaddin’in liderlik cizgisinde sabir, azim ve kendini gelistirme c¢abasi 6nemli yer
tutmaktadir. Basari, tekrar calismanin, eksik kalan yonleri tamamlamanin ve yeni sartlara gore
hazirlik yapmanin sonucu olarak sunulmaktadir. Karakter, yenilgi karsisinda geri cekilmek yerine

23 Theresa L. Silverman - Joyce N. Sprafkin, “The effects of Sesame street’s prosocial spots on cooperative play between
young children” 24/2 (1979), 135-147.
24 Sadioglu vd., “Degerlerin Ogretiminde Cizgi Filmler: Rafadan Tayfa Ornegi”.
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hatasinin nedenlerini anlamaya ve yeniden hazirlanarak miicadeleye devam etmeye
yonelmektedir. Boylece liderlik, Selahaddin’in yasadig1 giglikler karsisinda gosterdigi
dayaniklilik ve sorumluluk bilinciyle gelismektedir.

Bolim 10, 01:04-02:20 araliginda ateskesin “yirmi yildir ilk” oldugunun belirtilmesi ve
“Sam’1 hafta sonuna kadar birlikte koruma” diisiincesinin giindeme gelmesi, Selahaddin’in
liderliginin catismalar1 yonetme ve farkli gruplari ortak bir amac etrafinda bulusturma boyutunu
ortaya koymaktadir. Sehrin korunmasi icin birlikte hareket edilmesi, liderligin kolektif
sorumluluklailiskisini géstermektedir. Selahaddin’in bu siire¢teki konumu, onun savas alanindaki
cesaretinin yaninda uzlasma, is birligi ve ortak karar stireclerinde de sinandigini gostermektedir.

Ayni boliim, 02:27-04:47 araliginda Selahaddin’in saray ¢evresine girmesi, General
Necdet'in gelisi, konaklama ve resmi bulusmaya iliskin diizenlemeler, karakterin farkli bir liderlik
alaniyla karsilasmasini saglamaktadir. Selahaddin’in burada temsil, iletisim, zamanlama ve
kurumsal kurallar1 dikkate almasi gerekmektedir. Bu sahneler, liderligin fiziksel miicadele kadar
mubhataplar1 tanima, uygun bir dil kullanma ve mevcut sartlara gére hareket etme becerilerini de
gerektirdigini ortaya koymaktadir.

Karakterin liderlik istegi ile kisisel sinirlar1 arasindaki gerilim, Boliim 10, 24:10’daki “Cok
sinir bozucusun... benim kaderim... biiyiik bir askeri lider olmak... insanlarimiz1 birlestirmek...
diismanlarimizi topraklarimizdan siirmek... bir glinde kral olmak...” s6zlerinde a¢ik bicimde ifade
edilmektedir. Selahaddin’in biiylik hedefleri bulunmakla birlikte bunlara kisa siirede ulasma
istegi, karakterin heniliz tamamlanmamis yo6nlerinden birini olusturmaktadir. Bu sahne, onun
liderlik arzusunun sabir, tecriibe ve 6zdenetimle dengelenmesi gerektigini gostermektedir.
Selahaddin’in olgunlasmasi, hedeflerinden vazgecmesiyle degil, bu hedeflere ulasmak icin
kendisini gelistirmesi ve sorumluluklarini asamal bicimde iistlenmesiyle gerceklesmektedir.

Cesaret ve liderlik arasindaki iliski, karakterin gii¢ kullanma bigiminde de goriilmektedir.
Selahaddin, karsilastigi her soruna dogrudan miicadeleyle karsilik vermemekte, durumu
degerlendirmekte ve cevresindeki kisilerin giivenligini dikkate almaktadir. Gerektiginde harekete
gecmesi, gerektiginde ise ¢atismayi sinirlandirmasi, liderlik tutumunda muhakemenin belirleyici
oldugunu gostermektedir. Cesaret bu cercevede karar vermeyi ve sorumluluk iistlenmeyi
saglarken liderlik, bu kararlarin ortak amag¢ ve topluluk tlizerindeki sonuclarini gézetmeyi
gerektirmektedir.

Selahaddin’in hata yapabilen ve tecriibeleriyle gelisen bir karakter olarak sunulmasi, onun
¢ocuk izleyicinin yakinlik kurabilecegi bir kahramana doéniismesine katki saglamaktadir.
Karakterin korku, 6fke, acelecilik ve basarisizlikla karsilasmasi, gelisiminin agamalarini izlenebilir
hale getirmektedir. Selahaddin’in hatalarinin ardindan yeniden sorumluluk almasi ve miicadeleye
devam etmesi, liderlik niteliginin basarilarindan oldugu kadar yasadigi kirilmalardan da
beslendigini gostermektedir. Bu bulgular, cocuklarin animasyon karakterlerindeki cesaret, karar
alma, sorumluluk iistlenme ve 6zdenetim gibi karakter gii¢lerini fark edebildiklerini belirten
calismalarla uyumludur. 25 Cocuklara yonelik anlatilarda liderligin kriz anlarinda sorumluluk
alma, hatalardan 6grenme, grubu yonlendirme ve dogru zamanda karar verme gibi davranislar
lizerinden kuruldugunu ortaya koyan ¢alismalar da ulasilan bulgulari desteklemektedir. 26

2.4. ADALET VE BARIS ARAYISI

Selahaddin’in olaylar karsisindaki tutumunda adalet ile baris birbirini tamamlayan iki
temel ilke olarak 6ne cikmaktadir. Adalet, hakkin korunmasini, haksizligin giderilmesini ve
bozulan diizenin yeniden kurulmasini gerektirirken baris, ¢atismay1 sona erdirecek imkanlarin
degerlendirilmesini ve taraflarin ortak bir zeminde bulusturulmasini ifade etmektedir.

25 Thirsa Stolk vd., “How film stories can inspire character strengths: A qualitative study among Dutch children”, (2024),
481-498.
26 peter D. Harms - Seth M. Spain, “Children’s Stories as a Foundation for Leadership Schemas: More than Meets the Eye”
7 (2016).
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Selahaddin bu cercevede giiciinii haksizlig1 durdurmak, magdurun hakkini korumak ve miimkiin
oldugunda ¢atismay1 sona erdirmek i¢in kullanan bir karakter olarak sunulmaktadir.

Boliim 1, 20:01’de “Elinde sana ait olmayan bir sey var... ve ben onu geri alacagim.” ifadesi,
Selahaddin’in adalet anlayisini hakkin sahibine teslim edilmesi {izerine kurdugunu
gostermektedir. Haksiz yere alinan bir seyin geri verilmesi, bozulan dengenin diizeltilmesi
acisindan belirleyici kabul edilmektedir. Ayni boliimde 18:47°de Enise’nin “...calmak degil mi?
Sadece o0diing almak...” seklindeki ifadesi, haksiz bir davranisi farkli bir adlandirmayla
mesrulastirma cabasini yansitmaktadir. Selahaddin ise bu gerekgeyi kabul etmeyerek, davranisin
nasil adlandirildigindan ¢ok baskasinin hakkini ihlal edip etmedigini esas almaktadir. Béliim 23,
15:26’daki Sam savunmasi konusmasinda “..tam su anda bir ordu Sam’it yagmaliyor... sizin
hakkiniz olan seyleri yagmaliyorlar... Bu sehir bizim...” s6zleri, yagmayi biitiin sehrin diizenini ve
glvenligini bozan bir haksizlik olarak ele almaktadir. Sehrin korunmasi, ortak alanin, ortak
emegin ve insanlarin giivenliginin korunmasi anlamina gelmektedir.

Bolim 11, 23:30’da “Bu sehirden ¢aldiklarini insanlara geri verecegiz bak.” ifadesi,
Selahaddin’in haksizlik karsisindaki amacini agik bicimde ortaya koymaktadir. Alinanlarin hak
sahiplerine geri verilmesi, adaletin telafi ve onarim yoniinii goéstermektedir. Adalet arayisi,
anlatida baris imkanlarinin korunmasiyla birlikte yiiriitilmektedir. Boliim 14, 10:42’de “Beyler
randevumuz yarin 6glendi ama o 6n anlasma yemegini kagirdi bu yapilmaliydi barisin biraz sabir
gerektirdigi... Sadece biraz ama Frenk temsilcisi yarin 6glene kadar burada olmazsa baris
goriismeleri sona erer hepiniz sag olun” ifadesi, baris siirecinin sabir, hazirlhik ve taraflarin
sorumluluklarini yerine getirmesiyle siirdiiriilebildigini gostermektedir. Goriismelerin devamu,
belirlenen zamana uyulmasina ve karsi tarafin ciddiye alinmasina baghdir.

Bolim 14, 12:10°da “Sam savasindan sonra kralimiz savasa ne kadar yakin oldugumuzu
fark etti. Bu baris konferansi bunun olmamasini saglayacak. Yani zaman ¢ok énemli. Ge¢ kalmak
biiylik bir hakaret olur, konferans baslamadan son bulur.” sdzleri, barisin planlama, zamanlama
ve karsilikli saygi gerektirdigini ortaya koymaktadir. Selahaddin’in icinde yer aldigi anlati
diinyasinda baris, kendiliginden olusan bir durum degildir. Taraflarin hazirlik yapmasi, sézlerine
baglh kalmasi ve uygun zamanda harekete gecmesi gerekmektedir.

Bolim 17, 19:32’de “Hemsireler baris bizim ellerimizde.” ifadesi, barisin kurulmasinda
sahadaki emegin ve hayati korumaya y6nelik miidahalelerin énemini géstermektedir. Béliim 23,
06:26'da “Eger bir firsat varsa siirekli baris icin bunu degerlendirmeliyiz” ifadesi, baris
imkanlarinin zamaninda degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir. Selahaddin ve gevresindeki
karakterler agisindan barisi istemek, uygun sartlar olustugunda sorumluluk almay1 ve somut adim
atmay1 gerektirmektedir. Bu yaklasim, karakterin catismalar1 siirekli giic kullanarak ¢ézmek
yerine mevcut imkanlari ve taraflarin durumunu degerlendirdigini gostermektedir.

Adalet ile baris arasindaki iliski, Selahaddin’in ¢atisma yonetiminde belirginlesmektedir.
Haksizlik karsisinda sessiz kalmamasi, hakki sahibine teslim etmeye ¢alismasi ve kamu diizenini
korumasi1 adalet yoniini olustururken catismayr biiylitmemesi, mizakere imkanlarini
degerlendirmesi ve taraflar1 ortak bir amac¢ etrafinda bir araya getirmesi baris¢i yoniinii
olusturmaktadir.

Bu ¢ercevede Selahaddin, adaleti koruyan ve baris i¢in sorumluluk tistlenen bir kahraman
olarak sunulmaktadir. Hakkin iadesini istemesi, magdurun zararini dikkate almasi, ortak alani
korumasi, baris goriismelerine 6nem vermesi ve uygun firsatlar1 degerlendirmesi, onun liderlik
anlayisinin temel yonleri arasinda yer almaktadir. Adalet ve baris, Selahaddin’in giicli nasil ve
hangi amacla kullandigini belirleyen ilkeler olarak karakter insasina katki saglamaktadir.

Bu bulgular, ahlaki ilke ve tutumlarin ¢ocuklara yonelik cizgi filmlerde karakterlerin
davranislar1 ve olaylarin sonuglari iizerinden islendigini belirten arastirmalarla uyumludur.2?

27 Sener Sentiirk - Ayfer Keskin, “Rafadan Tayfa Cizgi Filminin Milli ve Evrensel Degerler Agisindan Degerlendirilmesi”,
Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 20 (05 Nisan 2019), 143-157.
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Prososyal icerikli ¢izgi filmlerin saldirgan davranis ve saldirganliga yonelik motivasyon lizerinde
azaltici etkiler olusturabildigini ortaya koyan calismalar da baris¢1 davranislarin anlati icinde
sunulmasinin 6nemini desteklemektedir. 28

2.5. 0ZGURLUK VE VATAN SEVGiSi

Selahaddin’in 6zgiirliik anlayisi, insan onuru, segcme iradesi ve i¢cinde yasadig1 topluma
karsi sorumluluk iizerinden sekillenmektedir. Ozgiirliik, karakterin kendi hayatina yoén
verebilmesini saglarken, aidiyet bu iradenin toplumun giivenligi ve ortak gelecegiyle
iliskilendirilmesine imkan vermektedir. Sehrin korunmasi, sivillerin giivenliginin saglanmasi ve
ortak diizene sahip cikilmasi, Selahaddin’in kahraman kimliginde 6zgiirliik ile vatan sevgisini bir
araya getirmektedir.

Bolim 17, 23:51’de “Kim oldugumuzu se¢cmekte 6zgiir olmaliyiz yoksa yaptigimiz
secimlerin hi¢ anlami olmaz” ifadesi, 6zgilirliigii kisinin kendi kimligi ve kararlar: lizerinde s6z
sahibi olmasiyla iliskilendirmektedir. Selahaddin’in kendi giivenligini saglayarak tutsakliktan
kurtulma ile esir diisen arkadasini kurtarma arasinda yaptig1 tercih, 6zgilrliigliin sorumluluk
gerektiren bir karar alani oldugunu gostermektedir. Karakter, kendi hareket imkanini
arkadaslarinin giivenligini gozeterek kullanmakta ve se¢iminin sonuglarini tistlenmektedir.

Insan onuru, Selahaddin’in 6zgiirlik anlayisinin temelini olusturmaktadir. Boliim 2,
16:16’da esirlere yonelik soyledigi “Sizler insansiniz, kendiniz ve Allah'tan baskasina ait
degilsiniz. Eskiden 6zglirdiinliz yine 6zgiir olabilirsiniz ama bunun icin savasmalisiniz.” sézleri,
insanin bir baskasinin miilkii olamayacag: diisiincesini ifade etmektedir. Selahaddin, esirlerin
icinde bulundugu durumu kabul etmemekte, onlar1 kendi iradelerini kullanmaya ve 6zgiirliikleri
icin harekete gecmeye cagirmaktadir. Bu yaklasim, onun haksizliga ugrayan kisileri edilgen
bicimde korunan kisiler olarak degil, kendi hayatlar iizerinde karar verebilen 6zneler olarak
gordiigliinii géstermektedir.

Ozgiirliikk anlatida gegmis kusaklarin fedakarhgiyla da iliskilendirilmektedir. Béliim 1,
08:02’de yash bilgenin cocuklara sdyledigi “O giin bircok askerimiz sehit dustii sizler 6zgir
olabilesiniz diye canlarini feda ettiler” sozleri, mevcut 6zgiirliigiin gegcmiste verilen miicadeleler
sonucunda kazanildifim1 hatirlatmaktadir. Ozgiirliigiin korunmasi, bu fedakarhgin tasidig
sorumlulugun siirdiirtiilmesine baglanmaktadir. Ayni sahne vatanin savunulmasi ile 6zgiirliigiin
devami arasinda dogrudan bir iliski kurmaktadir.

«

Bu sorumluluk, Boélim 1, 03:35’te gecen “..go0revinizi yapin ve sehrinizi koruyun,”
ifadesinde somut bir gérev haline gelmektedir. Sehrin korunmasi, insanlarin yasadigi ortak alanin,
glvenligin ve diizenin korunmasini kapsamaktadir. Selahaddin ve gevresindeki karakterlerin
sehir savunmasina katilmasi, aidiyet duygusunun davranisa doniismesini saglamaktadir.
Kahramanlik bu sahnelerde gorevini yerine getirme, dogru yerde durma ve tehlike karsisinda
sorumluluk alma lizerinden gelismektedir.

Boliim 10, 15:26’da “...tam su anda bir ordu Sam’1 yagmaliyor... atalarinizin mezarlarinda
kemikleri sizlayacak. Bu sehir bizim...” sézleri, Sam’1 tarihsel hafiza ve ortak aidiyet alani olarak
sunmaktadir. “Bu sehir bizim” ifadesi, sehrin korunmasini herkesin katilmasi gereken ortak bir
sorumluluga dontstiirmektedir. Yagma karsisinda harekete gecilmesi, vatan sevgisiyle
iliskilendirilmektedir.

Bu ¢agrinin ardindan Bélim 10, 16:32’de s6ylenen “Herkes yerini korusun...” komutu,
ortak savunmanin disiplinli bicimde ytriitiildiigiinii géstermektedir. Karakterler, gérev paylasimi
yaparak ve bulunduklari yeri koruyarak sehir savunmasina katilmaktadir. Selahaddin’in liderligi
de toplulugun hareketini diizenleme, panigi 6nleme ve herkesin sorumlulugunu belirleme
lizerinden gelismektedir.

28 Qian Zhang, “Positive Effects of Prosocial Cartoon Viewing on Aggression Among Children: The Potential Mediating
Role of Aggressive Motivation”, (2021).
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Sehrin korunmasi sivil giivenligini de kapsamaktadir. Bélim 24, 04:36-05:42 arasinda
“Mahalleyi korumamiz gerekiyor; biitiin siviller evlerinde kalmak zorundadir... babami
korumakla mesguller,” ifadeleri, savunmanin toplum diizeyindeki karsiligin1 gostermektedir.
Sivillerin glivenli alanlarda tutulmasi, aile fertlerinin korunmasi ve mahallede diizenin
saglanmasi, Selahaddin’in icinde bulundugu toplulugun koruyucu sorumlulugunu ortaya
koymaktadir.

Aidiyet anlayisi, boliim 1, 09:12-10:01 arasindaki “...orduya katildi, Sultan i¢in savas...”
ifadelerinde devlet ve siyasal diizenle iliskilendirilmektedir. Orduya katilmak ve sehrin
savunmasina katkida bulunmak, ait olunan toplulugun gelecegine karsi sorumluluk iistlenmek
anlamina gelmektedir. Karakterlerin aileleriyle ilgili kaygilar ile sehrin giivenligine ydnelik
gorevleri ayn1 anlati icinde birlesmekte, kisisel baglar toplumsal sorumlulugun bir parcasina
doniismektedir.

Selahaddin’in 6zgiirliik ve aidiyet anlayisi, bireysel irade ile toplumsal diizen arasinda bir
iliski kurmaktadir. Kisinin kendi kimligini ve yoniinii secebilmesi énem tasirken, bu secimlerin
bagkalarinin giivenligi ve haklar iizerindeki sonuclar1 da dikkate alinmaktadir. Ozgiirliik bu
bakimdan kisinin diledigi gibi hareket etmesinden ¢ok, kendi iradesini sorumluluk icinde
kullanabilmesiyle anlam kazanmaktadir.

Vatanin korunmasi Selahaddin’in karakterinde aidiyet, fedakéarlik ve sorumlulukla birlikte
gelismektedir. Sehri savunmasi, sivilleri korumasi ve ortak diizenin stirdiiriilmesi icin gorev
listlenmesi, onun topluluguna baglh bir kahraman olarak sunulmasini saglamaktadir.
Selahaddin’in vatanla iliskisi, yasadig1 mekana duydugu yakinligin yaninda o mekanda yasayan
insanlarin giivenligini ve 6zgiirliiglinii koruma ¢abasina dayanmaktadir. Cocuklara yonelik yerli
¢izgi filmler lizerine yapilan calismalar, milll aidiyet ve toplumsal sorumlulugun goérev alma,
diizeni koruma, birlikte hareket etme ve ortak alanlara sahip ¢ikma gibi davraniglar lizerinden
islendigini gostermektedir. Ozgiirliigiin cocuklar tarafindan anlasilmasinda gérsel anlatilarin ve
somut davranis Orneklerinin 6nemini ortaya koyan arastirmalar da bu bulgulan
desteklemektedir.29

2.6. AILENIN ONEMi

Cizgi dizide aile temasi, karakterlerin deger diinyasini ve iliski kurma bigimlerini
sekillendiren belirleyici bir referans cergevesi olarak sunulur. Bu kurgu, ¢ocuk izleyiciye aileyi
yalnizca “birlikte yasanan yer” ya da “yakinlik hissi” olarak degil, kiiltiirel aktarimin gerceklestigi,
sorumlulugun 6gretildigi ve giivenin olustugu bir yapi olarak okuma imkani vermektedir. Boliim
1, 05:35’de gecen diyalog bu cerceveyi somutlastirir: “Sahin, bu kilig iki nesildir ailemizde ve hig¢
onursuz anilmadi, eminim asla anilmayacak.” “Tesekkiir ederim baba.” “Ben de gitmek istiyorum.”
“Bliytidiigiin zaman kiglk kardes.” “Ve uzadigin zaman...” “Yeterince biiyiidiigiince diinyayi
beraber gezecegiz ve maceralar yasayacagiz.” “S6z mu?” “S6z veriyorum Selahaddin.” Burada
kilicin aile icinde korunmasi, emanet bilinci ve aile itibarinin siirdiirtilmesiyle iliskilendirilirken
Sahin’in verdigi s6z, aile icindeki giiven ve baghilig1 gostermektedir.

” o«

Dizide aile, kriz anlarinda y6n veren bir pusula gibi de calisir. B6liim 4, 01:05’te “Yola
devam etmeliyiz... Kervani Sam’a gotiiriin... birkag¢ kilometre ileride bir kasaba var, ailem orada,
uzakta degil.” sozleri, aileyi somut bir hedef ve siginak olarak konumlandirarak ¢ocuga tehlike ve
belirsizlik anlarinda “giivenli adres” fikrinin nereden beslendigini gosterir. Ayni béliimde (23:27)
“Peki nereye gideceksiniz... disarida bir yerlerde huzur var... bizimle gelebilirsin. Hayir, yerim
ailemin yani, tekrar bulusuncaya kadar calismaya devam.” ciimlesi, huzuru uzak bir maceraya
degil, ait olunan iligki alanina baglayarak ¢ocuk izleyici burada “aidiyet”in yalniz duygusal bir bag
degil, emek ve vefa ile stirdiiriilen bir yoénelim oldugunu 6grenir.

Ote yandan dizi, “aile”yi zaman zaman dostluk halkasiyla genisleterek aile islevinin sosyal
aglar icerisinde de liretilebildigini gosterir. Boliim 25, 24:06’da “Ama hayatta olmamin tek sebebi

29 Aydin, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan "Bilal”.
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sizlersiniz; siz benim dostumsunuz, ailemsiniz, yalniz degilim... s6z veriyorum bunu bir daha asla
unutmayacagim.” vurgusu, aile dilinin yalmiz akrabalia degil, giiven ve sorumlulukla kurulan
iliskilere de tasinabilecegini a¢iga cikarir. Bu dontisiim cocuk izleyiciye iki seyi ayni anda 6gretir:
“Aile” sadece kan bag1 degildir; giiven duyulan, korunan ve emek verilen baglar da aile islevi
gorebilir. Bu bulgular, ¢ocuklara yonelik gorsel-isitsel iceriklerde aile temsillerinin ¢ocuklara
emanet bilinci, gliven, s6z ve stireklilik gibi degerleri ebeveyn-cocuk etkilesimi ve aile rolleri
lizerinden modelleyerek aktardigini vurgulayan ¢alismalarla uyumludur.30

2.7. TEVEKKUL

Dizide tevekkiil temasi, kimi sahnelerde “tevekkiil” kelimesiyle dogrudan yansitilmakla
birlikte, daha yaygin bicimde dua kaliplari, Allah’a gliven, kader-misyon dili, sabir vurgusu ve kriz
anlarinda siiki(ineti koruma gibi isaretlerle anlatinin dogal akisi icerisinde kurulmaktadir. Bu
yonlyle tevekkiil kavramsal bir 6greti seklinde degil yasanan durumlarin igine yerlestirilen
yasanabilir bir dil iizerinden ¢ocuk izleyiciye sezdirilmektedir. Cocuga bakan tarafta bu kurgu,
“basimiza bir sey gelince sadece korkmak veya ofkeye kapilmak zorunda degiliz” fikrini
glclendirir. Dua etmek, sakinlesmek, elinden geleni yapmak ve sonucu Allah’a emanet etmek gibi
bir i¢ diizen Onererek tevekkiiliin, pasif bir bekleyis degil kaygiy1 yonetmeye yarayan bir
dayaniklilik ¢agrisimi olusturur.

Tevekkiiliin daha aktif ve umut tasiyan yoni ise karakterlerin cabayi 6éne alip sonucu
Allah’a birakmasidir. Umutsuzluk anlarinda bile siginilan gii¢ kaynagi burasidir. En yalin ve sik
kullanilan ifade tehlikeli bir goreve cikilirken veya bir ayrilik aninda duyulur. Béliim 1, 22:55'te
“Allah yardimcin olsun” ciimlesi, bu teslimiyetin en belirgin isaretidir. Burada ¢ocuk izleyiciye
sezdirilen mesaj, “korkma” diye duyguyu bastirmak degil korkuya ragmen iyi dilek, dua ve moral
lizerinden dayanismayi siirdiirmektir. Ayni zamanda “yardim” vurgusu tevekkiilii “ben tek basima
hallederim” iddiasindan ¢ikarip, destek istemeyi ve destek vermeyi mesru kilar.

Selahaddin’in bireysel 6zgiirliilk arayisina ragmen, en yakinlari tarafindan onun “daha
biiyiik bir gorev’e cagrildig sik sik hatirlatilir. Béliim 3’te 23:26’da Omer’in Selahaddin’e biiyiik
bir askerl lider olmanin onun kaderi oldugunu séylemesi, bireysel iradenin nihayetinde daha
biiytlik bir ilahi plana hizmet ettigi fikrini pekistirir. Cocuk a¢isindan bu vurgu, ben ne istersem
olur tiirdi sinirsiz bir benlik anlatisi tiretmektense sorumluluk fikrini 6ne ¢ikarir. Yetenek bir
emanet olarak anlasilir, gii¢ bir gorev olarak konumlanir ve liderlik yiik almay1 gerektiren bir
tutum haline gelir. Boylece tevekkiil, cocukta iki ug egilimi dengeler. Bir yanda nasil olsa kader
diyerek birakma egilimi, diger yanda her sey benim kontroliimde diyerek kendini asir1 yiikleme
egilimi bulunur. Dizi, bu iki u¢ arasinda emek, siiklinet ve emanet anlayisini merkeze yerlestirir.

Dolayisiyla tevekkiil, dizide aksiyon ve miicadele ne kadar yogun olursa olsun
karakterlerin ruh diinyasinda koruduklari siikiinetin ve teslimiyetin kaynagidir. Ama bu
teslimiyet, hareketsiz bir kabullenisten ziyade duyguyu toparlayip yeniden eyleme ge¢meyi
miimkiin kilan bir i¢ dayanak gibi calisir. Cocuk izleyiciye bakan yoniiyle bu tema, ¢cok somut bir
beceri 6g8retir; kriz aninda “dur, nefes al, dua et, plan yap, elinden geleni yap, sonucu Allah’a birak”.
Boylece cocuk, korku ve belirsizlik karsisinda ya da bir hata yaptifinda “ben bittim” yerine
“yeniden deneyebilirim” diyebilecek bir psikolojik zemin kazanir. Bu bulgular, baz1 cizgi film
incelemelerinde “tevekkiil anlayisinin” cocuklarin takip edebilecegi bir anlati hatti iginde,
karakterlerin yasadigi durumlar ve kullandiklar1 dil iizerinden goriinir kilindiginin
belirtilmesiyle literatiirle uyumludur. 3!

30Jessica D. Zurcher vd., “The Portrayal of Families across Generations in Disney Animated Films” 7/47 (2028).
31 Zeynep Aricy, “Yabanc Dil Olarak Tiirkce Ogretiminde Dijital Bir Arac Olarak Cizgi Filmler”, Bezgek Yabancilara Tiirkce
Ogretimi Dergisi 4/4 (15 Aralik 2025), 337-350.
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SONUC

Bu calisma, 26 boliimliik Selahaddin (Saldhuddin) cizgi dizisinde Selahaddin Eyy(binin
¢ocuk izleyiciye nasil bir kahraman ve rol model olarak sunuldugunu incelemistir. Béliimlerin
Arapca 6zglin slriimleri ile Tiirk¢e dublajlart birlikte degerlendirilmis, Selahaddin’in olaylar
karsisindaki tutumlari, karar verme bi¢imi, diger kisilerle kurdugu iliskiler ve davraniglarinin
anlati icindeki sonuglari sahne temelli olarak ¢éziimlenmistir.

Bulgular, Selahaddin’in cesaret, kararlilik, sorumluluk, 6zdenetim ve adalet anlayisi
etrafinda olusturulan bir kahraman olarak sunuldugunu goéstermektedir. Karakterin 6rnekligi,
fiziksel giiclinden ¢ok arkadaslarini korumasi, haksizlik karsisinda sorumluluk iistlenmesi,
kararlarinin sonuclarini gézetmesi ve giicliikler karsisinda kararliligini siirdiirmesi lizerinden
kurulmaktadir. Bu yontyle kahramanlik, gii¢c kullanma becerisi kadar dogru zamanda sorumluluk
alma ve bagkalarinin haklarini gézetme ile iliskilendirilmektedir.

Arkadaslik ve aile iliskileri, Selahaddin’in baglilik ve sorumluluk anlayisinin gelistigi
baslica alanlar1 olusturmaktadir. Arkadaslariyla is birligi yapmasi, onlarin goriislerini dikkate
almasi, zor zamanlarda yanlarinda durmasi ve ortak hedefler dogrultusunda hareket etmesi,
karakterin sosyal yoniinii ortaya koymaktadir. Ailesiyle kurdugu iliski ise aidiyet, dayanisma ve
sorumluluk duygusunun olusmasinda etkili bir unsur olarak anlatiya yansimaktadir.

Selahaddin’in haksizliklar karsisindaki tutumu, karakter sunumunun 6nemli yonlerinden
biridir. Karakter, magduriyetleri gidermeye, hakki teslim etmeye ve ortaya ¢ikan zararlar telafi
etmeye calismaktadir. Catisma anlarinda kosullara gére miicadele etmesi, gériismeye yonelmesi,
uygun zamani beklemesi veya birlikte hareket etmeyi tercih etmesi, kararlarini icinde bulundugu
sartlara gore verdigini gostermektedir.

Karakterin zaman zaman hata yapmasi, acele etmesi ve zorlanmasi, anlatinin
inandiriciligini artirmaktadir. Hatasim1 fark etmesi, davranisini yeniden degerlendirmesi ve
sonuglarin sorumlulugunu istlenmesi, Selahaddin’in gelisime acik bir kahraman olarak
kurgulandigin1 gostermektedir. Liderligi de arkadaslarini dinlemesi, gerektiginde inisiyatif
almasi, grubun giivenligini goézetmesi ve kararlarinin sorumlulugunu tasimasi tlzerinden
islenmektedir.

Yapimda Selahaddin EyyQb?'nin tarihsel kisiligi, cocuklarin yakinlik kurabilecegi gen¢ bir
¢izgi kahraman biciminde yeniden yorumlanmistir. Karakterin yasi, goriiniimi, arkadashk
iliskileri ve giindelik hayat1 cocuklarin takip edebilecegi bir anlat1 icinde diizenlenmis, tarihsel
sahsiyetin kahraman kimligi ise korunmustur. Bdylece Selahaddin, g¢ocuk izleyicinin
davranislarini izleyebilecegi, kararlarini degerlendirebilecegi ve duygusal bag kurabilecegi bir rol
model olarak sunulmustur.

Arastirma, dizinin anlati yapisi ve karakter sunumuyla sinirlhidir. Cocuklarin Selahaddin
karakterini nasil algiladiklar1 ve hangi 6zelliklerini 6rnek aldiklar1 dogrudan incelenmemistir.
Gelecek arastirmalarda cocuklarla yapilacak goriismeler ve yapilandirilmis izleme etkinlikleri,
karakterin cocuk izleyici lizerindeki karsiliginin daha somut bicimde degerlendirilmesine katki
saglayabilir.
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STRUCTURED ABSTRACT

Audio-visual media have become increasingly influential in children's meaning-making
processes, particularly in religious education. Animated series can present observable models of
behavior by embedding characters’ decisions, relationships, struggles, and development within a
narrative structure. In this respect, children's engagement with an animated character is shaped not
only by what the character says but also by how the character responds to difficulties, uses power,
relates to others, and faces the consequences of his or her actions. Within this framework, the present
study examines Selahaddin (Saladin), a 26-episode animated series, to explore how a historically and
religiously significant figure is reconstructed as a child-oriented hero and role model. The study
focuses on the qualities attributed to Selahaddin, the ways in which these qualities emerge through
events and relationships, and the narrative choices through which his historical identity is adapted
to the world of children. Although previous research on animated productions has largely examined
moral and religious content, symbolic representations, and messages conveyed to children, studies
addressing the transformation of a historical figure into a child hero and the construction of his role-
model character remain relatively limited. The study was conducted within a qualitative research
framework using document analysis and qualitative content analysis. The dataset consisted of all 26
episodes of the series. Each episode was viewed first in its original Arabic version and then in its
Turkish-dubbed version. The Arabic version was used to examine the original meaning of the
dialogues and the narrative context, while the Turkish version was used to compare differences in
expression and to systematically analyze the dialogues. The scene was adopted as the unit of analysis.
A scene was defined as a narrative segment developing within a coherent unity of time, place, or
event. During the coding process, attention was given to Selahaddin's responses to events, the reasons
underlying his decisions, his approaches to problem-solving, his relationships with other characters,
his assumption of responsibility, his use of power, and the consequences of his actions. Dialogues,
behaviors, and the narrative context of each scene were considered together. In the first stage, scenes
related to the research questions were analyzed through descriptive coding. In the second stage,
similar codes were compared and grouped under broader themes reflecting the recurring qualities
and behavioral patterns through which Selahaddin's character is constructed. The findings indicate
that Selahaddin is portrayed as a courageous, determined, responsible, compassionate, and justice-
oriented young hero. His courage is expressed through thoughtful action, the protection of others,
and the willingness to assume responsibility in difficult situations. His leadership develops gradually
through experience, mistakes, perseverance, cooperation, and the consequences of his decisions. He
is not represented as an infallible or unattainable hero. Rather, he sometimes acts hastily, becomes
emotionally overwhelmed, makes mistakes, and subsequently reassesses his behavior. This
developmental portrayal strengthens the credibility of the character and makes his growth
observable throughout the narrative. Selahaddin's relationships with his friends and family also play
a central role in the construction of his character. Friendship is associated with trust, loyalty, helping
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others, and remaining committed during periods of difficulty. His family relationships contribute to
his sense of belonging, responsibility, and continuity. His approach to people from different social,
cultural, and religious backgrounds is marked by openness, compassion, and restraint. In situations
of conflict, he evaluates circumstances, considers the safety and rights of others, and chooses among
struggle, negotiation, patience, and collective action. The series also portrays Selahaddin's
understanding of justice through his efforts to protect rights, remedy injustice, and restore what has
been taken from others. His commitment to peace is reflected in his willingness to consider
negotiation, timing, cooperation, and opportunities to prevent further conflict. Freedom is connected
to human dignity, personal choice, and responsibility, while the protection of the city and civilians is
presented as an expression of belonging and public responsibility. Religious orientation is
incorporated into the character's responses to uncertainty and hardship through prayer, trust in
God, patience, and continued effort. In conclusion, Selahaddin (Saladin) reconstructs a historical
figure as a young hero with whom children may establish emotional and narrative proximity. The
character is shaped through his decisions, relationships, mistakes, responsibilities, and gradual
development rather than through direct moral instruction. The series preserves the heroic identity
associated with Saladin while adapting his age, social world, and everyday experiences to a child-
oriented narrative. The study is limited to the narrative structure and character representation of
the series and does not directly examine audience reception. Future research may investigate how
children interpret Selahaddin's character, which qualities they identify with, and how they relate the
character’s actions to their own lives.
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