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THE KIZILAY SIGN AS A SIMULATION OBJECT IN VISUAL CULTURE: 

THE DIGITAL CIRCULATION OF AESTHETIC EXPERIENCE 
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Öz 

Bu araştırma, Ankara’daki Kızılay yönlendirme tabelasının dijital görsel kültür bağlamında 
geçirdiği dönüşümü incelemektedir. Başlangıçta işlevsel bir kentsel yönlendirme unsuru olan 
tabela, sosyal medya ortamında tekrarlanan fotoğraf çekme ve paylaşma pratikleri aracılığıyla, 
anlamını maddi varlığından çok görsel dolaşım üzerinden kuran bir estetik göstergeye 
dönüşmektedir. Çalışma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde örnek olay yöntemiyle 
yapılandırılmış; kamusal erişime açık görsel paylaşımlar görsel kültür analizi, göstergebilimsel 
çözümleme ve betimsel dijital etnografi yaklaşımlarıyla incelenmiştir. Bulgular, tabelanın 
merkezî bir görsel odak hâline geldiğini ve tekrar eden kadrajlar, beden şablonları ile fotoğrafik 
ritüeller yoluyla standartlaşmış bir görsel üretim düzeninin oluştuğunu göstermektedir. Bu 
süreçte fotoğraf çekme pratiği, bireysel bir kayıt eylemi olmaktan çıkarak katılımcı ve 
performatif bir kamusal ritüele dönüşmektedir. Çalışma, dijital görsel kültürde kamusal mekân 
deneyiminin simülasyon temelli bir estetik düzlemde yeniden üretildiğini ortaya koymaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Görsel Kültür, Simülasyon, Kamusal Mekân, Fotoğrafik Ritüel, Estetik 
Deneyim 

 
 
Abstract 

This study examines the transformation of the Kızılay directional sign in Ankara within the 
context of digital visual culture. Originally functioning as a utilitarian urban wayfinding 
element, the sign has become an aesthetic marker whose meaning is constructed primarily 
through visual circulation and repetitive photographic practices on social media. Adopting a 
qualitative case study design, the research analyzes publicly accessible visual content through 
visual culture analysis, semiotic interpretation, and descriptive digital ethnography. The 
findings indicate that the sign has emerged as a central visual focus and that a standardized 
mode of visual production has developed through recurring frames, bodily templates, and 
photographic rituals. In this process, photography shifts from an individual act of 
documentation to a participatory and performative public ritual. The study demonstrates that 
urban experience in digital visual culture is reconfigured through a simulation-based aesthetic 
framework. 
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1. Giriş  

Dijital görsel kültür, imgelerin üretim, dolaşım ve alımlanma biçimlerini köklü biçimde dönüştürmüş; 
görseli yalnızca temsil eden bir unsur olmaktan çıkararak, anlamını büyük ölçüde dolaşım, tekrar ve 
görünürlük üzerinden kuran bir kültürel pratiğe dönüştürmüştür. Güncel görsel kültür kuramları, imgelerin 
artık üretildikleri bağlamdan çok, dijital ağlar içindeki dolaşım biçimleri aracılığıyla anlam kazandığını 
ortaya koymaktadır (Mirzoeff, 2015: 17). Bu dönüşüm, estetik deneyimin özgün karşılaşmalardan ziyade, 
tanınabilir ve tekrar edilebilir görsel kalıplar üzerinden kurulmasına neden olmaktadır. Bu süreç, kamusal 
mekânın deneyimlenme biçimini de önemli ölçüde etkilemektedir. Kent mekânı, gündelik yaşamın fiziksel 
bir alanı olmaktan giderek uzaklaşarak, görsel üretime ve paylaşım pratiklerine uygun bir estetik arka plan 
haline gelmektedir. Mekân, kullanıcı tarafından yaşanan bir yer olmanın ötesinde, fotoğraflanan, 
paylaşılan ve sosyal medyada dolaşıma sokulan bir görsel yüzeye dönüşmektedir. Mekânın bu dönüşümü, 
onun toplumsal olarak üretildiğini vurgulayan yaklaşımlarla örtüşmektedir (Lefebvre, 1991). Böylece 
kamusal mekân, deneyimlenen bir alan olmaktan çok, görsel olarak tüketilen bir imge hâline gelmektedir.  

Kent mekânı içinde yer alan bilgilendirme ve yönlendirme grafiklerinin bu dönüşümde önemli bir rol 
oynadığı görülmektedir. Alanyazın, yönlendirme ve bilgilendirme tasarımlarının yalnızca işlevsel unsurlar 
değil, aynı zamanda kent kimliğini ve kullanıcı deneyimini biçimlendiren görsel iletişim sistemleri olduğunu 
ortaya koymaktadır (Kayabaş & Sayın, 2022: 1407; Taşçıoğlu & Erdoğan Aydın, 2020: 231). Bu tür görsel 
sistemler, bireylerin mekânla kurduğu ilişkiyi düzenlemenin yanı sıra, kullanıcıyı yönlendiren ve ikna edici 
bir görsel iletişim aracı olarak da işlev görmektedir (Uyan Dur, 2010: 17). 

Bu bağlamda, kentsel göstergeler ve yönlendirme elemanları, kullanıcı hareketlerini ve davranış kalıplarını 
yönlendiren yer imleri (landmarks) olarak işlev görmektedir. Büyük ölçekli kentsel alanlarda bu tür 
göstergeler, tekrar eden görsel referans noktaları oluşturarak mekânsal algının sürekliliğini sağlar ve 
kullanıcı davranışlarını organize eder (Güler, 2016: 133). Bu özellikleriyle kentsel işaretler, yalnızca yön 
gösteren nesneler değil, aynı zamanda anlam ve deneyim üreten kültürel göstergeler hâline gelir (Sayın & 
Erden, 2022: 1690).  

Bu dönüşüm sürecini anlamak için simülasyon kavramı önemli bir kuramsal çerçeve sunmaktadır. 
Baudrillard (1994), simülasyonu gerçekliğin temsili olmaktan çıkarak onun yerini alan bir düzen olarak 
tanımlar ve simülakr kavramıyla göstergenin referansından koparak kendi başına işleyen bir yapıya 
dönüştüğünü ileri sürer. Dijital görsel kültürde imgeler, temsil ettikleri mekânlardan bağımsızlaşarak 
hipergerçek bir estetik dolaşım içinde varlık kazanır. Bu süreçte estetik deneyim, özgünlükten çok 
görünürlük, tekrar ve tanınırlık üzerinden biçimlenmektedir. 

Ankara’daki Kızılay tabelası, bu kuramsal çerçeve içinde ele alınabilecek çarpıcı bir örnek sunmaktadır. 
Başlangıçta yönlendirme işlevi taşıyan sıradan bir kentsel işaret olan tabela, zamanla fotoğraflanan, 
paylaşılan ve tekrar edilen bir görsel odak noktasına dönüşmüştür. Sosyal medyada dolaşıma giren benzer 
kadrajlar aracılığıyla Kızılay tabelası, fiziksel mekânın ötesine geçerek simülasyon temelli bir estetik nesne 
hâline gelmiştir. Bu bağlamda tabela, Kızılay’ı temsil eden bir işaret olmaktan ziyade, “Kızılay’da bulunmuş 
olma” deneyimini görsel olarak yeniden üreten bir simülakr olarak işlev görmektedir.  

Bu çalışma, görsel kültür, kentsel yönlendirme tasarımı ve simülasyon kuramı literatüründen beslenerek, 
Kızılay tabelasının dijital görsel kültürde viral bir gösterge olarak nasıl konumlandığını incelemeyi 
amaçlamaktadır. Dijital görsel pratikler ve kamusal mekânın dönüşümü üzerine uluslararası ve ulusal 
literatürde çeşitli çalışmalar bulunmakla birlikte, Türkiye bağlamında özgül bir kentsel işaretin simülasyon 
estetiği ve estetik deneyim çerçevesinde ele alındığı araştırmalar sınırlıdır. Bu makale, Kızılay tabelası 
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örneği üzerinden, dijital çağda kamusal mekân deneyiminin ve kolektif estetik katılımın nasıl yeniden 
üretildiğine dair eleştirel bir katkı sunmayı hedeflemektedir. 

2. Yöntem 

Bu çalışma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde yapılandırılmıştır. Nitel araştırma, kültürel ve toplumsal 
olguların anlam, temsil ve deneyim boyutlarını derinlemesine incelemeye olanak tanıması bakımından 
görsel kültür çalışmalarında yaygın olarak tercih edilmektedir (Denzin & Lincoln, 2011). Araştırmada örnek 
olay (case study) yöntemi benimsenmiş olup, Kızılay tabelası çevresinde gelişen fotoğraf çekme ve 
paylaşma pratikleri inceleme nesnesi olarak seçilmiştir. Örnek olay yaklaşımı, sınırlı bir görsel fenomen 
üzerinden daha geniş bir dijital kültür mantığının anlaşılmasına olanak tanımaktadır (Yin, 2018). Bu 
bağlamda Kızılay tabelası, kamusal mekânın dijital ortamda nasıl estetik bir simülasyon nesnesine 
dönüştüğünü görünür kılan temsil edici bir örnek olarak ele alınmıştır. 

Veri toplama süreci, kişisel veri içermeyen ve kamusal erişime açık sosyal medya paylaşımlarıyla 
sınırlandırılmıştır. İnceleme kapsamına, Kızılay tabelasını merkezine alan ve benzer kadraj, poz ve 
kompozisyon özellikleri gösteren anonim görsel paylaşımlar dâhil edilmiştir. Bu paylaşımlar, kullanıcı 
kimliklerinden bağımsız olarak, görsel tekrar ve estetik şablonlar temelinde değerlendirilmiştir. Bu 
yaklaşım, dijital etnografi çalışmalarında önerilen kamusal ve anonim veri kullanımı ilkeleriyle uyumludur 
(Hine, 2020). 

Verilerin analizinde görsel kültür analizi, göstergebilimsel çözümleme ve betimsel dijital etnografi 
yaklaşımlarından yararlanılmıştır. Görsel kültür analizi, imgelerin kültürel bağlam içinde nasıl üretildiğini 
ve dijital dolaşım yoluyla nasıl anlam kazandığını ortaya koymayı amaçlamaktadır (Mirzoeff, 2015). 
Göstergebilimsel çözümleme ise, tabelanın bir yönlendirme işareti olmaktan çıkarak nasıl bir kültürel 
gösterge ve simülakr hâline geldiğini incelemeye olanak tanımaktadır (van Leeuwen, 2005). Betimsel dijital 
etnografi, dijital platformlarda tekrar eden fotoğrafik ritüellerin ve bu ritüellerin nasıl sürdürüldüğünün 
betimlenmesi ve yorumlanması amacıyla kullanılmıştır (Hine, 2020). 

Araştırma, etik ilkeler doğrultusunda yürütülmüş olup, analiz edilen görsellerde kişisel kimlik bilgileri 
kullanılmamış, kullanıcı adları ve bireysel veriler çalışmaya dâhil edilmemiştir. Bu yönüyle çalışma, dijital 
ve nitel araştırmalarda önerilen etik sınırlara uygun olarak gerçekleştirilmiştir (Denzin & Lincoln, 2011). 

3. Bulgular 

Kızılay Tabelasının Görsel Odak Noktasına Dönüşmesine İlişkin Bulgular 

 

 

Görsel 1. Kızılay Tabelası, Ankara. 
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İncelenen görsel paylaşımlar ve güncel medya içerikleri, Kızılay tabelasının dijital görsel üretimde yalnızca 
estetik bir arka plan değil, davranışı yönlendiren bir görsel odak hâline geldiğini göstermektedir. 
Fotoğraflarda tabelanın çoğunlukla kadrajın merkezine yerleştirildiği, bireylerin ise bu görsel odakla ilişkili 
biçimde konumlandığı gözlemlenmiştir. Bu yerleştirme biçimi, kentsel çevrenin bütüncül temsili yerine, 
tekil ve tanınabilir bir imge etrafında yoğunlaşan bir görsel tercih olduğunu ortaya koymaktadır. 

Görsel paylaşımların içerikleri incelendiğinde, fotoğraf çekme pratiğinin bireysel estetik tercihten çok 
sosyal onay ve görünürlük beklentisiyle ilişkili bir davranış örüntüsü sergilediği dikkat çekmektedir. Benzer 
kadrajların, benzer pozların ve tekrar eden beden duruşlarının yaygınlığı, bu pratiğin taklit ve model alma 
yoluyla sürdürüldüğünü göstermektedir. Medyada yer alan haberlerde, tabelanın önünde oluşan uzun 
fotoğraf kuyrukları ve tekrar eden poz verme davranışları, bu görsel odak etrafında gelişen kolektif bir 
katılım hâlinin oluştuğunu ortaya koymaktadır (Ankara Masası, 2025; Milliyet, 2025; NTV, 2025). 

 

Görsel 2. Kızılay Tabelasının Önünde Figürler, Ankara. 

Bu kolektif katılımın yalnızca dijital ortamla sınırlı kalmadığı, fiziksel mekânda da güçlü bir karşılık bulduğu 
gözlemlenmiştir. Tabelanın yoğun temas sonucu zarar görmesi, çalınması ve yenilenmesine rağmen aynı 
fotoğraf çekme pratiğinin devam etmesi, bu davranışın tabelanın maddi özgünlüğünden ziyade sembolik 
görünürlüğüyle ilişkili olduğunu düşündürmektedir (Milliyet, 2025). Benzer biçimde, yerel yönetimler 
tarafından tabelanın altına destekleyici yapılar eklenmesi, bu görsel odak etrafında şekillenen davranışın 
kamusal mekânda süreklilik kazandığını göstermektedir (Ankara Masası, 2025). 

Paylaşımlar incelendiğinde, bireylerin tabelayla aynı kadrajda yer alarak fotoğraf çekmelerinin, yalnızca 
mekânda bulunmayı belgelemekten öte, o mekâna ait olma ve o mekânla özdeşleşme görünür kıldığı 
söylenebilir. Bu durum, kentsel bir yönlendirme unsurunun, bireysel kimlik sunumunda ve sosyal medya 
temsillerinde merkezi bir referans noktasına dönüştüğünü göstermektedir. Böylece Kızılay tabelası, görsel 
üretim sürecinde hem bireysel görünürlüğü mümkün kılan hem de kolektif bir aidiyet hissi etrafında 
şekillenen bir odak olarak işlev görmektedir. 
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Tekrar Eden Kadrajlar ve Görsel Şablonlara İlişkin Bulgular 

  

Görsel 3. Kızılay Tabelasına Asılan Figürler, Ankara. 

İncelenen görsel paylaşımlarda, Kızılay tabelasının benzer açılarla ve benzer çekim mesafeleriyle 
fotoğraflandığı dikkat çekmektedir. Kadrajların büyük bir bölümünde tabelanın görüntünün merkezine 
yerleştirildiği, düşey eksenin tabelanın fiziksel formuyla uyumlu biçimde tercih edildiği ve görsel 
düzenlemenin tabelayı açık ve okunabilir kılacak şekilde standartlaştığı gözlemlenmiştir. Farklı kullanıcılar 
tarafından üretilen bu görsellerde, kentsel çevreye ait değişken unsurların (trafik, kalabalık, arka plan 
yapıları) çoğunlukla kadraj dışına itildiği ya da ikincil bir arka plan işlevi üstlendiği görülmektedir. Bu 
durum, görsel üretimde bireysel kompozisyon tercihlerinden ziyade, tekrar eden ve tanınabilir bir kadraj 
düzeninin benimsendiğine işaret etmektedir. 

Kadraj tekrarlarıyla birlikte, poz verme biçimleri ve beden duruşlarında da belirgin benzerlikler 
gözlemlenmiştir. Paylaşımların önemli bir kısmında bireylerin tabelanın altında ya da hemen önünde 
konumlandığı, bedenin tabelaya dönük biçimde hizalandığı ve benzer jestlerin tekrarlandığı dikkat 
çekmektedir. Tabelaya yaslanma, alt kısmından tutunma ya da tabelayla aynı eksende durma gibi pozların 
farklı kullanıcılar tarafından yinelendiği görülmektedir. Bu görsel pratiklerde beden, fotoğrafın öznesi 
olmaktan çok, tabelanın görsel merkeziliğini destekleyen bir unsur olarak konumlanmaktadır. Poz ve 
beden şablonlarının bu biçimde tekrarlanması, fotoğraf çekme eyleminin bireysel ifade alanından çok, 
önceden belirlenmiş bir görsel düzenin uygulanmasına dayandığını düşündürmektedir. 

Kadraj ve beden tekrarları birlikte değerlendirildiğinde, Kızılay tabelası etrafında belirli bir görsel şablonun 
oluştuğu ve bu şablonun dijital görsel üretimde yeniden üretildiği görülmektedir. Bu şablon, kullanıcılar 
arasında açıkça ifade edilmeyen ancak tekrar yoluyla öğrenilen bir görsel kural seti gibi işlemektedir. 
Görsel üretimin bu biçimde standartlaşması, popüler kültürün dolaşıma soktuğu imgeler aracılığıyla 
davranış ve temsil biçimlerinin öğrenilmesiyle ilişkilendirilebilir. Aynı kadraj ve pozların farklı kullanıcılar 
tarafından tekrar edilmesi, görsel üretimin özgün bir yaratım sürecinden çok, öğrenilmiş ve uygulanabilir 
bir estetik form olarak işlediğini göstermektedir. Bu durum, dijital görsel kültürde simülasyon temelli 
imgelerin yalnızca temsili değil, aynı zamanda üretim pratiklerini de yönlendiren bir yapıya sahip olduğunu 
ortaya koymaktadır (Baudrillard, 1994; Manovich, 2001). 
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Fotoğrafik Ritüel ve Katılımcı Performansa İlişkin Bulgular 

İncelenen görsel paylaşımlarda, Kızılay tabelası etrafında gelişen fotoğraf çekme pratiğinin bireysel ve 
anlık bir eylemden ziyade, tekrar eden ve kolektif biçimde sürdürülen bir fotoğrafik ritüel niteliği taşıdığı 
gözlemlenmiştir. Görsellerde, kullanıcıların tabelayla karşılaşma, poz verme ve fotoğraf üretme 
süreçlerinin benzer adımlar izlediği; bu sürecin çoğu zaman mekânda bekleme, sıraya girme ve 
başkalarının fotoğraf çekmesini izleme gibi aşamalarla tamamlandığı dikkat çekmektedir.  

   

Görsel 4. Kızılay Tabelası Önünde Mesleki Performans Yapan Figürler, Ankara. 

Medyada yer alan haberlerde aktarılan uzun kuyruklar ve bekleme pratikleri, bu görsel üretimin plansız 
bir karşılaşmadan çok, belirli bir ritüel düzeni içinde gerçekleştiğini göstermektedir (Ankara Masası, 2025; 
Milliyet, 2025; NTV, 2025). Bu ritüel içinde bireylerin fotoğraf çekme eylemine yalnızca izleyici olarak değil, 
aynı zamanda katılımcı ve performatif bir özne olarak dâhil oldukları görülmektedir.  

Fotoğraf çekme anı, görselin üretildiği kısa bir anla sınırlı kalmamakta; bireyler beden duruşlarını 
ayarlamakta, tabelayla ilişkili pozları tekrarlamakta ve bu pozları başkalarının daha önce ürettiği 
görsellerle benzerlik gösterecek şekilde uygulamaktadır. Bu durum, katılımın yalnızca fiziksel olarak 
mekânda bulunmayı değil, aynı zamanda belirli bir görsel davranış biçimini sergilemeyi de içerdiğini ortaya 
koymaktadır. İncelenen paylaşımlarda, bireylerin bu ritüel sürece katılımının çoğu zaman bilinçli bir 
sahneleme hissi taşıdığı dikkat çekmektedir. Fotoğraf çekme pratiği, gündelik bir anın belgelendiği spontan 
bir kayıt olmaktan ziyade, önceden bilinen ve tanınan bir görsel eylemin yeniden üretilmesi şeklinde 
gerçekleşmektedir. Bu bağlamda bireyler, yalnızca fotoğrafın öznesi değil, aynı zamanda bu görsel pratiğin 
sürekliliğini sağlayan performansın parçası hâline gelmektedir. Ritüelin tekrarlanması, katılımın bireysel 
yaratıcılıktan çok kolektif bir görsel düzenin uygulanmasına dayandığını göstermektedir. 

4. Tartışma 

Bu araştırmanın bulguları, Ankara’daki Kızılay tabelasının işlevsel bir yönlendirme elemanı olmaktan 
çıkarak dijital görsel kültür içinde dolaşıma dayalı bir estetik nesneye dönüştüğünü ortaya koymaktadır. 
Bulgularda gözlemlenen merkezi kadraj kullanımı, tekrar eden pozlar, fotografik ritüeller ve katılımcı 
performans biçimleri, bu dönüşümün rastlantısal değil, belirli bir görsel mantık çerçevesinde 
gerçekleştiğini göstermektedir. Bu bağlamda Kızılay tabelası, fiziksel mekâna ait bir gösterge olmanın 
ötesine geçerek, anlamını dijital dolaşım, tekrar ve görünürlük üzerinden kuran bir görsel odak hâline 
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gelmiştir.  

Bu dönüşüm, Jean Baudrillard’ın simülasyon kuramı çerçevesinde değerlendirildiğinde daha açık biçimde 
okunabilmektedir. Baudrillard’a göre simülasyon, gerçekliğin temsili olmaktan ziyade, gerçeğin yerini alan 
ve kendi başına işleyen bir gösterge düzeni üretir (Baudrillard, 1994). Bulgularda, tabelanın çalınmasına 
ya da yenilenmesine rağmen fotoğraf çekme pratiğinin aynı biçimde sürmesi, bu nesnenin maddi 
özgünlüğünden çok, görsel temsiliyle değer kazandığını göstermektedir. Böylece Kızılay tabelası, belirli bir 
mekânı işaret eden fiziksel bir nesne olmaktan çıkarak, “orada bulunmuş olma” deneyimini simüle eden 
bir görsel şablona dönüşmektedir. 

Bulgularda ortaya çıkan tekrar eden kadrajlar ve beden şablonları, dijital görsel üretimin bireysel estetik 
tercihlerden ziyade öğrenilmiş ve uygulanabilir kalıplar üzerinden işlediğini göstermektedir. Bu durum, 
dijital medyada görsel üretimin modüler ve tekrarlanabilir yapısına dikkat çeken Lev Manovich’in yeni 
medya kuramıyla ilişkilendirilebilir. Manovich (2001), dijital kültürde estetik formların özgün üretimden 
çok, mevcut görsel şablonların yeniden düzenlenmesi yoluyla çoğaldığını vurgular. Kızılay tabelası 
çevresinde üretilen fotoğraflar da bu bağlamda, özgün bir kompozisyon arayışından ziyade, tanınan ve 
kabul gören bir görsel düzenin yeniden uygulanması olarak okunabilir. Fotoğrafik ritüel ve katılımcı 
performans bulguları, kamusal mekân deneyiminin dijital görsel kültürde nasıl yeniden yapılandığını 
göstermesi bakımından önemlidir.  

Tabelanın önünde oluşan kuyruklar, bekleme pratikleri ve tekrar eden poz verme davranışları, fotoğraf 
çekme eyleminin bireysel bir kayıt olmaktan çıkıp kolektif bir katılım biçimine dönüştüğünü ortaya 
koymaktadır. Bu bağlamda bireyler, yalnızca fotoğrafın öznesi değil, aynı zamanda bu görsel pratiğin 
sürekliliğini sağlayan performatif aktörler hâline gelmektedir. Kamusal mekân, yaşanan bir deneyim 
alanından çok, görsel olarak sahnelenen ve paylaşılmak üzere üretilen bir yüzeye dönüşmektedir. Bu 
bulgular, dijital görsel kültürde kamusal mekânın dönüşümüne ilişkin daha geniş bir tartışmaya da katkı 
sunmaktadır.  

Kızılay tabelası örneği, kent mekânının yalnızca fiziksel deneyim üzerinden değil, dijital platformlarda 
dolaşıma giren imgeler aracılığıyla anlam kazandığını göstermektedir. Bu durum, estetik deneyimin 
mekânda bulunmaktan ziyade, görsel olarak temsil edilme ve paylaşılma üzerinden kurulduğunu ortaya 
koymaktadır. Dolayısıyla kamusal mekân, dijital çağda giderek artan biçimde, bireysel ve kolektif kimlik 
sunumlarının üretildiği bir görsel arayüz hâline gelmektedir. 

5. Sonuç 

Bu çalışma, Ankara’daki Kızılay tabelasının dijital görsel kültür bağlamında geçirdiği dönüşümü 
inceleyerek, işlevsel bir kentsel yönlendirme unsurunun nasıl simülasyon temelli bir estetik nesneye 
dönüştüğünü ortaya koymayı amaçlamıştır. Araştırma kapsamında elde edilen bulgular, tabelanın dijital 
dolaşım içinde merkezî bir görsel odak hâline geldiğini; tekrar eden kadrajlar, beden şablonları ve 
fotografik ritüeller aracılığıyla anlamının yeniden üretildiğini göstermektedir. Bu dönüşüm, estetik 
deneyimin mekânsal karşılaşmadan ziyade görsel temsil ve paylaşım üzerinden kurulduğuna işaret 
etmektedir. Çalışmanın bulguları, Kızılay tabelası etrafında gelişen görsel pratiklerin bireysel estetik 
tercihlerden çok, kolektif ve öğrenilmiş görsel davranış kalıplarına dayandığını ortaya koymaktadır. Tekrar 
eden kadraj ve poz düzenleri, dijital görsel üretimin standartlaşmış şablonlar üzerinden işlediğini; fotoğraf 
çekme pratiğinin ise bireysel bir kayıt eyleminden çıkarak katılımcı ve performatif bir ritüele dönüştüğünü 
göstermektedir. Bu bağlamda kentsel mekân, deneyimlenen bir alan olmaktan çok, görsel olarak üretilen 
ve dolaşıma sokulan bir yüzey hâline gelmektedir. 
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Bu araştırma, simülasyon kuramı ve görsel kültür literatürüyle ilişkilendirildiğinde, dijital çağda kamusal 
mekân deneyiminin dönüşümüne ilişkin önemli bir örnek sunmaktadır. Kızılay tabelası örneği, maddi 
nesnenin özgünlüğünden bağımsız olarak görsel temsilinin dolaşım gücü kazandığını ve bu dolaşımın 
bireysel davranışları, estetik tercihleri ve katılım biçimlerini yönlendirdiğini göstermektedir. Böylece 
kamusal mekân, yalnızca fiziksel bir varlık değil, dijital görsel kültür içinde yeniden kurulan bir simülasyon 
alanı olarak işlev görmektedir. Sonuç olarak bu çalışma, Türkiye bağlamında özgül bir kentsel gösterge 
üzerinden, dijital görsel kültürde simülasyon, tekrar ve kolektif estetik katılım ilişkilerini görünür 
kılmaktadır. Kızılay tabelası örneği, kamusal mekânın dijital platformlar aracılığıyla nasıl estetikleştirildiğini 
ve toplumsal davranışları şekillendiren bir görsel arayüz hâline geldiğini göstermesi bakımından literatüre 
katkı sunmaktadır. Gelecek araştırmaların, benzer görsel fenomenleri farklı kentler ve kültürel bağlamlar 
üzerinden incelemesi, dijital görsel kültürde kamusal mekânın dönüşümüne ilişkin karşılaştırmalı ve 
derinleştirici analizler yapılmasına olanak sağlayacaktır.  
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