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MADDENIN FiziGINDEN RUHUN MUKAVEMETINE: iPEKLI MENDIL OYKUSUNDE
NESNE SEMBOLiZMi VE FINALIN ESTETIGi

From the Physics of Matter to the Resilience of the Soul: Object Symbolism
and the Aesthetics of the Finale in the Short Story “The Silk Handkerchief”
Hiisrev AKIN®
0z
Bu calisma, Sait Faik Abasiyanik’in ipekli Mendil hikayesini nesne sembolizmi, yapi-
sal analiz ve felsefi arketip dizlemlerinde kapsamli bir tahlile tabi tutmaktadir. Ca-
lismanin temel tezi, metnin finalinde yer alan halis ipek tarifinin, karakterin yoksul-
luga ve toplumsal baskiya karsi egilmeyen onurunun ontolojik bir géstergesi oldu-
gudur. Hikaye, Gustav Freytag’in dramatik yapi piramidi esliginde incelenerek; se-
rimdeki cambaz motifinden, anlaticinin vicdani bir suzge¢ goérevi gérdugu doruk
noktasina ve ipegin “su gibi figkirdigi” trajik ¢ézilme evresine kadar yapisal bir bi-
tinldk iginde ele alinmistir. Analiz kapsaminda gocuk kahraman, Jean-Jacques Ro-
usseau’nun soylu vahsi arketipiyle iliskilendirilmis; endustriyel soguklugun karsisin-
da doganin safiyetini temsil eden bitkisel ve hayvansal metaforlarla nasil insa edil-
digi ortaya konmustur. Ayrica, klasik Turk siiri gelenegindeki koza ve tirtil metaforu
Uzerinden, karakterin toplumsal yoksulluk kozasini yirtarak bir baskalasim gegirme
gabasi ve bu strecin dut agacinda nihayetlenen trajik sonu irdelenmistir. Sonug
olarak ¢alisma, ipegin burusmazlik 6zelligi ile karakterin ruhsal mukavemeti arasin-
da kurulan ontolojik paralelligin, fiziksel bir yok olusu nasil estetik bir zafer ve ahlaki
bir arinmaya (katarsis) tahvil ettigini géstermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sait Faik Abasiyanik, jpekli Mendil, nesne sembolizmi, Freytag
piramidi, soylu vahsi.
ABSTRACT

This study provides a comprehensive analysis of Sait Faik Abasiyanik’s short story
The Silk Handkerchief (ipekli Mendil) through the lenses of object symbolism, struc-
tural analysis, and philosophical archetypes. The central thesis posits that the de-
scription of pure silk (halis ipek) in the story’s finale serves as an ontological indica-
tor of the protagonist’s unyielding honor in the face of poverty and social pressure.
The narrative is examined using Gustav Freytag’s dramatic structure pyramid, trac-
ing the trajectory from the acrobat motif in the exposition to the moral climax -
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where the narrator acts as a silent witness- and finally to the tragic denouement
where the silk “gushes out like water”. Within the scope of this analysis, the child
protagonist is associated with Jean-Jacques Rousseau’s noble savage archetype,
demonstrating how the character is constructed through botanical and animal
metaphors that represent natural purity in contrast to industrial coldness. Further-
more, by utilizing the cocoon and caterpillar metaphor from classical Turkish poetry,
the study explores the character’s attempt to tear through the social cocoon of
poverty and the tragic metamorphosis that takes place at the mulberry tree. Ulti-
mately, the research aims to reveal how the ontological parallel between the non-
wrinkling quality of silk and the character’s spiritual resilience transforms physical
destruction into an aesthetic victory and moral purification (catharsis).

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, The Silk Handkerchief, object symbolism, Freytag’s
pyramid, the noble savage.

Girig

Kurmaca esasina dayanan edebi metinlerde nesneler gogu zaman kur-
gunun siradan bir dekoru olmaktan ziyade olay 6érqustne katki saglayan
birer malzeme olarak konumlanir. Bu yoniyle metinlerde nesneler sadede
dis dinyayi taklit eden mimetik birer figtiran egya olmaktan ¢ikar ve kurgu-
daki sahis, zaman, mekén unsurlarini destekleyen birer varliga déntsebilir.
Heidegger’in “sey” kavramsallastirmasinda belirttigi Gzere bir varlik siradan
bir nesne olmanin 6tesine gegtiginde ¢evresindeki dinyayi kuran, anlom-
landiran bir konuma yikselir. Bu baglamda edebiyat, nesnelere bir nevi ruh
Ufleyerek onlart maddi boyutlarinin étesine gegirir ve anlati butanlugu igin-
de onlara hayati bir islevsellik kazandirir (2001: 161-184). Nesneler eserler-
de ayni zamanda toplumsal statllerin veya sosyo-ekonomik farkliliklarin
sessiz birer gostergesi olarak da konumlanirlar. Esya, sahip olunan siradan
bir nesne/varlik olmanin 6tesine gegerek gergek hayatta kisilerin, kurmaca
dinyada ise karakterlerin arzularini, ruh hallerini, yoksunluklarini, toplumsal
statllerini vurgulayan bir géstergeye dontstr. Bu yonuyle bir nesne bazen
sinif farkliligini ortaya koyan bir statl sembollu olarak anlom kazanirken
bazen de sistem tarafindan dayatilan sinirlara bir baskaldiri vasitasi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu noktada, aslinda siradan bir maddi varlik olan nesne
gosterge boyutuna geger ve kurgu metnin akigi iginde haysiyet, safiyet, ma-
sumiyet ya da isyan/direnis gibi soyut/etik degerlerin karsiligr haline gelir.
Sanatgi boylelikle edebi metinde nesneyi is géren/hayati kolaylastiran bir
arag olmaktan ¢ikarip anlam Ureten ve karakterin kurgu metindeki yolculu-
guna eslik eden bir duruma getirir.
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Modern Tirk edebiyatinin en 6nde gelen hikdyecilerinden birisi olan Sait
Faik Abasiyanik, klasik hikéyede yer alan alisilagelmis olay érgust kaliplari-
nin disina gikarak bireyin i¢ dinyasina, ruhi yolculuklarina ve ginlik hayatin
siradan anlarina odaklanan, kendine mahsus bir hikdye dinyasi ortaya
koymustur (Keflioglu, 2024: 980). Sait Faik’in hikayelerinin odak noktasi,
¢ogu zaman toplumda kabul géren beklentilerin disinda kalan, sehir hayati-
nin kiyisinda yasayan, klgtik insan olarak adlandirabilecegimiz siradan bi-
reylerdir (Gemili, 2018: 204). Sait Faik hikayelerinde yer verdigi bu insanlari
toplum hayatinda karsilasilan sinif micadeleleri veya ideolojik kaliplarin-
dan soyutlayarak, hiimanist bakis agisiyla ve sadece insan olmalari cihetiy-
le ele alir (Tosun, 2000: 308; Saglam ve Korkut, 2019: 466). Dolayisiyla onun
hikayelerinde karsimiza ¢ikan her insan toplumsal statllerinden soyutlan-
mis olarak bir hik&ye degerine sahiptir. Bunun sonucu olarak da Sait Faik’in
bu yaklagimi bireyin i¢ dinyasinda var olan zenginligi kesfetmeye calisan
varolussal bir farkindalik tasir (Aktas, 2001: 187).

Yazarin Bursa Lisesi’nde 6grenci oldugu yillarda edebiyat 6gretmeninin
tesvikiyle yazdigi ipekli Mendil hikayesi, heniiz daha yazarlik hayatinin ba-
sinda olmasina ragmen, insan odakli ve yenilik¢i bakis agisini gok guzel ak-
settirmektedir (Kavaz, 1990: 53). Bu hikéye, sonraki yillarda yerini daha da
saglamlastiracak olan kiiglik insanin ilk 6rneklerinden biri olan on bes yas-
larindaki bir gocugun ipek fabrikasinda basindan gegen trajik olayr konu
edinir. Sait Faik, kendi hayat tecribelerini kurmaca dinyaya ustalikla tahvil
edebilen, bu sebeple de hikdyelerinde otobiyografik izler yansitan (Tosun,
2000: 312; Miskioglu, 1991: 50; Aktasg, 2001: 188) bir sanatkardir. Dolayisiyla
Ipekli Mendil hikdyesinin yazarin Bursa’da 6grencilik yapti§ dénemde yazil-
mis olmasi, hik&yedeki vaka ve mekén kurgusunun yazarin bizzat sahit ol-
dugu gercgekliklerden beslendigini, metnin glgld otobiyografik izler tasidigi-
ni hissettirmektedir. Hikdyede on bes yaslarindaki fakir bir gocugun ésik ol-
dugu kiza hediye etmek amaciyla bir ipekli mendil ¢almak igin fabrikaya
girmesi, yakalandiktan sonra dayak yiyip tehdit edilmesine ragmen ikinci
defa fabrikaya gizlice girerek mendili calmasi ve hikéyenin sonunda da dut
agacindan digerek 6lmesi anlatilmaktadir.

Sait Faik’in hikayeleri Gzerine yapilan incelemelerin ekseriyeti onun ki -
¢clik insana yonelttigi hUmanist yaklasimi, hikéyelerindeki izlenimci atmos-
fer ile istanbul ve cevresinin mekansal cesitliligi Gzerine yogunlasmistir.
ipekli Mendil hikayesi ise baska hikayeleriyle birlikte yapilan tematik ince-
lemelerde ele alinmig, gogunlukla da sosyal gergekgilik ve hirsizlik maksa-
diyla fabrikaya giren gocuk kahramanin trajedisi baglaminda degerlendiril-
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mistir. jpekli Mendil hikayesini tek basina incelemeyi amagclayan Hazal Boz-
yer’in makalesi (2017: 38-41) ise metni Yeni Elestiri ydntemiyle ele almig ve
kendi icinde anlamsal tutarliligi iginde yorumlamaya ¢alismistir. Arastirma-
cl bu yaklasimiyla hikayenin batinligunt ortaya gikararak kiymetli bilgiler
sunmus olsa da; siradan bir nesne gibi goértnen ipekli mendilin maddi bir
esya olmanin &tesine gegen sirecini sorgulamamigtir. Ozellikle mendilin
calmaya deger bir nesne olmaktan ¢ikip bir direnis sembollne dénisme
sUreci, bilhassa hikdyenin sonunda mendilin avugtan su gibi fiskirmasinin
anlam derinligi yeterince ortaya konulamamistir.

Bu calisma hikéyedeki nesne-insan 6zdeslesmesine odaklanarak Sait
Faik Gzerine yazilmig literatirdeki bu boslugu doldurmayir amaglamaktadir.
Ipekli Mendil hikéyesini kiictik bir cocugun yoksullugu sebebiyle karsilastigi
trajik son olmaktan ¢ikarip, hikGyenin disiplinlerarasi bir bakis agisiyla yeni-
den okunabilecegdini géstermeyi hedeflemektedir. Bu amacla calismada bir
yandan Gustav Freytag’in besli dramatik kurgusunun hikéyede nasil karsilik
buldugu gésterilirken diger yandan kuiigtik gocugun dogal davranigi ile Jean-
Jacques Rousseau’nun “soylu vahsi” arketipiyle ne derece benzerlik sergile-
digi ortaya konulmustur. Ayni zamanda makale, nesne ontolojisi Gzerinden
hikGyeyi okumakta, ipekli mendilin siradan varliginin Heideggerci anlamda
bir “sey”e donusgerek ruhi bir mukavemet semboll olmasini sorugturmakta-
dir. Bu tahlil asamalarina klasik Turk edebiyatindaki “koza-tirtil-kelebek”
mazmunlar da eklenmek suretiyle gocuk kahramanin déntstim ve gelisimi
incelenmektedir. Calismada bir araya getirilen bu yéntemler ipekli Mendil’in
yapisini ve anlam katmanlarini farkli bakis agilarnyla géstermeyi amaglayan
islevsel birer ara¢ goérevi gérmektedir. Boylece hirsizliga konu olan ipekli
mendilin henuz yazarlik hayatinin basinda olmasina ragmen, Sait Faik’in
sanatkér hassasiyeti ile cansiz bir dekor 6gesi olmaktan ¢ikip, kahramanin
yabancilagmaya karsi sergiledigi ruhi direncin ve vazgegilmez askinin somut
bir gostergesine donustigunu gdstererek literattre katki sunmayi hedefle-
mektedir.

1. Fabrika Kozasinda Dogal Safiyet: Mekansal Sikismiglik ve Karakter
insasi

Sait Faik’in hik@ye dinyasinda mekén, olaylarin 6ylece akip gittigi ses-
siz bir fon degil; aksine toplumsal dizenin, sinifsal ugurumlarin ve bireysel
trajedilerin adeta nabzinin attigi canli bir varolus alanidir. jpekli Mendil’in
gectigi ipek fabrikasi da sanayinin o pirltili estetigi ile yoksullugun karanlik
sinirlart arasindaki keskin tezadin mekéna yansiyan en somut hali olarak
belirir. Bu ipek Uretim merkezi, hik&yenin on bes yaslarindaki isimsiz kahra-
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mani igin siradan bir mekdn olmaktan ziyade, ipek bdceginin kozasi gibi,
onun émrunu sarip sarmalayan, onu dig dinyadan soyutlayan ve gelisimini
sinirlayan ontolojik bir koza islevi goérur. Asagidaki alt basliklarda, bahsi ge-
¢en mekdnsal sikismigligin sinifsal yoksunluk ve diglanmiglikla olan bagi
tahlil edilecek; sanayi merkezi héline gelmis kentin suniligine karsi doganin
safiyetini temsil eden bitkisel ve hayvansal metaforlarla bir karakterin nasil
insa edildigi ortaya konulacaktir.

1.1. Kiiciik insam Diglayan Parilti: Fabrika ve Sinifsal Sinir

Ipekli Mendil hikéyesinde ipek fabrikasi, salt bir tretim mekéni olmakla
kalmaz, bunun 6tesine gegerek sinifsal asimetrinin ve toplumsal diglanmig-
Lik/yoksunlugun mimari bir yansimasi olarak kurgulanir. Hikayenin ilk ciim-
lesiyle fabrikanin “genis cephesi’nin ayla isildadiginin vurgulanmasi, en-
dustriyel glcin ve temsil ettigi burjuva estetiginin bir disavurumu olarak
sunulmustur. Bu parilti ayni zamanda agilmasi zor bir sinir hattini hissettirir
ki bu sinirin kdi¢lk insanlar tarafindan asilmasi ancak bir cdrdim ile mimkun
olabilir. Bu mekénsal dislanma, yazarin baska hikdyelerindeki sehir/mekan
kurgusuyla da 6rtusUr. Zira sehir ve sehrin temsil ettigi yenilikler, bir taraftan
kiglik insani cezbedip ona farkli imkénlar sunarken diger taraftan sehrin
kenar mahallelerindeki yoksul insanlari dislayan ve ezen bir yapiya sahiptir.
Nitekim hik&yede de bu déngu, on bes yaslarindaki yoksul gocuk igin, igerisi-
ne girip UrinUne erigemedigi bir yabancilagsma alanidir.

Sinifsal bir dislanma/yabancilasma alani olarak algilanan bu yapiyi
asmanin tek garesi, sistem tarafindan hirsizlik olarak kabul edilen eylemdir.
Cocuk kahramanin ipekli mendili elde etmeye ¢alismasi maddi bir ihtiyag-
tan degil; onun iginde bulundugu yoksulluk kozasini delerek asik oldugu kiza
verdigi s6zU tutma, boylece de onurunu muhafaza etme arzusundan kay-
naklanir. Ancak fabrikanin bekgiligini de yapan kapici ve giyabinda temsil
edilen patron figurd, bu sinifsal sinin muhafaza eden unsurlar olarak karsi-
miza ¢ikar. Kapicinin gocugun “giplak tabanlarini ince bir ségut daliyla epey
haslamasi” ve arkasindan da gocugu patronun giyabinda empatiden yok-
sun bir dille “hapisanede yatsin da akillansin” diyerek korkutmaya ¢alisma-
sl, manevi bir koza mahiyetine birtinen bu mekénin yoksul siniflar igin nasil
merhametsiz bir tahakkiim alanina dénustugind ortaya koyar. Netice ola-
rak fabrika, ipegin yumusak dogasina zit bir hiiviyet kazanir ve kigtik insanin
masumiyetini ve umutlarini ezerek onu maddi ve sosyal bir mahrumiyete
mahkam eder.
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1.2. Doga ile Ozdeslesen “Dogal insan”: Estetik Betimlemeden Soylu
Vahsi Arketipine

Sait Faik’in hikéye dunyasinda kdgtk insan, toplumsal sinif micadele-
leriyle karsimiza ¢ikmak yerine tabiatin dogal bir unsuru olarak varolugsal
bir degerle kendisini gésterir. ipekli Mendil hikyesinde on bes yasindaki
yoksul gocugu anlatici, endUstriyel Uretim merkezi olan fabrikanin soguklu-
guna tezat olusturacak sekilde, Bursa’nin yesil tabiatindan 6dung alinmig
yogun metaforik imgelerle tasvir eder. Cocugun tenini “yesil Gst kabugu
dismdis bir ceviz esmerligi”, diglerini ise “taze ceviz beyazligr” ile tanimla-
yan anlatici, sanki digaridaki sert yoksulluk kabugunun altinda yatan o halis
ve saf ruhi 6ze isaret eder gibidir. Bursa gocuklarinin gdéguslerinin “findik
yapradi”, ellerinin ise “erik ve seftali” koktugunun vurgulanmasiyla pekisti-
rilen bu safiyet duyusal bir boyuta tasinir, bdylece gocugun fitri bir arinmislik
icinde oldugu tescillenir.

Hikdyedeki ¢cocugun kendisine uygulanan baski ve siddet karsisinda
sergiledigi metaneti, fabrikaya ait donuk/cansiz tasvirlerin yaninda “azat
edilmis bir kirlangig” benzetmesiyle hissettirilen hareketli/canli bir tabiat
imgesiyle de desteklenir. “Ay 1s1gini ve misir tarlasini keskin bir kanat gibi
siyirarak” kagan gocuk, mulkiyetin simgesi mahiyetindeki fabrikanin duvar-
lar arasina hapsedilemeyen 6zgur bir ruhun semboll gibidir. Cevizin beyaz-
Lgini, seftali ve erik kokusu ile kirlangicin hizini gocuk karakterin bedeninde
bir araya getirmek suretiyle Sait Faik, endustriyel dinyanin kiskacindaki ¢o-
cuk masumiyetini doganin kalici gtizellikleriyle kutsayan bir tavir sergile-
mektedir. Hazal Bozyer’in yoksulluk kozasi icinde “kelebek olamadan &len
bir tirtil”a (2017: 40) benzeterek tarif ettigi bu cocuk gordigu fiziksel ve psi-
kolojik siddete ragmen asil durusundan hicbir sekilde taviz vermez. Kapici-
nin tim “burusturma” ¢abalar karsisinda kaybetmedigi bu tabif safiyeti ve
onuru ile estetik bir zafer kazanir ve endUstriyel medeniyetin yozlastirici et-
kisinden azade bir birey olarak varligini strdrar. Hikayedeki gocuk kahra-
man, felsefi ve edebf literatlrde kdkleri Montaigne’e kadar uzanan ve Rous-
seau’ya atfedilen soylu vahsi (noble savage) veya dogal insan (’homme
naturel) tanimiyla son derece benzerlik gosterir. Literatirde soylu vahsi ta-
biri; medeniyetin yozlastirici etkisine maruz kalmamis, tabiatla uyum iginde
yasayan ve fitraten Ustin ahlaka sahip kurgusal karakteri (Dore, 2016: 62;
Smith, 2004: 96) tarif etmek igin kullanilir. Hik&lyenin gocuk kahramani soylu
vahsi arketipi dogrultusunda farkli agilardan tahlil edilebilir.

Rousseau’nun vahsgi soylu olarak tarif ettigi dogal insan, tabiat-
ta/ormanlarda basibos dolasir, hayati ihtiyaglarini anlik olarak karsilar, do-
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gayla catismaya girmek yerine onun bir parcasi olarak hareket eder (Akan,
2015: 8; Gegit, 2021: 315). Hikdyede Bursa’nin tabiatina ait imgelerle tasvir
edilen gocuk ayni zamanda fabrikanin endustriyel sogukluguyla da bir tezat
olusturur. Cocugun teni “yesil Gst kabugu digmus bir ceviz esmerligi”, dis-
leri ise “taze ceviz beyazligi” ile tarif edilmek suretiyle medeniyetin yapayli-
gindan uzaklastirilir ve dogrudan tabiatin bir pargasi olarak konumlandirilir.
Bu betimlemelere ilave olarak yazarin, Bursa’daki butun g¢ocuklar gibi bu
cocugun da gogsunin “findik yapragi”, ellerinin ise “erik ve seftali” koktu-
gunu belirtmesi; cocuk karakterin medeniyetin kirine ragmen, Rousseau’nun
vurguladigi o saf tabiatiyla éne cikarildigini kanitlar (Dore, 2016: 73). Rous-
seau’ya gore mulkiyetin dogusu insanlar arasinda adaletsizligin ortaya gik-
masina ve ahlaki ¢oklse sebep olmustur (Baygll, 2021: 342; Gegit, 2021:
319). Bu ylizden Rousseau’nun soylu vahsgisi senin ve benim (meum et
tuum) ayriminin olmadigi masumiyet ¢aginin temsilcisidir (White, 1976:
125). Hikdyedeki gocuk da ipekli mendili maddi degeri sayesinde bir gelir
elde etme maksadiyla degil, tamamen halis bir niyetle, sevdali oldugu kiza
hediye etmek amaciyla ¢calmaya kalkisir. Cocugun bu eylemi, niyeti gdz ardi
edip fiilin kendisine odaklanan modern toplumun miulkiyet yasalarina gore
bir cirim olarak degerlendirilse de soylu vahsi perspektifinden degerlendi-
rildiginde toplumsal normlarin getirdigi kurallari tanimayan dogal bir hak
arayisi olarak kabul edilir.

Rousseau’nun “soylu vahsi” anlayisina gére, insanin iggudulerini asa-
bilmesini saglayan 6zgur iradesi ve yetkinlesebilme kabiliyeti, insani diger
canlilardan ayiran en temel 6zelligidir (Akan, 2015: 29; Yothasorn, 2015:
731). Cocugun, kapiciya yaokalandiktan sonra tabanlarinin ince ségut daliyla
dévulmesi suretiyle maruz kaldigi fiziksel siddet kargisinda “dudaklarinda
ufacik bir titreme” belirmeden ve “kaslari kararli sabit hallerini hi¢” bozma-
dan metanet géstermesi soylu vahsinin sarsilmaz iradesini temsil eder. Yani
gocugun bu metin durusu, soylu vahsinin medeniyetin boyundurugu altina
girmeyi kabul etmeyen, “en firtinali 6zgurligu sakin bir kulluga yeg tutan”
magrur tavriyla birebir 6rtismektedir (Gegit, 2021: 318; Ellingson, 2001: 11).
Soylu vahsi mitine gére insanin medeniyetle temasi onun masumiyeti-
nin/soylulugunun bozulmasina sebep olur. Bu ylzden vahsinin soylulugu
ancak trajik bir son olan 6limle devam edebilecektir (Barnett, 1975: 37).
Kapicidan yedigi dayaktan sonra serbest birakilan gocuk “azat edilmis kir-
langig gibi” firlayip “ay 1sigini ve musir tarlasini, keskin bir kanat gibi siyira-
rak” kagip gitmekle bir nevi hapsedilemez ve evcillestirilemez olan dogal
6zgurlugune kosmaktadir. Ancak gocuk fabrikaya ikinci defa gelir ve mendili
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alip mulkiyet sinirlarini temsil eden fabrikadan kagarken agagtan duserek
OlUr. Bu durum c¢ocuk igin medeni toplumun g¢arklar arasinda, fitri iyilikle
bagimsiz bir yasam alani bulamadiginin trajik bir gdstergesidir (Akan, 2015:
42; Gegit, 2021: 331).

1.3. Kozanin igindeki Tirtil: Klasik Gelenekten Moderne Trajik Baskala-
sim

Sait Faik, ipekli Mendil hikayesinde, ipedin cagrisimlarini kullanmak su-
retiyle on bes yasindaki isimsiz kahramanin hayatini gevreleyen koza imge-
siyle, en temel ve sarsici metaforlardan birisini insa etmistir. Bu imge ile
yazar dolayli sekilde, gocuk kahramanin iginde bulundugu ve disina gika-
madigr toplumsal yoksullugu ve sanayilesmis sehrin sert kabuklarini sadece
fiziksel bir engel olarak degil, ayni zamanda gocugun i¢ diinyasini gevrele-
yen ontolojik bir hapishane olarak hissettirir. Hikdyede ipek fabrikasi, liks bir
tUketim esyasi olan ipegin tretim merkezi olmanin 6tesine gegerek gocugun
on bes yillik kisa dmrinl sessizce sarmalar ve sessizce onu dig diinyadan
tecrit eder. Boylece fabrika, gocugu bir tirtil sessizligine/6limine mahkim
eden fabrika kozasiiglevi gorur.

ilhamini endistriden alan bu modern koza imgesi, klasik divan siiri ge-
lenegindeki ipek bdcedi metaforuyla da siki bir semantik baglanti tasidig
gibi ayni zamanda trajik bir tezat da barindinr. Divan siiri gelenegdinde ipek
bdcegi ve onun olusturdugu koza, asigin yasadigr ontolojik dontsimu ve
manevi tekdmul strecini simgeleyen guglid birer mazmun olarak kargimiza
cikar. Klasik siir geleneginde koza dasigin dinyevi baglardan/hirslardan
uzaklagmasini/kopmasini simgeleyen bir siginak/hapishane olarak anlasil-
digi gibi, fani varligin sonuna isaret eden bir kefen olarak da kabul edilir. Bu
mazmun gergevesinde tirtilin ipege dénlsme evreleri ile Gs1gin katlanmak
zorunda oldugu sabir, cile ve nefis terbiyesinden olusan manevi tekaGmul
seferi, yani seyr-i siilaku birbirleriyle benzer sekilde tasavvur edilir. ipek bé-
ceginin yasadigi biyolojik baskalasim, asigin manevi gelisimine dénustiri-
lerek strecin sonunda bdcedin ulastigr kelebek olma héli, s1gin kavustugu
mutlak 6zgurlik ve ilahi vuslatin nisanesi olarak gosterilir (Karga, 2015:
183).

Sait Faik’in gocuk kahramani da toplumsal yoksullugun érdugu derin bir
sekilde hissedildigi halde gérinmeyip asilamayan kozanin igcinde, adeta bu
manevi cileyi ceken figir gibidir. ipek bécedi tirtillar gelisimlerini tamamla-
yip belirli olgunluga erigtiklerinde kelebek olabilmek igin kendilerini incecik
ipekten bir kozaya hapsederler, ancak bu durum gogunlukla onlarin 8lumle-
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riyle sonuglanir. Hazal Bozyer’in bu hikdyeyi Yeni Elestiri ilkeleri dogrultu-
sunda yaptigi tahlile gore hikéyedeki gocuk da toplumsal/sinifsal barikatla-
rin iginde “kelebek olamadan o6len tirtili” ¢agristirmaktadir (2017: 40). On
bes yaslarindaki bu gocugun mahrumiyeti, ipegi var eden ama onun zarafe-
tine ve mulkiyetine asla ortak olamayan yoksul bir sinifin makQs talihiyle
birlesir. Karakterin bu mahrumiyeti, dig gérintstindeki “ciplak ayak”, “gizgili
mintaninin kopmus dugmeleri” gibi somut detaylarla vurgulanirken; bu
yoksulluk kozasi karakterin en insani ve halis arzularinin éndnde asilmasi
gug bir engel olarak durur. Cocugun sevdigi kiza ipekli bir mendil hediye
edebilmek amaciyla gergeklestirmeye galistigr hirsizlik eylemi, esasen on
bes yasin getirdigi on bes yillik dar ve karanlik kozayi trajik bigimde yirtma
cabasidir. Dolayisiyla gocugun bu eylemi, yoksullugun dayattigi tirtil for-
mundan kurtulup, agkin ve onurun simgesi kabul edilebilecek kelebege dé -
niisme (metamorphosis) arzusunu temsil eder. Klasik siir geleneginde bu
sUrecin sonunda ulasilan kelebek olma hali dsigin mutlak 6zgurluk ve ilahi
vuslata ulasmasi demektir. Ancak hikéyede gocuk Uzerinden anlatilan bu
dénisiim/metamorphosis slreci, ipek Gretiminin en hayati pargasi olan dut
agacinda trajik bir kinlmaya ugrar. ipek bdcegi tirtili icin yagsam kaynagi ve
ipegin var olus sebebi olan dut agaci, ne acidir ki gocuk igin bir 6lum
mekénina dénusur; ipegin varligr ile gocugun yoklugu, ayni agacin kirilan
dalinda trajik bir bigimde birlesir.

Hikayenin sonunda, agagtan diserek 6lmek Gzere olan gocugun simsiki
kapali avucundan su gibi figskiran ipekli mendil, gocugun etrafinda farkinda
olmadan drulmus olan bu on bes yillk kozanin nihayet pargalandiginin ve
ruhun 6zgurlestiginin estetik gdstergesidir. Klasik gelenekteki as1gin seyr-i
stlbkunu tamamlayip vuslata kavusmasi gibi, bu ipek mendilin su gibi fig-
kirma ani da ¢ocuk ruhunun tim ddnyevi ylklerden ve suglamalardan ari-
narak ulastigr nihai bir 6zglrlesmeyi ve vuslati simgelemektedir. Toplumun
ve yoksullugun bir avug iginde sikip burusturmaya ¢alistigi bu kisacik hayat,
6lum aninda tipki halis ipek gibi eski purtizstiz ve saf formuna dénerek figki-
rir. Bdylece cocuk, agagtan diserek 6lmus olur fakat avucundan tasan
mendil araciligiyla temsil edilen onuruyla, yoksulluk kozasinin tim burus-
turma gabalarina kargi ahlaki bir zafer kazanmig olur.

2. Dramatik Kurgu ve Ahlaki Taniklik: Mukavemetin Safhalari

Sait Faik’in hikdyelerinde kargimiza ¢ikan kdglk insan, gogu zaman dis
dinyanin mekanik, cogu zaman acimasiz ve kati kurallari ile kendi safi fitrat
arasindaki derin gerilimde nefes alir. Onun hikdye kahramanlari, toplumsal
sinif mUcadelelerinin veya ideolojik kaliplarin 6tesinde, dogrudan dogruya
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insan olmalarindan kaynaklanan sarsilmaz bir onur ve mukavemet alani
insa ederler. ipekli Mendil hikayesinde bu alan, milkiyetin ylceltildigi ve
yoksullugun pesinen mahkdm edildigi endUstriyel bir dizene karsi, on besg
yasindaki bir gocugun halis sevdasi ve egilmeyen iradesiyle savunulur. ipekli
Mendil’de otorite temsilcisi olan kapicinin ve bunun nezdinde toplumun bu
saf iradeyi bir avug iginde sikip burusturma gabasi, sadece munferit bir gid-
det vakasi degil; insanin 6zinde var olan, cogu zaman da tam olarak ad-
landiramadigimiz o safiyetin maddeyle karsi karsiya geldigi varolugsal bir
sinavdir. Bu noktada mukavemet, sadece fiziksel bir direngten ibaret kal-
magz; bireyin kendi hakikatini ve i¢sel onurunu, tipki halis bir ipek gibi, her
tarll baskiya/siddete ragmen plrtzsiz ve lekesiz bir bigimde muhafaza
etme estetigine dénusur. Bu fikri zemin, okura hikayedeki siddet sarmalini ve
ardindan gelen trajik ¢dézilmeyi, bir yenilgiden ziyade ruhun madde UGzerin-
deki estetik zaferi olarak okuma imkéni saglar.

2.1. Cambaz ve Denge ironisi: Yapay Gosteri ile Yagamin Trajik Dengesi
Arasindaki Sembolik Tezat

Hikayenin kurgusunda olay 6rgisiniin baslangici ile bitisi arasinda ku-
rulan sembolik paralellik, Gustav Freytag’in dramatik yapi piramidindeki
terimler! dogrultusunda ele alindiginda trajik bir anlam ve derinlik kazanir.
Piramidin serim (exposition) bolumuUnt olusturan hikdyenin girisinde kapici
“Herkes gidiyor. Bursa’ya daha boylesi gelmemis.” (Abasiyanik, 1980: 49)
cumleleriyle cambaz gosterisini okura duyurur. Cambazlik vurgusu, arka
planda okuyucuya suni bir eglenceyi ve teknik bir ustaliga dayali denge
oyununu hissettirir. Hikayenin bu yapisal kurgusu, bir yandan okuru hikéye-
nin ilerleyen safhalarinda gergeklesecek olan trajediye hazirlarken diger
yandan toplumsal diizenin sundugu yapay denge ile bireyin kendi onuru
adina giristigi bicak sirti varolus mucadelesi arasindaki ugurumu belirgin-
lestirmis olur. Bunun neticesinde metnin sembolik zemini ustalikla tamam-
lanir. Cambazlik glivenli bir mesafeden izlenen seyirlik bir hayret nesnesiy-

! Freytag Piramidi, 19. ylzyilda Alman yazar Gustav Freytag tarafindan klasik dramatik yapiyi
¢6zimlemek amaciyla gelistirilmis, anlati dénglisiini dev bir gan egrisine benzeten gdrsel bir
analiz aracidir. Temelleri Aristoteles’in anlati birligi gortslerine ve Horace’in bes perdelik yapi
savina dayanan bu model; giris (exposition), yiikselen eylem (rising action), doruk noktasi
(climax), digsen eylem (falling action) ve sonug (catastrophe/denouement) olmak Uzere bes
temel bélimden olusur. Piramit yapisi igerisinde bélumleri birbirine baglayan ve eylemin yoni-
nl tayin eden kiskirtici etki (inciting force), trajik etki (tragic force) ve belirsizlik etkisi (moment
of final suspense) adinda Ug kritik kriz ani mevcuttur. Bu yapisal bélimlenme, anlatinin duygu-
sal ve dramatik yogunlugunun nasil ydnetilecegini belirleyen bir yol haritasi islevi gorur
(Karabulut, 2015: 39-49).
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ken; hikayenin finalinde on bes yasindaki yoksul gocugun dut agacindaki
denge mucadelesi, yasamla 6lUm arasindaki ince gizgiye ulasgtirir.

Cambazlik, gésteri sanatlari arasinda denge isteyen teknik bir istir ve bu
6ge metnin basinda bir motif olarak sunulur. Bu motif metnin sonunda ¢o-
cugun dut agacindan diismesiyle trajik bir batlnlik olusturur (Bozyer, 2017:
40). Cocugun sevdalisina verdigi s6zU tutmak ugruna agaca tirmanarak
mendile ulagsmaya ¢alismasi, onu bir nevi hayatin cambaz konumuna geti-
rir; fakat hikéyede gocuk seyircileri eglendirmek igin teknik bir gdsteri ger-
ceklestirmez. Dolayisiyla agagta sergilenen cambazlik sonucunda ortaya
¢cikan denge kaybi estetik bir kusur degil, hayati bir yikimdir. Cambazin ip
Uzerindeki ustaligiyla tezat teskil edecek sekilde, cocugun bastigi dut dali-
nin bir ¢itirtiyla kinlmasi ve yere diserek 6lmesi, yoksullugun ve sevdanin
dayattigr agir yikin bu kirilgan hayat dengesini tasiyamamasinin sembolik
bir yansimasina isaret eder. Bu noktada denge, Sait Faik’in sanatgi gozle-
miyle yoksulluk ve sevda gibi hayatin gergek ve sert dengeleriile endUstriyel
dinyanin suni dengeleri arasindaki ugurumu gdzler éntine serer. Cambazlik
yapay bir eglence iken, gocugun dut agacindaki cambazligi bir onur ve sa-
dakat mucadelesidir. Sonug olarak, hikdyenin basindaki yapay denge gés-
terisi ile sonundaki gercek ve trajik denge kaybi arasindaki bu sembolik te-
zat, kiguk insanin dinyasinin ne denli hassas ve bigcak sirtinda bir varlik-
yokluk micadelesi oldugunu sarsici bir bigcimde 6zetler.

2.2. Siddet Karsisinda Ruhsal Mukavemet: Bir “igsel Kale” Olarak Onur

Sait Faik’in hikayelerinde birey, toplumsal mekanizmalarin ve otorite
temsilcilerinin baskisi altinda ezilse dahi, ruhsal bltinliginad bu tahakkiime
teslim etmeyen direncli bir 6zne olarak belirir. Dramatik yapinin ylikselen
eylem (rising action) safhasina karsilik gelen hikayenin bu béliminde di-
reng, on bes yaslarindaki yoksul bir gocugun fabrikada maruz kaldigi fiziksel
siddet ve tehdide karsi gdsterdigi metanetle somutlasir. Bu asamada geri-
lim hizla tirmanir ve hikdye salt bir yoksulluk dramindan c¢ikip karakterin
onurunu sinayan bir burusmazlik testine dontsir. Béylece gatisma fiziksel
boyuttan ahlaki bir boyuta tasinir ve anlatinin duygusal yogunlugu artar.
Hikéyede anlaticinin kulaklarini gekmek, kapicinin da dévmek ve tehdit et-
mek suretiyle gocugu bir avug iginde sikip burusturma gabasi, sadece be-
densel bir cezalandirma degil; ayni zamanda kicuk insanin onurunu ve ira-
desini kirma girisimi olarak okunur.

Sistemin cezalandirici eli rolund Ustlenen kapici, gocugu yakaladiginda
mulkiyet dizeninin acimasizligini dogrudan bedensel bir iskenceye dénus-
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tardr. Cocugun ciplak tabanlarini ince bir s6gut daliyla epey haslamasi,
otoritenin yoksul bedeni Uzerindeki mutlak tahakkim arzusunun en yalin ve
vahsi tezahdrtdur. Bu fiziksel siddete, patronun giyabinda dile getirilen “Bu
yasta bir gocuk hirsiz! Efendim, hapisanede yatsin da akillansin.” (Abasiya-
nik, 1980: 51) seklindeki empatiden yoksun ve yargilayici dil eslik eder. Bu
yargilayici dil, on bes yasindaki gocugu, sefkatle korunmasi gereken bir in-
san olmaktan ¢ikarip, sistemin digina itilerek etkisiz hale getirilmesi gereken
bir su¢lu olarak damgalamaktadir.

Ancak Sait Faik, bu kusatilmislik iginde karakterine yikilamaz bir i¢sel
kale inga eder. Cocugun maruz kaldigr yogun siddet ve hapis tehdidine rag-
men sergiledigi tutum, hikayenin finalindeki halis ipek metaforunun fikri 6n
hazirligi mahiyetindedir. Anlaticinin ifadesiyle gocugun sergiledigi “Cok kor-
kuttuk aglamadi. Gézleri aglamaya hazir gocuklarin gézlerine déndi ama,
dudaklarinda ufacik bir titreme géztkmedi ve kaslan sabit, kararli hallerini
hi¢ bozmadilar.” (Abasiyanik, 1980: 51) ifadeleriyle dile getirilen bu meta-
net, fiziksel acinin ve korkunun ulagsamadigi bir mukavemet alanini hissetti-
rir. Cocugun gozlerinde “Gozleri aglamaya hazir gocuklarin gézlerine dén-
du.” ifadesiyle vurgulanan ¢ocuksu kirilganlik ile “Dudaklarinda ufacik bir
titreme gérulmedi ve kaslar sabit, kararli hallerini hi¢ bozmadilar. Yalniz
biraz rizgéarliydilar.” (Abasiyanik, 1980: 51) seklinde tarif edilen ytzindeki
celikten irade arasindaki tezat; yoksullugun ve baskinin bedeni hirpalayabi-
lecegini ancak 6zdeki halis cevheri burusturamayacagini gdsterir. Bu titre-
meyen dudaklar, sistemin tum sikip burugturma ¢abalarina ragmen formu-
nu kaybetmeyen bir ruhun onur muhri gibidir. Sonug olarak, siddeti uygula-
yanin ezici guctine karsilik, maruz kalan gocugun bu sessiz ve kararli muka-
vemeti, jpekli Mendil hikdyesini basit bir yoksulluk drami olmaktan gikarip
insanlik onurunun estetik bir zafer anlatisina déntgtarar.

2.3. Anlaticinin “Sug Ortakligi” ve Ahlaki Konumu: Safiyetin Sessiz Ta-
nikligi

Ipekli Mendil hikayesinde kahraman anlatici olaylar disaridan izleyen
ve aktaran mesafeli ve siradan bir gdzlemci konumunda dedildir. Tam tersi-
ne anlatici hem sistemin ¢arklari arasinda vicdani bir stizgeg vazifesi gérur
hem de mulkiyet yasalari ile insan haysiyeti arasindaki ¢atismanin merke-
zinde yer alan vicdanin temsilcisi bir tanik olarak okurun karsisina ¢ikar.
Esasen anlatici, fabrikada galigan bir iggi olarak Gretim sisteminin bir pargasi
konumundadir. Ancak onun vicdani/ahlaki deger yargilari, sistem tarafin-
dan diglanan kdg¢dk insan figiriine dogru donuktir. S6z konusu taniklik sure-
ci, anlaticinin sadece olaylar disaridan izlemesi degil, sistemin su¢ olarak
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kodladigr eylemin igindeki insani degeri kesfetmesidir. Bu yaklasim, profes-
yonel kimligi/isgi konumunu riske atma pahasina yapilan bilingli bir ahlaki
segimin tezahdrudur.

Anlatici ile hirsiz/gocuk arasinda gergeklesen ilk temas, mulkiyetin
merkezi durumundaki fabrikanin soguk dinyasina karsi insani bir yakinligin
insa edildigi simgesel asamadir. “Ciplak ayak”li gocugu ilk hirsizlik girigimi
sirasinda yakalayan anlatici otoriteyi tesis etmeye kalkismaz. Tam tersine
gardiyan -suglu ikiligini ortadan kaldiran bir tutum sergiler. Anlaticinin kendi
yarasina gocugun kagak tatindnd bastirnp mendiliyle sardirmasi ve daha
6nemlisi kalan tattnle iki kalin cigara sarip sohbet etmeye baslamalar ka-
rakterler arasinda toplumsal statileri ortadan kaldirmaktadir. Bu noktada
anlatici, gcocugun Uzerindeki hirsiz etiketini bir kenara iterek onunla ahbaplik
zemininde bulusur. Fakat ikisinin arasinda kuruluveren bu insani bag, gocu-
gun fabrikadan gikarken kapiciya yakalanmasiyla trajik bir gerilime déntsur.
Anlatici bu sefer gocugun kulaklarini gekerek bir otorite maskesi takinir ve
kapicinin gocugu dévmesine engel olamaz. Béylece karakterin sistem igin-
deki zorunlu ve karmasik konumu daha belirgin hale gelir.

Kahraman anlaticinin hikayedeki asil vicdani/ahlaki olgunlugu, ¢cocu-
gun eylemini hirsizlik baglamindan koparip sembolik bir haysiyet baglamina
tasimasiyla tamamen gértindr héle gelir. Cocugun ¢almak istedigi bir adet
ipekli mendilin fabrikaya/sahibine gore maddi degeri yok denecek kadar az
olmasina ragmen anlatici ayni mendilin gocuk igin hayatini ortaya koyabi-
lecegi kadar derin bir anlam tasidiginin farkindadir. Bu noktada anlatici
nesnenin maddi degeri ile manevi degeri/gerekliligi arasinda kesin bir ayrim
yapar. Eger klcguk cocuk fabrikadan bir top ipekli kumas ¢alip bundan bir
ekonomik kazang elde etmeye kalkigsaydi, bu eylem anlaticinin/okurun
vicdaninda bir hirsizlik vakasi olarak kodlanabilecekti. Ancak galinmak iste-
nen mendilin deger/sizlig/i ile o mendile ylklenen sevgi ve sadakat duygu-
sunun blyUklagi/degerliligi arasindaki tezat, anlaticlyr gocugun sug ortagi
degil, onur ortagi héline getirir.

Anlatici ile gocuk arasinda gelisen duygusal bag, “Onu, ipekli mendili
vermeden gdnderdigime muteessir disindrken...” (Abasiyanik, 1980: 51)
cUmlesiyle bariz bir sekilde okuyucuya aktarilir. Bu cimleye gére anlatici
artik sadece islenen sugu gérmezden gelen pasif bir tanik degildir. Tam ter-
sine anlaticinin, gocugun sevdalisina verdigi s6zu tutmasini génulden arzu-
ladigini gdsterir. Anlaticinin bu mdteessir héli, onun mulkiyet yasalarini ve
fabrika ¢alisani olarak tasidigr sorumlulugu vicdani olarak tamamen goér-
mezden geldiginin ve gocugun halis arzusuna bizzat ortak oldugunun isare-
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tidir. Hikayedeki kurgusal dizlemde hikéyenin dramatik iskeletini ayakta
tutan temel dayanak noktasi anlaticinin gocugu fabrikadan gikarken “ipekli
mendili vermeden” gdnderme halidir. Eger anlatici gocugu mendili verip
gbéndermisg olsaydi hikéye daha serim bélimunde iken sénimlenecekti. Do-
layisiyla da ne gocugun hapis tehdidi ve siddete ragmen fabrikaya geri
donmesindeki o sarsilmaz irade (mukavemet) ne de ipegin burusmazlik
testiyle 6zdeslesen ruhsal zaferi gorinUr olabilecekti. Anlaticinin gok ince
dusinemedigi icin gerceklesen bu mendili vermeme héli, gcocugun halis
ipekli mendile ancak kendi hayatini ortaya koyarak, yani trajik bir kahrama-
na dénuserek ulasmasina imkén saglar. Boylelikle mendil, anlatici tarafin-
dan verilen bir bagis olmaktan gikar; gocugun kendi onuruyla yoksulluk ko-
zasini yirtarak kazandigi ve 6lum aninda avucundan “su gibi fiskiran” estetik
bir zafer niganesine donugar.

Cocugun gece vakti fabrikaya ikinci kez girdigi ve anlaticinin bu durum
karsisinda bilingli bir eylemsizlik sergiledigi sahnede ahlaki kirnlma yasanir.
Bu kirlma noktasi, hik@yenin Freytag piramidindeki doruk noktasina (cli-
max) karsilik gelir. HikGyenin bu doruk noktasi, kurgusal olarak eylemin fi-
ziksel bir hirsizlik vakasindan trajik bir onur muicadelesine evrildigi geri do-
ndlemez esiktir. Yani anlaticinin vicdani segimi, hikdyenin etik sonucunu
belirler ve okuru bir katarsise dogru hazirlar. Anlatici uykudan uyanmasina
ragmen uyuyor gibi davranir ve gocugun dolaplari kanstirip “istifleri uzun
muddet alan taran et”mesine “gik” demez. Bu tavriyla da milkiyetin kut-
saligina dayali hukuku askiya alip, vicdani bir sessizligi tercih etmis olur.
Esasen bu sessizlik siradan bir gérev ihmali olmaktan 6te ertesi guin patron
tarafindan kovulmayi ve fiziksel bir yaptinmla karsi karsiya kalmayi pesinen
kabul eden gUglu bir ruhsal mukavemettir. Anlatici, mulkiyeti korumak yeri-
ne insan ruhunun o halis tarafini korumayi segmek suretiyle hikéyeyi basit
bir hirsizlik/su¢ vakasindan trajik bir kahramanlik destanina déntsturdr.
Sonug olarak, anlaticinin bu sessiz ve vakur tanikligl, ipekli mendille temsil
edilen saf/halis degerlerin maddeten yok olmalarinin 6tesine gegerek este-
tik ve ahlaki bir zafer kazanmasinin en 6nemli vicdani dayanani olusturur.

3. Trajik Coziilme ve Ontolojik Ozdeslik: Finalin Estetigi

Ipekli Mendil hikayesinin final sahnesi cocuk kahramanin 8limii ile ruh-
sal zaferinin sarsici bir bigimde girift héle geldigi estetik bir zirveyi olusturur.
Bu asamada, bir yandan cocuk bir yandan mulkiyet kanunlarinin katiligi
karsisinda fiziksel olarak kirilirken/yok olurken, diger yandan Gzerindeki
dunyevi yuklerden ve sinifsal yaftalardan arinarak nihai 6zgurligune kavu-
sarak bir nevi bagkalasim gegirir. Sonug bolumu, anlati yapisi bakimindan
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Freytag piramidindeki disen eylem ve ¢éziilme/felaket safhalarini kapsa-
maktadir. Bu suregte ipek bdcedi igin yasam kaynadi olan dut agaci gocuk
igin trajik bir 8lum mekanina déndsur. Boylece kaderin ironisi ile birlikte kur-
gudaki organik butlnlik en Ust seviyeye tasinmis olur.

Final sahnesinin estetik gicund, halis ipek ile gocuk karakterin halis
sevdasi arasinda yazarin kurdugu sarsilmaz ontolojik baglanti olusturur.
“Ya... lyi, halis ipekli mendiller hep béyledir. Avucunun icinde istedigin kadar
sikar, burusturursun; sonra avug agildi mi, insanin elinden su gibi figkirir.”
(Abasiyanik, 1980: 53) cimleleriyle ipegin ne kadar sikilirsa sikilsin eski pU-
rizstz formuna dénmesini saglayan burusmazlik 6zelligi 6n plana gikarilir.
Ancak bu 6zellik gergekte gocugun maruz kaldigi siddet, tehdit ve yoksulluk
baskisina kargi boyun egmeyen ruhi mukavemetinin maddi izdisimi mahi-
yetindedir. Kiicuk kahramanin o simsiki yumrugu acildiginda, icinden ipekli
mendilin adeta bir “su gibi fiskir’masi siradan bir betimleme degildir; bu,
trajik bir sonun ruhsal bir arinmaya (katarsis) evrildigi andir. Bu sahneyle
birlikte masumiyet, her turll zorba baskiya karsi sarsilmaz bir zafer kazana-
rak simgesel ve ebedi bir 6zgtrlige kavusur.

3.1. Oliimiin Beyazliginda Arinma: Trajik Final ve Ruhun Ozgiirlesmesi

Sait Faik’in jpekli Mendil hikayesi, kahramanin fiziksel yok olusu ile ruh-
sal zaferinin i¢ ice gegtigi, Turk hikayeciliginin en sarsici final sahnelerinden
birine ev sahipligi yapar. HikGye boyunca yoksulluk ve toplumsal baski ile
oruld bir “koza” iginde devinen on bes yasindaki gocugun 6lumu, basit bir
trajedi olmanin 6tesinde; karakterin Gzerindeki tim diinyevi yuklerden, sug-
lamalardan ve sinifsal engellerden arinarak nihai 6zgurligine kavustugu
estetik bir bagkalasim anidir. Cocugun mendili alip disari kagmasi ve ardin-
dan dut agacina tirmanmasi, anlatinin Freytag piramidindeki disen eylem
(falling action) strecini baslatir. Bu agsama, ylikselen gerilimin trajik bir sona
dogru kacinilmaz ivmesini yonetirken; ipek bdcedi i¢in yasam kaynagi olan
dut agaci ile ipegin kendisini yagsam ve 6lumun kesistigi sembolik bir diizle-
me yerlestirerek kaderin ironisini vurgular. ipek bdcegdi icin yegéne varlik
kaynagi olan bu agacin, ipekli mendil ugruna canini veren gocuk igin bir
O6lum mekénina déntsmesi, anlatidaki organik butlnligin en hizinli teza-
haradar.

Freytag piramidinin ¢éziilme ve felaket (catastrophe/denouement)
asamasini simgeleyen finalde, cocugun simsiki kapali yumrugunun agilma-
siyla ipegin “su gibi fiskirmasi”, karakterin on bes yillik mahrumiyet kozasini
nihayet yirtip giktiginin estetik gostergesidir. Fiziksel bir yok olusu ahlaki bir
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arinmaya (katarsis) tahvil eden bu eylem, toplumsal yoksullugun ve hirsiz-
lik yaftasinin gocuk Uzerinde yarattigi tim lekeleri silerek onu saf agki ve
onuruyla bas basa birakan simgesel bir 6zgurlegsmedir. Bu sonug, hikdyedeki
tim ¢atigsmalan estetik bir sentezde birlestirerek; masumiyetin her tirld
baskiya ve mulkiyet yasalarinin katiligina kargi kazandigi nihai ve ebedi za-
feri tescil eder.

Trajedinin mekdnsal odagini teskil eden dut agaci, hikdyedeki organik
bUtinligun en hazdnld tezahdrtdur; zira ipek bdcedi igin yeglne yasam
kaynagi olan bu agag, ipekli mendil ugruna canini veren gocuk igin bir lUm
mekénina dénusmustir. Ancak bu 6lim, anlaticinin perspektifinde bir son
dedgil, bir arinma (katarsis) slreci olarak kurgulanir. Cocugun cansiz bedeni
yerdeyken, kapicinin onun simsiki kapali yumrugunu acmasiyla birlikte avu-
cundan ipekli mendilin “su gibi fiskirmasi”, karakterin on bes yillik mahrumi-
yet kozasini nihayet yirtip giktiginin kanitidir. Bu figkirma eylemi, toplumsal
yoksullugun ve hirsizlik yaftasinin gocuk Gzerinde yarattigi tim lekeleri si-
len, onu saf aski ve onuruyla bas basa birakan simgesel bir 6zgurlegsmedir.
“Su gibi figkirmak” ifadesi, ipegin teknik bir niteligi olmasinin dtesinde, su-
yun temizleyici ve can verici gucunu karakterin ruhsal durumuna aktarir.
Toplumun ve otoritenin bir avug iginde sikip burusturmaya ¢alistigr bu ha-
yat, 6lum aninda agilan avugla birlikte tipki kozasindan ¢ikan bir kelebek
gibi serbest kalir. Anlaticinin bu trajik anda gocugun acisina degil de ipedin
puridzsuzligune ve akigskanligina odaklanmasi, araya estetik bir mesafe
koyarak okuru sugun yargilanmasindan uzaklastirip onurun kutsanmasina
davet eder.

Sonug olarak, ipekli Mendil’in finali, maddenin (ipek) ruha (saf ask)
tahvil edildigi bir arinma sahnesidir. Cocugun 6limu, miulkiyet yasalarinin
katiligina karsi insan ruhunun fitri safliginin kazandigr bir zaferdir. Avugtan
tasan mendilin beyazligi ve akigkanligi, yoksullukla kirlenmeyen bir onurun
dinyadaki son ve en parlak niganesi olarak baki kalir. Sait Faik, bu trajik ¢6-
zUlme ile okura; fiziksel olarak yok edilen masumiyetin, estetik bir imgeye
donuserek ebedi bir 6zgtirlige nasil kavusabilecegini gdsterir.

3.2. Halis ipek/Halis Ask Ozdesligi: Burusmayan Madde, Kirilmayan
irade

ipekli Mendil hikayesi, maddi bir niteligin ruhsal bir hakikate evrildigi,
nesne ile karakterin kaderinin tek bir imgede birlestigi mustesna bir anlati-
dir. Metnin bUtinltne yayilan halis kavrami, hem tekstil literatturindeki saf
ipegi hem de karakterin motivasyonunu besleyen lekesiz agki niteleyen gift
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katmanli bir gésterge olarak islev gorur. Bu baglamda, ipegin fiziksel dogasi
ile on bes yasindaki kahramanin iradesi arasinda kurulan ontolojik paralel-
lik, hikayenin finalinde garpici bir estetik senteze ulasir. Sait Faik’in keskin
sanatgl gézlemi, tam da bu noktada maddenin fizigi ile ruhun kimyasi ara-
sinda kurulan sarsilmaz képrude gizlidir. Sait Faik’in anlatisinda dig diinya ve
tabiat, anlaticinin kendi i¢ gercekligine tuttugu bir ayna islevi gorur. Hayret-
tin Orhanoglu’nun bakisimli algr olarak kavramsallastirdigr bu yéntemde
tabiat, 6znenin i¢ dinyasinin yansitildigr bir ‘ayna-tabiat’ dizlemi olarak
belirir (2019: 52). Bu baglamda, ipekli Mendil hikayesinde ipegin fiziksel do-
gasi ile on bes yasindaki kahramanin iradesi arasinda kurulan ontolojik pa-
ralellik, s6z konusu ayna-tabiat iligkisinin en rafine drneklerinden biridir.
Orhanoglu’nun da belirttigi Gzere, Sait Faik’in hikGyelerinde nesneler anlati-
cinin bakisimlilik nesnesidir ve bu durum, dis diinyaya ait bir unsurun (ipek)
igsel bir hakikatin (onur ve ask) yansimasina donismesini saglar (2019: 52).

Hikayenin can alici noktasini teskil eden halis niteligi, karakterin hirsizlik
eyleminin ardindaki ahlaki zemini belirler. Karakter, bu tehlikeli tesebbuse
maddi bir kazang hirsiyla degil, “sevdalisi komsu kizi”na verdigi s6zu tuta-
bilmek adina girmistir. Cocugun ¢arsidan bu mendili alacak maddi gliciintin
olmayisi ve bu yoksunlugu cani pahasina bir clrim ile agmaya ¢alismasi,
niyetindeki safligin ve sadakatin bir kanitidir. Buradaki ask, toplumsal norm-
larin ve miilkiyet yasalarinin kirletemedigi, tipki ipek gibi fitri bir safiyete
sahiptir. Hikdyede gcocugun maruz kaldigi streg, ipegin maruz kaldigi burus -
turulma testiyle birebir értiisir. ilk tesebbisiinde yakalanan gocuk, kapici
tarafindan bir ségut daliyla haslanmig, tabanlari dévilmis ve patronun
giyabindaki “hapishanede yatsin” tehditleriyle korkutulmustur. Bu siddet
sarmali, karakterin iradesini kirmaya ve onu eyleminden vazgegirmeye yo-
nelik bir baski unsuru olarak okunabilir. Nitekim Umberto Eco’nun ampirik
okur (Eco, 1996: 15) olarak tanimladigi, metnin ylzeyindeki olay 6rgisiine
odaklanan okur, finalde anlaticinin aniden ipegin teknik ozelliklerinden
bahsetmesini metinden kopuk veya alakasiz bir ek bilgi olarak algilama ris-
kiyle karsi karsiyadir. Oysa dikkatli bir okuma, cocugun goérdigi tim bu ezi-
yetlere ragmen sabaha karsi fabrikaya gizlice ikinci kez girmesini, ipegin
“avug icinde ne kadar sikilirsa sikilsin, agilinca su gibi figkirmasi” dzelligiyle
anlamlandiracaktir. Bu noktada gocugun sevdasindan vazgegmeyip canli
pahasina geri dénusu, ipegin burugsmaya izin vermeyen halis dogasinin in-
san iradesindeki karsiligidir. Toplum ve otorite, gcocugu fiziksel ve sinifsal
olarak bir avug icinde burusturmaya galismis; ancak ¢ocuk, hapis tehdidine
ve fiziksel aciya ragmen amacina kilitlenerek fabrikaya geri donmusttr. Bu
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geri dénus, ipegin burugsmaya izin vermeyen dogasi gibi, karakterin de onu-
runun ve iradesinin dis baskilarla deforme edilemeyeceginin ve askindan
vaz gegirilemeyecedinin gdstergesidir.

Sait Faik, bu estetik finalle hikGyeyi mikemmel bir metaforla 6zetler:
Karakter fiziksel olarak kirilsa da temsil ettigi onur ve halis sevda asla bu-
rusmamig; aksine 6lim aninda avucun agilmasiyla “su gibi figkirarak” ebedi
bir 6zgurlige kavugmustur. “Su gibi figkirmak” eylemi, sadece ipegin fiziksel
bir 6zelligi degil, ayni zamanda gocugun niyetinin lekesizligini ve agkinin
tUm suglamalardan arinisini simgeler. Boylelikle nesnenin fizigi, kliguk insa-
nin trajik ama muzaffer ruhsal mukavemetinin en rafine anlaticisina déni-
sur.

Sonug

Sait Faik Abasiyanik’in ipekli Mendil hikéyesi Gizerine gerceklestirilen bu
calisma, metnin teknik bir hirsizlik vakasindan ziyade, insan onurunun ve
halis bir sevdanin ontolojik micadelesi oldugunu ortaya koymustur. Hikéye-
nin kurgusu, Gustav Freytag’in dramatik yapi piramidi dogrultusunda analiz
edildiginde; serim asamasindaki cambaz motifinin temsil ettigi yapay den-
ge ile finaldeki trajik ama gergek denge kaybi arasindaki sembolik ugurum,
metnin tematik iskeletini olusturmaktadir. Bu yapisal suregte on bes yasin-
daki isimsiz kahraman, Rousseau’nun soylu vahsi arketipiyle 6zdesleserek
endustriyel soguklugun karsisinda doganin safiyetini ve medeniyet tarafin-
dan yozlastinlamayan fitri ahlaki temsil eden bir figur olarak belirmektedir.

Hikdye boyunca karakteri kugatan fabrika kozasi ve bu kozanin iginde
kelebek olamadan 6len bir tirtil metaforu, toplumsal yoksullugun ve sinifsal
dislanmigligin  yarattigi ontolojik mahrumiyeti kristalize etmektedir. Bu
mahrumiyet icinde ipegin varlik kaynagi olan dut agaci, gocuk igin hem
vuslatin hem de trajik 6lumin mekanina dénuserek anlatidaki kader ironisini
vurgulamaktadir. Anlaticinin mulkiyet yasalarini vicdani adina askiya aldigi
doruk noktasi (climax) ise hik@yeyi siradan bir asayis olayindan ¢ikarip ta-
nikligin etik bir eyleme dénustigu ahlaki bir zirveye tasimaktadir. Anlaticinin
mendili en basta kendi eliyle vermeyerek gocugun iradesini sinayan trajik
sUrece alan acmasi ve ardindan duydugu teessdr, bu ahlaki su¢ ortakliginin
en samimi nisanesi olarak degerlendirilmektedir.

Final sahnesinde, kapicinin agtigr simsiki avugtan ipegin “su gibi figkir-
masi”, fiziksel bir yok olusun ahlaki bir arinmaya (katarsis) ve estetik bir
zafer anina déniistigu noktadir. ipegin avuc icinde ne kadar sikilirsa sikilsin
eski pUrtzstz formuna dénme 6zelligi olan burusmazlik, karakterin maruz
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kaldigi siddete ve yoksullugun baskisina karsi egilmeyen ruhsal mukaveme-
tinin maddi bir izdsimudir. Sonug olarak ipekli Mendil, maddenin fizigi ile
ruhun kimyasi arasinda kurulan bu sarsilmaz képri sayesinde, masumiyetin
her turll otoriteye ve mulkiyet barikatina kargi kazandigi ebedi 6zgirlegsmeyi
tescil etmektedir.
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