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Oz: Belli bir alana has uzmanlig karakterize eden dilsel unsurlardan biri de icerdigi alan terimleri ile dikkat
ceken “iistdil”dir. Ustdili olusturan terimlerin bicimlenisi incelendiginde, bunlarin giinliik dilde yaygin, basit
ve kolay anlasilabilir dilsel ifadelerden anlamsal olarak doniistiriildigi gorulir. Zihinsel araglar olan
kavramsal metafor ve imge semalarinin bu doéniisiimde etkinligi bulunmaktadir. Sozlikklerde “yan anlam”
olarak verilen “terimsel anlam”, ¢ogunlukla ilk sirada verilen “temel anlam” ile bagmtilidir ancak yine de
belli diizeyde bir anlamsal doniigiime ugramustir. Esasen birer mizik terimi olmayan “ince” veya “kalin”
sOzcuklerinin Turkge mizik Gstdilinde birer muzik terimi olarak kullanilmasi bunun iyi bir 6rnegidir. Nitel
aragtirma desenine sahip bu c¢alismanin amaci, Tirk¢e miizik stdilinde siklikla kullanilan kimi terimlerin
anlamsal analizini yapmak ve kavramsal metafor ve imge semalarinin s6z konusu terimlerin olusumundaki
rollerini betimlemektir. Bu maksatla, mizikteki “perde/frekans”, “sesin hareketi”, “tim1” ve ‘“‘aralik”
terimlerinin/kavramlarinin Bati1 Miizigi teorisi ve Tiirk Miizigi nazariyati kaynaklarinda ele alinig bi¢imleri
incelenmis ve bahsi gegen kavramlarin anlatimma dair {istdil 6rnekleri arasindan bir segki yapilarak bu
ornekler analiz edilmistir. Bulgular gerek Bati Miizigi teorisi gerekse Tiirk Miizigi nazariyatinda yaygin
bicimde kullanilan Tiirk¢e miizik iistdilinin biiyiik oranda metafor ve imge semalar1 {izerinden anlamsal olarak
sekillenmis kavramlardan olustugunu gostermistir. Ornegin “perde/frekans” bashigi altinda karsilasilan
“ince/kalin, tiz/pes, asagi/yukar1” gibi terimlerde diklik ve kalinlik imge semalar1 etkindir. Ozellikle sesin
hareketine yonelik terimlerin Tirk Miizigi nazariyatinda makamlarin seyir O6zelliklerinin aktariminda
kullanildig1 ve bunda “kaynak-yol-hedef” imge semasinin etkin oldugu dikkat ¢cekmistir. iki ses arasindaki
“perde/frekans” farkinin fiziksel mesafe cinsinden ifadesi olan “aralik” kavraminin bizzat kendisi metaforik
bir kavramdir. “Tm1” baglig1 altinda incelenen “parlak, renkli, tatli, keskin” gibi terimlerin esasen mizik ve
ses digindaki anlamsal alanlara ait niteleyici ifadeler oldugu gorilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Ustdil, miizik, metafor, imge semalari, perde, sesin hareketi, aralik, tini.

A Metalinguistic Study: Semantic Formation of Music Terms in Turkish

Abstract: One of the linguistic elements that characterizes expertise in a specific field is “metalanguage,”
which is distinguished by the specialized terms it contains. When the formation of such terms that constitute
the metalanguage examined, it becomes evident that they are semantically derived from linguistic expressions
that are common, simple, and easily understandable in everyday language. Conceptual metaphors and image
schemas, as cognitive tools, play an active role in this transformation. The “term meaning,” which is listed in
dictionaries as a “secondary meaning,” is usually related to the “primary meaning” listed first, yet it has
undergone a certain degree of semantic transformation. The use of the words “ince” and ‘kalin’—which are
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not strictly musical terms—as musical terms in the Turkish musical metalinguistic framework is a good
example of this. The aim of this study, which employs a qualitative research design, is to conduct a semantic
analysis of certain terms frequently used in the Turkish music metalinguistic register and to describe the roles
of conceptual metaphors and image schemas in the formation of these terms. To this end, the ways in which
the terms and concepts of “pitch/frequency,” “motion of sound,” “timbre,” and “interval” are addressed in
sources of Western music and Turkish music theory were examined, and a selection of metalinguistic
examples related to the description of these concepts was made and analyzed. The findings have shown that
the Turkish musical metalanguage, which is widely used in both Western music theory and Turkish music
theory, consists largely of concepts that are semantically shaped through metaphors and image schemas. For
example, in terms such as “thin/thick,” “high-pitched/low-pitched,” and “down/up” encountered under the
heading “pitch/frequency,” the schemas of sharpness and thickness are active. It has been noted that terms
specifically related to the movement of sound are used in the theory of Turkish music to describe the melodic
characteristics of modes, and that the “source-path-goal” conceptual framework plays a significant role in this
context. The concept of “interval”—which refers to the “pitch/frequency” difference between two sounds
expressed in terms of physical distance—is itself a metaphorical concept. It has been observed that terms such
as “bright,” “colorful,” “sweet,” and “sharp,” examined under the heading “timbre,” are essentially descriptive
expressions belonging to semantic domains other than music and sound.

Key words: Metalanguage, music, metaphor, image schemas, pitch, sound movement, interval, timbre.

GIRiS

Dogal dili (insan dilini), kullanarak dilin bizzat kendisi hakkinda konusmak, yazmak
mumkindir. Dilbilim, filoloji, dil 6gretimi, dil felsefesi gibi alanlarda ad, eylem, sifat, zaman (tense),
catr (voice), kiplik (modality) gibi dilin kendisini incelemekte kullanilan pek ¢ok terim bulunur.
Benzer bicimde ekonomi, finans, mihendislik, mimarlik, tip, hukuk, miizik ve daha pek ¢ok 6zel bilgi
gerektiren alanda da bu alanlarda egitim gérmiis veya uzmanlagmis bireylerin anlayip kullanabilecegi,
alan terimlerinden zengin, 6zellesmis bir listdilden bahsedilebilir.

Kendisi de bizzat dil gibi 6zgiin bir ses dizgesi olan miizik ele alindiginda goriiliir ki bir miizik
eserini icra etmek dilden bagimsiz bir eylemdir ve bu agidan bakildiginda miizik, kendi kendine yeten
bir dizgedir. Ancak, s6z konusu miizik hakkinda diigiince iiretmek, egitim vermek oldugunda
diisiinceleri konusarak veya yazarak karsiya aktarmak dilden bagimsiz gerceklesemez. Dolayisiyla
miizik hakkinda diisiince iiretebilmek, yazabilmek ve konusabilmek i¢in miizige has dilsel ifadelerin
(terimlerin) yogunluk gosterdigi Ozellesmis bir dilin yani “miizik {stdili”’nin kullanilmasi
kag¢inilmazdir.

Genel olarak pek ¢ok iistdilde oldugu gibi miizik {istdilinde de 6zel terimlerin ne tiir anlamsal
doniisiimlerden gecerek terim haline geldigi incelemeye deger bir konudur. Giiniimiiz dilbilim
caligsmalar1 arasinda gittikge belirginlesen bir alan olan “kavramsal metafor” ¢alismalar1 bu konunun
incelenmesinde 6nemli katkilar sunmaktadir. Kavramsal metafor kurami, metaforu bir dil ya da s6z
sanat1 sayarak edebiyat, retorik gibi sanatlarin simirlarina hapsetmemekte; aksine, metaforun bir
diisiinsel ara¢ olarak her tiirden diisiincenin, bilginin daha anlasilir olmasin1 saglayan bir biligsel arag
oldugunu ileri stirmektedir.

Zengin bir terminolojik dagarciga sahip oldugu goriilen miizik istdili, ayn1 zamanda dilsel
yonleri de olan mizik terimlerinin anlamsal olusum siireglerini incelemek isteyen arastirmacilar
acisindan dikkate deger veriler sunmaktadir. Giindelik dilde siklikla kullanilan ad, eylem ve sifat
kategorilerindeki sozciklerin metaforik diisiinme bigimiyle anlam genislemesine ugrayarak
terimlesmeleri miizige has iistdilde yaygin bicimde goriilen bir olgudur. Ozetle, muzik ustdili Ust
diizeyde metaforik olarak yapilandirilmis bir iistdildir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi
Bu ¢aligmanin amaci; Tirkge miizik Ustdilinde siklikla kullanildigr goriilen terimlerin

anlambilimsel analizini yapmak ve kavramsal metafor ve imge semalarinin s6z konusu terimlerin
anlamsal bigimlenigindeki rollerini betimlemektir.
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Son yillarda disiplinler arasi ¢alismalara bilim g¢evrelerince 6nem atfedildigi gortlmektedir.
Bu noktadan hareketle, mizik bilimi ve dilbilimin genel gergevesini olusturdugu bu ¢alisma disiplinler
arasi bir c¢aligma niteligindedir. Siiphesiz Tiirk¢e’de kullanilmakta olan kokeni Tiirkge veya bagka
dillerden miizik terimlerinin aciklandig1 pek ¢ok yazili miizik kaynagi bulunmaktadir. Ancak Tiirkge
6zelinde, miizik iistdilinin olugmasini saglayan biligsel siirecleri kavramsal metafor ve imge semalari
ile agiklayan ¢aligmalarin oldukga sinirli oldugu gériilmiistiir. Bir bagka acidan bakildiginda glindelik
dilin metaforik disiinme sistemi ile istdile doniisiimiinii esas alan bu g¢alismanin sadece muzik
alaninda degil genel anlamda da “terimlesme” olgusunun incelenmesine kapi aralayacagi
diistiniilmektedir.

Simirhhiklar

Bu caligma muzikteki perde/frekans, sesin ezgisel hareketleri, aralik ve tin1 kavramlart ve bu
kavramlarin Bati miizigi teorisi ve Tiirk miizigi nazariyati kaynaklarinda karsilasilan icerikleri ile
siurlidir.

KURAMSAL CERCEVE
Ustdil

Uzmanlik bilgisinin aktarim araglarindan biri olan Ustdil ancak s6z konusu alanlarda bilgi
yeterliligi olan bireylerce kolay anlasilabilir niteliktedir. Aksan (2020, s.87) toplumda ortak niteliklere
sahip belli gruplarin dilde 6zgilemeler yaptigi ve bunun “sosyolekt” olarak adlandirildigindan s6z
etmistir. Aksan, bu gruplart bilhassa meslek gruplarimdan o6rnekleyerek (hekimler, denizciler,
miizisyenler gibi), her mesleki uzmanligin 6zel dili olduguna vurgu yapmistir. Gerek iistdil gerekse
0zel dil icerisinde yer bulan Ozgiilenmis kelimeler belli bir anlamsal siiregten gecerek alanin
terimlerini olusturmaktadir. Vardar, terimi su bigimde tarif etmektedir:

“...bilgi ya da etkinlik alanina, bir bilim, uygulayim ya da uzmanlik dalina 6zgii sézciik.
Terimler uzmanlar arasinda etkin bir bildirisim saglanmasi icin gerekli, temel nitelikli
Ogelerdir. Genel dilde gegerli olan ¢ok anlamliliga karsin, terim alaninda tek anlamliliga
yonelis goriiliir. Bu olguya bagli olarak daha hizli bir yenilenis siireci ve yaratim etkinligi
g6zlemlenir” (Vardar, 2007: 5.192)

Bu tanmimda iki nokta dikkat cekmektedir: Birincisi gilindelik dilde soézciiklerin ¢ok
anlamliligina karsin terimlerin tek anlamli olmasi; ikincisi ise terimlerde kelimelerin yenilenme ve
yaratim etkinliklerinin hizla gerceklestigi vurgusudur. Burada gecen yaratim etkinligi ve yenilenme
stirecinin terimlerin anlamsal doniisiim siireci oldugu digiiniilebilir. Karaman’a goére “gok anlamlilik”
bazi kaynaklarda “ad aktarmasi” kavrami ile anilmakta olup “kaynaklardan yeni terimler yaratma
yontemlerinden biridir” (2017: s.114).

Kelimelerin sozliiklerdeki anlamlarinda ilk sirada “temel anlam”; ardindan ise “yan anlam”lar
veya “mecaz” anlamlarin verildigi goriiliir. Temel anlamlar ile yan anlamlar arasindaki anlamsal iliski
kopmus degildir. Ornegin; giindelik dilde bir terim olarak kullamlmayan “ince/kalin” ifadeleri miizikte
sesin perde derecesinin ifadesi olarak birer terim halini almistir. “Ince” kelimesinin sozliikteki anlam
karsiliklar sirastyla su sekildedir:

“1. Kendi cinsinden olanlara gore, dar ve kalinlig1 az olan, kalin karsiti: fnce minare (...) 2.
Zayif: “Sarisin, kuru, ince bir kadindi.”-Y K. Beyatli. 3. Taneleri ufak, iri karsiti: Ince un. Ince
kum. 4. Kii¢iik ayrintilar1 ¢ok olan, asir1 6zen gerektiren, kaba karsiti: [nce nakis. 5.
Akigkanlig1 cok olan, yogun ve koyu olmayan (sivilar). 6. Tiz (ses) pes karsitt: “Ince bir
cocuk sesinin hir¢inlastigi, agladig isitildi. ’- Resat Nuri Giintekin. 7. Hafif, giicii az: “Hicbir
hareket bu giiliis kadar belirsiz ve ince degildir. ”-S.F. Abastyanik” (TDK, 2005, 5.966).

Goriildiagi gibi, “ince” sézciigiiniin mizik terimi anlami altinci sirada yer almaktadir. Ancak
bu noktaya gelene kadar verilen temel anlam ve diger yan anlamlarla birlikte degerlendirildiginde
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biitiin anlamlarin arasinda sdyle ya da boyle bir bagint1 gériilmektedir. Bu durum terimlerin anlamsal
doniisiime tabi olmasiyla birlikte temel anlamlardan ¢ok da uzaklasmadigi tespitini dogrulamaktadir.

Tim bu tanimlamalardan hareketle Karaaga¢ (2013: s.587-588)’1n da belirttigi gibi iistdil;
giindelik dilin 6tesinde/iistiinde yapisal ve islevsel niteliklere sahip, anlam oriintiisii giindelik dilden
farkli bir yaratim siirecinden gegmis ve 6zgiilendigi alanda kolay kavranabilir bir dil tiiriidiir.

Metafor ve Kavramsal Metafor Kuram

Metafor, iki varlik arasindaki bir benzerlik iliskisine dayanir ve bir seyi digeri yoluyla anlama
siirecidir (Yaylagiil, 2015, s.161). Bu iliski “X, Y gibidir” semas1 ile gosterilebilir. Ornegin, Asik
Veysel Satiroglu’nun yasami anlattigi iinlii dizeleri “Uzun ince bir yoldayim/gidiyorum giindiiz gece”
ele alindiginda, buradaki diisiince bigiminde YASAM YOLCULUK GIBIDIR (veya YASAM
YOLCULUKTUR) metaforu etkindir ve YASAM kavrami1 YOL kavrami cinsinden anlatilir.

Kavramsal metaforun iki temel unsuru “kaynak” ve “hedef” alanlardir. Anlatilmasi hedeflenen
kavram bir kaynak kavramdan yararlanilarak anlatilir. Hedef kavram ¢ogunlukla soyut, anlatilmasi ve
anlagilmas1 daha giictiir; dolayisiyla daha somut bir kavram ile agiklanmaya calisilir. YASAM
YOLCULUK GIBIDIR metaforunu tekrar ele alirsak, YASAM kavramu siire¢ olarak oldukga uzun ve
icerigi yiiklii; benzetildigi YOLCULUK kavramu ise anlatilmasi/anlamasi oldukga kolay niteliktedir.
Boylelikle, YASAM kavrami daha somut ve anlasilabilir bir hale getirilir.

Taylor (2003: s. 491) kaynak alan ve hedef alandan su 6rnekleri sunmustur: Kaynak alanlar:
Hareket, konum, icerme (i¢inde/disinda), mesafe, bilyiiklik, uzamsal konumlandirma (yukari/asagi)
vb. Hedef alanlar: Zaman, yasam, diisinme, duygular, evlilik, ahlak vb. Lakoff ve Johnson (2005),
metaforu; ‘yapt metaforlar’’, ‘yonelim metaforlar1’, ‘ontolojik metaforlar’, ‘tasiyici metaforlar’,
‘kisilestirme’ gibi tiplere ayirarak incelemislerdir.

Muzik Gstdilinde 6zellikle yonelim metaforlari agirlikta olup bu metaforlar uzay boslugundaki
yon ve konum durumlari lizerinedir: En ¢ok kullanilan kavramlar sunlardir: Yukari-asagi, iceri-disari,
On-arka, derin-satth, merkez-gevre” (Lakoff & Johnson, 2005: 5.36).

Lakoff ve Johnson yonelim metaforunu yukari/asagi yoneliminin ornekleriyle agiklamustir.
Buna gore yonelim bilhassa bedensel konumu referans alarak metaforun lokomotifi gorevi listenmistir.
MUTLU YUKARI; UZGUN ASAGI metaforu, iiziintiilii olan kisinin bedeninin/basimin asagiya
dogru/egik durmasindan yola ¢ikarak “Moralim yiikseldi. ”, “Zamlar belimizi biiktii” gibi anlamlart
yaratmaktadir. Ayn1 degisimi COK YUKARI; AZ ASAGI metaforu da sergilemektedir. “Konser
maliyetleri artt. ” “Gelir ¢ok diistii.” 6rneklerinde oldugu gibi.

Kisilestirme metaforlarinda bir kisiye atif niteliginde olay, yer, eylem tanimlayan ifadeler
kullanilir ya da “insan-olmayan bir sey insan olarak” (Lakoff & Johnson, 2005: s.58) gosterilir
“Teorisi tim tartigmalari ortadan kaldirdi.” Orneginde teori, teoriyi ortaya koyan kisi yerine
kullanilarak aslinda kisinin tartigmalara son verdigi bilgisine varilmigtir. “Hislerim beni yaniltmaz”
ornegindeki metafor ile hislere bir insan gibi davranma (yaniltmama, giivenilir olma) o6zelligi
atfedilmistir. Miizik iistdilinde 6zellikle ses kisilestirmelerine rastlanmaktadir.

Imge Semalan

Imge semalar1 ydnelim metaforlar1 olarak da diisiiniilebilir. Soyut kavramlar1 somut alanlar
iizerinden kavrama cabasina iligkiler sablonu destek olmus ve bu sablonlarin giidiilemesiyle kaynak
alanlar iizerinden hedef alanlara varilmistir. Somut alanda yer alan nesneler, olaylar, kavramlar
asagida goriilen iliskilerle belli imgelemlere yonelerek soyut alanlarda yer alan kavramsallagmaya
muhta¢ unsurlar1 somutlastirmaktadir. Asagida Sekil 1’de, baz1 imge semalarinin grafik gosterimleri
verilmistir.
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Sekil 1. Metaforik yapilarda gorilen bazi imge semalarimin grafik gosterimi (Saslaw’dan akt. Ozkul,
2011: 5.32)

Ses, hareket eden bir varlifa benzetildiginde (bu benzetim bagh bagina metaforiktir) bu
hareketin nasil bir hareket oldugunun detaylarin1 bize imge semalar1 verebilir. Ornegin bu hareket
“kaynak-yol-hedef” seklinde de olabilir; “dongii” seklinde de.

SOzgelimi “Mutluluktan havalara ugtu” clmlesi bize mutluluk duygusunun uzamda
“yukarida® konumlandigini gostermektedir. Baska bir deyisle, zihin mutlulugun diizeyini
nitelemek/dlgmek icin diklik imge semasindan (Olgeginden) yararlanmaktadir. Zihindeki algimin
MUTLU YUKARIDA metaforu ile yonlendirilmesinin temelinde, insan bedeninin iyi, mutlu, saglikli
olma durumunda dik ve zinde bir durus sergilemesi tecriibesi vardir. Bu ve benzeri tespitlerin
yapilmasinda zihnin insan bedenini esas aldigimmi belirtmek dogru olur. Bu olgu, alanyazinda
bedensellesme varsayimi (embodiment hypothesis) olarak adlandirilmaktadir (Evans ve Green, 2006:
s.64). Buradaki konum algis1 da akla dogrudan “yukari-asagi” imge semasi baska bir deyisle “diklik”
Olcegini getirmektedir.

“Yukari-agag1” imge semasi iizerinden anlamli hale getirilen bir bagka kavram da miizikal
sesin “perde” bilesenidir. Tipkr “mutluluk” 6rneginde oldugu gibi, zihin, perdedeki artis1 ya da azalisi,
“asagi-yukar1” ekseninde 6lgmektedir. Tiirk¢ede, zihnin perdeyi Sl¢tiigii diger bir 6l¢ek de “kalinlik
Olcegi”dir. Bu sayede ses ince veya kalin olarak nitelendirilmektedir. Miizik iistdili agisindan “yukari-
asag1” (diklik 6l¢egi), “incelik-kalinlik” (kalinlik 6lgegi), “yol-kaynak-hedef” (source-goal-path image
schema), “nesne” (object image schema), “kap” (container image schema), “uzak-yakin” imge
semalar1 6nem arz etmektedir. Bu baglamda bahsi gecen imge semalarinin miizik ustdilindeki islevi
konusuna asagida deginilmistir. “Yukari-asag1” imge semasi soyut kavramlarin uzamdaki konumu,
hareket yonii veya yiikseklik derecesini gosterir sablondur. Ornegin, sesin frekans olgiisii/perdelerin
derecesi, ezginin (dizek lizerinden anlatimiyla) yapisal 6zelligi (inici/¢ikict) gibi konularin aktariminda
diklik Olgeginin iglevselligi goriilmiistiir. Ancak miizikteki kullaniminin diginda finans/ekonomi
iistdilinde (enflasyon ¢ikti/indi; doviz yilikseldi/diistii), tip iistdilinde (tansiyonu, sekeri, kolesterolii,
atesi ¢ikti/indi) ve baskaca tstdillerde kullanimlar1 bulunmaktadir.

“Kalinlik-incelik” 6lg¢egine yasamin pek c¢ok alaninda basvurulmaktadir. Herhangi bir
govdeye sahip agag, boru, kablo gibi somut varliklar kalin ya da ince olabilir. Bir aga¢ fidaninin
govdesi baslangigta ince iken giderek kalinlasabilir. Iste bu yasamsal deneyimin esas alinmasiyla
Tiirkce’de sesin perde derecesi de nitelenmektedir. Onal’in (2020: s.583) da belirttigi gibi kalinlik
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0lcegi, kalin olan cisimlerin titresiminden kalin ses, ince yapili nesnelerin titresiminden ince ses
cikacagi beklentisi lizerinden semalasmustir.

“Kaynak-yol-hedef” imge semast YASAM YOLCULUKTUR, EZGI HAREKETTIR ve
benzeri metaforlar1 ayrintilandirmaktadir. Herhangi bir yolculukta deneyimlenen her bir unsurun
(baglamak, yiirimek, durmak/beklemek, varmak/bitirmek gibi) somutlugundan ve anlagilirligindan
faydalanarak sesin iki yonli bir dizlemde hareketi, konumlanigi, degisimi algilamay1
kolaylastirmaktadir.

Sesin tiis1 tarif edilirken bu nitelik soyut olarak diisiiniilmekte ve onu somutlastiracak yapi
bir “nesne” (sey/obje/madde) olarak goériilmektedir. Dolayisiyla “nesne” imge semasinin genelde, bir
seyin yapisal niteliginin betimlenmesi ihtiyacini karsilayan bir sablon gorevi gordiigii soylenebilir.

“Uzak-yakin” imge semasinin herhangi iki seyin (6rnegin do ve mi notast gibi) konumlari
arasindaki mesafenin bir Ol¢ii birimi {izerinden (adim/basamak/perde/aralik gibi) ifadesinde rol
oynadig1 goriilmiistiir. Bu semalar miizikte bilhassa “aralik” kavramina yonelik iistdil kullanimlarinda
sik¢a yer almaktadir (komsu iki ses gibi).

YONTEM
Arastirma Deseni

Caligmada nitel arastirma desenlerinden “alanyazin taramasi” kullanilmistir. Perde/frekans,
sesin hareketi, aralik ve tim1 kavramlarina karsilik gelen Bati Miizigi teorisi ile Tiirk Miizigi
nazariyatindaki terim ve 6zellesmis ifadeler incelenmistir.

Verileri Toplama ve Degerlendirme

Calismada Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi teori/nazariyat kitaplari, miizik ansiklopedileri, terim
sozliikleri, miizik tarihi kitaplari, ses egitimi kitaplari, ses/miizik teknolojisi ve fizigi kitaplart ile bu
konulardaki akademik yayinlardan ¢aligmanin amacina hizmet edebilir nitelikteki muzik Ustdili
kullanimlar1 alintilanarak incelenmistir. Kaynaklardan derlenen miizik {istdili ornekleri ¢alismanin
amac1 dogrultusunda metaforlar ve imge semalarinin rolii ekseninde analiz edilerek iistdilin kavramsal
bigimlenme siireci betimlenmistir.

BULGULAR
Perde/Frekans Kavramina Yonelik Miizik Ustdili Bulgular

Tirk¢e miizik Ttstdilinde perdenin kavramsallagtirilmasina miizik kaynaklarinda sesin
yiiksekligi, dikligi, asagida/yukarida bulunmasi, ince/tiz—kalin/pes olmasi gibi ifadeler ekseninde yer
verilmektedir. Bu gergevede inceleyecegimiz 6rnek kullanimlar agagida verilmistir.

Ornek (1) “Biz bir aralig1 meydana getiren iki notanin durumlarini, ‘kalin’ olan nota araligin
‘ince’ olan notas1 durumuna gelecek sekilde ¢evirirsek, buna, aralig1 cevirme denir. Bir aralig1 iki yolla
cevirebiliriz: 1. Arali§in kalin olan notas1 bir oktav ‘yukartya ¢ikarilir’. 2. Araligin ince olan notasi bir
oktav ‘asagiya indirilir’” (Danhauser & Baran, 1997: 5.34).

Ornekte sesin perde yiiksekliginin nitelenmesinde “ince” ve “kalin” terimlerinin kullanildig:
goriilmektedir. Dizek tizerinde kalin ses asagida, ince ses yukarida konumlandirilmis ve aralik ¢evrimi
bunlardan herhangi birinin sekiz basamak “yukari ¢gikmasi” veya “asagi1 inmesi” ile izah edilmistir. Bu
kavramsallastirmalarda diklik ve kalinlik 6l¢eginin etkin oldugu goriilmektedir.
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Ornek (2). “Entervallerin enversiyonu: Aralarinda enterval bulunan iki notanin
pozisyonlarinin tersine ¢evrilmesidir. Boylece daha ‘pes’ olan ‘tizlesir’ daha ‘tiz’ olan ‘peslesir’” (Say,
1985: 5.626).

Bu Ornekte “tiz” ve “pes” terimleri goze ¢arpmaktadir. Tiirk¢e’ye Farsca’dan giren bu terim
ikilisi temel aldiklar1 imge semalar1 agisindan ilging bir gorliniim sergiler. Fars¢a’da “tiz”, sivri ve
keskin, “pes”(pest) ise asag1 anlamindadir. Dolayisiyla bu ikili “kalinlik” ve “diklik” imge semalarinin
(6lceklerinin) birlikteliginden dogmustur.

Ornek (3) “Kulagin duyabilecegi en kalin (pest) sesten en ince (tiz) sese kadar siralanan sesler
misiki merdivenini meydana getirirler. Misiki merdiveni ii¢ kisma ayrilir: 1-Kaba bolge (Kalin sesler)
2-Orta bolge (Orta sesler) 3-Tiz bolge (Ince sesler). Seslerin kalinhig, inceligi veya pesligi, tizligi
saniyedeki titresim sayilarina, yani frekanslarma gore degisir” (Ozkan, 1990: s.30).

Bu ornekte seslerin uzamsal siralanisi ya da sesin perdeleri bir merdivenin basamaklar1 gibi
diisiiniilmiistiir. Bir merdivenden ¢ikmak ya da inmek iki yonlii bir hareket gerektirir: Yatayda soldan
saga (ya da tersi) ve dikeyde asagidan yukari (ya da tersi). Baska bir ifadeyle isitilen sesin dikey
diizlemde bulundugu konuma (yiikseklik derecesine) merdiven metaforuyla varildigi goriilmiistiir.
Burada perdedeki degisimin yarattigi hareketin hem kalinlik (ince/kalin) oOlcegiyle hem de
kalinlik+diklik (tiz/pes) 6lgegi yardimiyla aktarilmaya calisildigr aciktir. En kalin/pes ses merdivenin
ilk basamagi, en ince/tiz ses merdivenin son basamagi olarak kabul edilmis ve seslerin basamak
basamak siralanis1 (uzamsal dizilimi) metaforik olarak ‘misiki merdiveni’ne benzetilmistir.
Basamaklarin derecelerine veya frekans degerlerine gore bir dizek (porte) lizerine yerlestirildigi
diisiiniildiigiinde, birbirini takip eden ancak ayni zamanda da bir merdivenin basamaklar1 gibi
yiikselen alcalan bir yap1 s6z konusudur. Zira dizegin goriinlimii yatay bir yerlesimi yansitsa da
perdelerin derecesinin frekans degerlerinin artis1 /azalisina bagl olarak degismesi metaforik anlatimin
diklik imge semasi rolil ile gergeklestigini gostermektedir.

Seyir Kavramina Yénelik Miizik Ustdili Bulgular

Onal (2020: 5.591-592) ezgiyi soyle tarif eder: “Ezgi, bir dizge halinde, zamana bagl olarak
art arda kulaga gelen miizikal seslerin yarattig1 bir oriintiidiir. Ezginin akis1 i¢inde, bir perdenin belli
bir streligine tinlamas1 ve soniimlenmesi, ardindan yinelenmesi veya yerini bir diger perdenin almasi
s0z konusudur”. Seslerin bir araya gelmesi, konum degistirmesi veya hareket etmesiyle ortaya ¢ikan
sessel olusumlardan sik karsilagilanlari “ezgi, melodi, tonalite, mod, makam, seyir, gecki” gibi
yapilardir. Tiirk¢e miizik iistdilinde ezginin olusumu tizerine kullanilan terimlerde atlama, akis, seyir,
inici/¢ikict, durucw/yiiriiyiicii vb. ifadelere siklikla rastlanmaktadir.

Geleneksel Miizik nazariyat1 veya Bat1 Miizigi teorisini konu eden pek ¢ok miizik kaynaginda
sesin hareket eden bir ‘somut varlik’ olarak ele alinmasi; hatta insan gibi diisiiniilmesi bagli basina
birer metafor 6rnegidir. Cogunlukla sesin iki boyutlu bir diizlem (alan) tizerinde bir noktadan bagka bir
noktaya gitmesi, yer degistirmesi, yiiriimesi, durmasi, bir durak noktasinda kalmasi gibi ifadelerle
bezenmis bir {istdil kullanimi oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda, zihnin aslinda var olmayan (hayali) bir uzami var sayarak seslerin bu uzamda
hareket edip dizi, akor, armoni, makam ve benzeri yapilar olusturdugu sdylenebilir. Dolayisiyla bir
hareket metaforunun 6n plana ¢iktig1; hareket metaforuna yardimei olan imgesel sablonlardan kaynak-
yol-hedef imge semasinin ise 6n planda oldugu séylenebilir. Arastirmada her ne kadar Bati1 miizigi
teorisinde Orneklerine rastlansa da “yolculuk metaforu”nun 6rnekleri agirlikli olarak “makam seyri”
anlatimlarinda goriilmiistiir. incelenen tiim miizik kaynaklarinda Tiirk miizigi nazariyatinda makam
tariflerinin mutlaka seyir Ozellikleriyle birlikte yapildigi gézden kagmamustir. Kagar, “seyir”
kavramini soyle izah etmistir:

“Arapga ‘seyr’ kelimesinden gelmektedir. Gezme, gezinme, yolculuk anlamindadir.
Missikide nagmelerle yapilan bir gezinti diyebiliriz. Ancak bu gezinti basibos degil,

Journal of Language Research, Vol 10, Issue 2



251

kurallar1 olan bir gezintidir. Makamin karakteristik 6zelliklerinin olugsmasinda birinci
derecede rol oynamaktadir” (Kagar, 2012: $.58).

Ornek (4) “Eser tiimiiyle kiirdilihicazkdr makaminin 6zelliklerini gdstermektedir. Giris
seyrinde neva perdesinde hicaz beslisi gosterilmis, giiclii gerdaniye perdesinde yarim karar yapilmistir.
Ikinci misrada neva perdesinde kiirdili asma kalisin ardindan, rast perdesinde kiirdi beslisiyle karara
gidilmistir. Ugiincii misra meyan béliimiinde, neva perdesinde kiirdi, cargah perdesinde buselikli asma
kararlardan sonra gerdaniye perdesi vurgulanarak nakarata doniilmiis, ayn1 ezgiyle karara gidilmistir”
(Tekin, 2016: s.265).

Kiirdili Hicazkar makaminda bir eserin makamsal incelemesine iliskin bu aciklamalarda
“karara gidilmistir”, “nakarata doniilmiis” ifadeleri bir ses hareketi oldugu izlenimi uyandirmaktadir.
Makam nazariyatinda yer alan seyir kavraminin, seslerin bir noktadan hareket etmeye baslamasi,
inici/asagiya veya cikici/yukariya bir hareketle ilerlemesi gibi sesin yolculugu imgelemi ile
aciklandigina pek cok kaynakta rastlanmistir. Ezgi, melodi, makam gibi ses olusumlarinin olusum
sureci aktarilirken somut anlam yani kaynak alan yolculuk, soyut anlam yani hedef alan sesin hareketi,
bir sesten bir sese gidis hali olmustur. Burada “giris seyri” kavraminin kaynak-yol-hedef imge semasi

araciligryla metaforik bir kavramsal yap1 kazandig1 goriilmiistiir.

Ornek (5) “Bize gore gecki; belirli kurallar igerisinde ‘melodik akis1’ bozmadan bir makamdan
bir bagska makama yapilan ‘melodik aktarimlardir.” Diger bir deyisle; A makamindan B veya D
makamina oradan K makamina yapilan ‘miizikal gezilerdir” (Altinkopri, 2018: 5.4).

Alintilanan ciimlede makamda gegki tizerine yapilan tanimlamanin bir boliimiine yer
verilmigtir. Makamda melodik bir akistan bahisle seslerin var olmayan uzamsal bir boslukta bir araya
gelmesi ile olusan melodinin ayni1 boslukta akisi, akiskan bir madde gibi bir konumdan bagka bir
konuma dogru veya bir kaptan baska bir kaba aktarimi anlatimi metaforiktir. Burada kaynak alanin
konum/yer degistirme oldugu, séz konusu degisikligin ise akmak/dokiilmek yoluyla gergeklestigi
sOylenebilir. Hedef alan ise makam igerisinde melodinin akisi/ aktartmidir. Bu noktadan hareketle
almtidaki akig ve aktarim kavramlarinin hareket imge semalarindan kaynak-hedef imge semasi
araciligiyla, makamin i¢inde melodiyi barindirmasi ve melodinin akmasi, aktarilmas: metaforunun da
“kap imge semas1” (container image schema) aracilifiyla gerceklestigi cikarimi yapilabilir. Bir
makamdan digerine yapilan miizikal geziler ifadesinin ise hi¢ kuskusuz kaynak-hedef imge semasi
araciligryla, somut olan seyahat olayi ile soyut olan melodinin miizikal hareketliligi, yer degisikligi
olaylarinin eslesmesi sonucu metaforik niteligini kazandig1 sdylenebilir.

Ornek (6) “Ornegin, Do major dizisinde ‘durucu’ bir ses olan Mi sesi Fa major dizisinde
‘yiiriiytici’, yine Do major dizisinde yiriiyticl bir ses olan Si sesi, Si major ya da Si mindr dizilerinde
durucudur” (Cangal, 2002: 5.232).

“Duruculuk” veya “yirlyuculik” ifadelerinden sesin bir diizlemde veya sessel bir olusum
icinde hareket edebilen somut bir nesne gibi kavramsallastirildigi sdylenebilir. Burada kaynak alan
yolculuk, yol, uzamsal diizlem ve hedef alan ise tonalitedeki degisimdir Bir baska deyisle zihnin
seslerin tonalite igindeki degisimlerini somut olarak algilayabilmesi i¢in hareket metaforuna
basvurulmustur. Béylece “sesin degisiminin isitsel algimizda sesin hareketi”ne (Onal, 2020: $.592)
karsilik gelmesi durumuna, yiirimek ve durmak hareketini kavramlastirarak somutluk
kazandirilmistir.

Aralik Kavramina Yénelik Miizik Ustdili Bulgular

Yazili miizikal kaynaklarin hemen hepsinde aralik (interval) kavraminin karsiligi iki sesin
frekansi arasindaki fark olarak verilmistir. Zeren’e (2018: s.295) gore bu fark “tiz sesin frekansinin
pest sesinkine orantyla, yani, tiz sesin pest sese gore bagil frekansiyla anlatilir.” Aralik kavraminda
hem sesler aras1 mesafe hem de ses dereceleri arasindaki yiikseklik farki mevcuttur. Dolayisiyla aralik
kavramima karsilik kullanilan terimler de uzaklik/mesafe eksenli giindelik dil ifadelerinden
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olusmaktadir. Burada “aralik” kavramimnin bizzat kendisinin de metaforik bir kavram oldugu
gorlilmektedir. Seslerin fiziken var olmayan iki boyutlu bir diizlemde birbirlerine gére konumlari
soyut, hedef alandir. Bu soyutluk fiziken var olan iki nesne arasindaki “fiziksel mesafe” kaynak
alanindan yapilan anlam gondermesiyle “aralik” olarak ifade edilmistir. Buradan hareketle PERDE
FARKI UZAMSAL (FIZIKSEL) MESAFEDIR metaforunun, Tiirkce miizik iistdilinde aralik
kavramina yonelik terimleri giidiiledigi sOylenebilir.

Boone ve Schonbrun (2018: s.48) aralig: iki nota arasindaki “mesafe ya da uzaklik” olarak
tanimlarken, Ulug (2006: s.91) miizik sozliigiinde aralik kelimesinin karsiligia “iki nota arasindaki
ses yliksekligi” olarak yer vermistir. Bu iki tanimdan ¢ikarilan sonug aralik kavraminin hem sesler
arasindaki mesafe hem de perde farki ile ilgili oldugudur.

Incelenen kaynaklardan asagidaki rnek kullanimlar derlenmistir.
Ornek (7) “Aralarinda yarim perdelik uzaklik olan iki komsu notamin adlari ayniysa, bu cesit
yarim perdeye, biz, kromatik yarim perde diyoruz” (Danhauser & Baran, 1997: 5.28).

Bu ornekte “yarim perdelik aralik” ifadesi ile iki ses arasindaki perde farkinin iki sesin
birbirine olan uzaklig ile somutlastirildigi goriilmektedir. Bu iki ses (ve diger notalar) zihin tarafindan
hayali bir diizlemde (6rnegin dizek) konumlanir gibi digiiniilmektedir. Bagka bir deyisle diinya
gercekliginde gergekte iki ses arasinda fiziki olarak boyle bir mesafe yoktur. Uzak-yakin imge
semasinin sagladigi metaforik anlatimda, do sesi ve onun hemen yaninda konumlanarak komsusu olan
do diyez sesi birer somut adres/konum olarak gosterilmektedir.

Ornek (8) “(...) Kolayca goriildiigii gibi, bu iki tglii esit degildir. DO’dan Mi’ye, iki perdelik
bir uzaklik vardir; DO’dan MI bemole ise, bir buguk perdelik bir uzaklik vardir. Bundan bir sonug

¢ikaralim: Her ikilinin, her {i¢liiniin ve diger her araligin, birka¢ degisik tiirii vardir” (Danhauser &
Baran, 1997: 5.32).

Bir onceki 6rnekte (Ornek 7) perde, uzaklik birimi olarak ele alinmusti. Ornek (8)’de ise uzak-
yakin ve diklik imge semalar1 baglaminda “YUKSEKLIK FARKI MESAFEDIR” (Onal, 2020: 5.594)
metaforu kullanilmistir. “iki perdelik uzaklik” ifadesi bunu acikca gostermektedir.

Ornek (9) “Araliklar iki ayr1 par¢adan olusur: nitelik ve mesafe. Nitelik araligin ilk parcasiyla
ilgilidir, do major gamdaki araliklarda da gordiigiiniiz iizere, bir aralik major, mindr ya da tam olabilir.
(...) Mesafe isin en basit kisimdir; ikili, iiclii ve dortlii gibi ifadeler tam olarak notalar arasindaki
mesafeyi ifade eder” (Boone & Schonbrun, 2018: s.46).

Bu ornekte, araligin bir mesafe meselesi oldugu agikga belirtilmektedir. Burada bir ses
dizisinde konumlanan iki nota arasindaki perde farki hedef alanina somut mesafe {izerinden
gondermeler yapilarak aralik kavramina zihinde bir goriiniirliik kazandirma ¢abasi goriillmektedir.

Ote yandan notalar arasindaki mesafeye ikili, ii¢lii, dortlii vb. isimlerin verilmesine de uzaklik
metaforu olarak bakilabilir. Mesafe normalde cm, metre, kilometre gibi Ol¢ii birimler ile ifade
edilebilir ancak buradaki birim miizikal sese has “bir tam ses” birimidir. Dizekte frekans
yiiksekliklerine gore siralanmis sesler arasindaki mesafenin yiikseklik derecesi ile ifade edilmesi ve
konumlar1 arasindaki basamak sayisina gore isim almasi diklik imge semasinin yon vermesiyle
kullanilmig bir metaforik aktarimdir.

Tim Kavramina Yénelik Miizik Ustdili Bulgulari

T (timbre) sesin rengi/kalitesi yerine gecen terim olarak kullanildigi gibi asil isaret ettigi
nitelik sesin kaynaginin niteligidir. Ornegin keman sesini fliit sesinden ayiran nitelik trmdir. Cevik
(2019, s. 21) Tirk¢e miizik tstdilinde yaygin kullanilan; dolgun ses, yumusak ses, tatli/aci ses,
keskin/sivri ses, zengin tin1 gibi 6rneklerde; insanin dig diinyay1 (goérme, dokunma, tatma temelli) ve i¢
diinyasini (duygulanim, karakter, davranis temelli) duyumsama bigimlerine gore ifade bulan kavramlar
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oldugu goriiliir. Boylece sesin niteliginin anlatimina kaynak alan olusturdugu gorilir. Bu kaynak
alandan sesin tinis1 hedef alanina varilmaktadir. Buna gore tim1 kavraminin iistdil terimleri SES BIR
NESNEDIR ve SESIN YAPISI NESNENIN YAPISIDIR metaforlar1 ekseninde sekillenmektedir.

Ornek kullanimlar asagida yer almaktadir:
Ornek (10) “Bozulma daha ¢ok gitar i¢in kullanilan bir efekttir... Bozulma sesi keskin, koseli
ve karigik bir duyuma kavusturur denilebilir” (Tarikci, 2015: 5.76).

Ornekte bozulma (distortion) efektinin sesin tim 6zelliginde yarattigi degisime yonelik
ifadeleri icermektedir. Sesin rengine yonelik “keskin” ve “kdseli” nitelemeleri insanin dokunma
duyusu tarafindan algilanabilecek ozelliklerdir. Dolayisiyla ses burada adeta cisimlestirilmistir.
Keskin olan cisimlerin ince ve sert yapili oldugu distiniildiigiinde de sesin keskinligi metaforunun
sesin bir nesneye benzetilmesi ile olustugu bir bagka deyisle “nesne” imge semasinin roliiyle anlamsal
bir gdnderme yapildig1 goriilmiistiir.

Ornek (11) “Vibrato insan sesiyle yapildig gibi, calgilarla da yapilmaktadir. Vibrato sirasinda
perde frekansindaki dalgalanmanin yani sira, ¢ok kere, giirliikte ve ses niteligindeki bir dalgalanma da
soz konusudur. Boylece seste hosa giden bir esneklik, ictenlik, tatlilik ve zenginlik ortaya c¢ikar”
(Zeren, 2018: 5.279).

Zeren, tiniy1 sesin taninmasindaki ikincil unsur olarak ele almis, ses tinisini ses niteligiyle bir
tutmus (insan sesi, ¢algi sesi, matkap sesi vb.) ve “perde ya da giirlilk algisina gore tin1 algisinin
zorlugu” iizerinde durmustur (s.273). Hal bdyle iken, tinty1 tarif eden hemen her anlatimda genis bir
kaynak alan kullanimi oldugu ve bu kaynak alanlarin bilhassa bes temel duyusal alanda toplandig
sOylenebilir. Alintida ses nitelenirken gérme (zenginlik), dokunma (esneklik) ve tat alma (tatlilik)
duyularina géndermeler yapildig, ictenlik niteligi ile de sesin dogrudan kisilestirildigi goriilmiistiir.

Ornek (12) “islenmemis halde iken birbirinden ayr1 renk ve karakter gdsteren bu sesler en
pesten en tiz tona kadar ol¢ull bir benzeyisle calistirilmalidir. Ses kirilmamali, piiriizlesmemeli, kof
tonlar yerine parlak, dolgun ve seffaf ses elde edilmelidir” (Cevik, 2019: 5.42).

Bu ornekte ses, “kirilmamasi” ve “piiriizlesmemesi” ifadeleriyle yapisal olarak dokunulabilir,
kirilabilir ve goriilebilir bir cisme benzetilmektedir. Bu 6zellikler dokunma duyusu ile algilanabilir
ozelliklerdir. Dokunulabilen, hissedilebilen ve gozle goriilebilen bir cismin kaynak alan teskil
etmesiyle ses tinisimin degisimi hedef alanina varilmaya ¢alisilmistir. Bu durumda yine nesne imge
semasinin varligi s6z konusudur.

Ornekte gecen “kof” ifadesi temel olarak “kuruyarak veya ciiriiyerek ici bosalmis olan” (TDK,
2005: 5.1194) anlamindadir. Buradaki kullanimu ile etkisini/giiciinii yitirmis, zayif bir tintyla duyulan
sesin tasvirine ¢aligilmigtir. Olugmasi ve isitilmesi beklenen ses tinisinin ise parlak, dolgun ve seffaf
yani bos/zayif olmayan, kuruyup matlasmamig, su gibi akiskan/berrak bir tin1 olarak nitelendigi
goriilmektedir. Canliligmi yitirmis, dinleme hazzi vermeyen ses timis1 kof bir nesneye yapilan
gonderme ile somutlagtirilmaya caligilmistir. Bununla birlikte dinleme hazzi veren ses Ozelliklerinin
anlatimiyla ses bir taraftan dolgun, taze, parlak renkli bir meyvenin tarifi gibi lezzet hazzi veren bir
nesneye benzetilmis, diger taraftan seffaf bir su gibi huzur ve rahatlama hissi veren bir nesneye
benzetilmistir. Dolayisiyla tin1 teriminin insanin tat alma, gérme, isitme gibi duyumsayarak
olusturdugu algilar iizerinden tarif edilerek kavramlastirildigi gortlmistir. Burada nesne imge
semasinin rolii oldugu sdylenebilir.

SONUGC

Bu ¢alismada Tiirk¢e miizik tistdilinin bigimlenmesinde metafor ve imge semalariin islevleri
ve bunlarin tlizerinden gerceklesen giindelik dil ile {iistdil arasindaki etkilesim incelenmis ve
perde/frekans, sesin hareketi, aralik tin1 kavramlarina yonelik kullanim 6rnekleri ¢esitli kaynaklardan
derlenerek analiz edilmistir.
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Sesin perdesi baglaminda karsilagilan terimler agirlikli olarak “yiikseklik, asagida/yukarida
altta/iistte, ince/kalin, tiz/pes, dik/pes” kavramlarindan olusmaktadir. Terimlesmelerin olusumunda
diklik ve kalnlik 6lcekli imge semalarinin basat rol iistlendigini gostermistir. Buna gore diklik
Olceginin giidiiledigi kavramsallasma (tiz/pes, yukarida/asagida vb.) siirecinde PERDE/FREKANS
DEGERI YUKSEKLIK DEGERIDIR (DUZEYIDIR) metaforunun, kalmhik 6lceginin giidiiledigi
kavramsal ~ 999(ince/kalm, kaba/tiz vb.) siiregte ise = PERDE/FREKANS  DEGERI
KALINLIK/INCELIK DEGERIDIR (DUZEYIDIR) metaforunun etkili oldugu g¢ikarsanmistir.
Frekans degeri yiiksek olan seslerin; tiz, ince, yukarida, istte, ¢ikici kavramlariyla, frekans degeri
diisiik olan seslerin; pes (pest), kalin, asagida, inici kavramlariyla miizik {istdilinde ifade buldugu
goriilmiistiir.

Sesin hareketine yonelik bulgularda zihnin, seslerin olusturdugu yapilari perde derecelerinin
gecirdigi doniisliim, degisim kisaca hareket ekseninde tanimladigi gézlemlenmistir. Ezgi, hareket eden
seslerden olusan bir yap1 olarak kavramsallagtirilmaktadir.

Ses/ezgi yapilarina 6zgii bilginin aktarrminda en ¢ok EZGISEL/SESSEL OLUSUMLAR
YOLCULUKTUR metaforunun kullanimi goriilmiistiir. Buna gore sesin konum degistirmesi, diger
seslerle bir araya gelerek yeni yapilar kurmasi ve bu yapilar iginde seslerin perde derecelerinin
istlendigi gorevler ile ezgisel yapilarin niteliklerine 6zgii bilgiler; sesin bir nesne (ya da bazen kisi)
gibi yer degistirmesi, seyahat etmesi, ilerlemesi, durmasi, yiiriimesi, kalmasi, atlamas1 vb. anlatimlarla
somutlagtirilmistir. YOLCULUK metaforuyla birlikte isleyen basat zihinsel aracin ise “kaynak-yol-
hedef” (bazi orneklerde sadece ‘“kaynak-hedef”) imge semasi oldugu gorilmiistiir. Seslerin bir
noktadan baska bir noktaya hareket etmesi (ylriiyiis, nakarata donme, karara gitme vb.) anlatimlarinin
soyutlugu siklikla yol imgelemi ile somutlastirilmistir. Incelemeler hareket metaforunun zengin
orneklere sahip oldugu alanin Tiirk Miizigi nazariyati1 6zellikle de makam kurami bilgisi oldugunu
gostermistir. Hemen her donemde makam bilgisinin seyir Ozellikleriyle birlikte aktarildig:
goriilmiistiir. Buna gore hareket lizerinden kavramlasan ve siklikla kullanimina rastlanan {istdil
ifadelerine; “asma kalig, karara gitme, nakarata donme, durak ses, tiz durak iizerinde dolasma,
durucw/yiiriiyiicii ses, inici/gikic1 seyir” gibi pek cok &rnek terim gosterilebilir. Ote yandan Bati
miiziginde rastlanan hareket eksenli terimlere; “tonige donme, havada bitirme, birbirini izleyen tonlar,
bitig sesi” vb. drnekler gosterilebilir.

Caligmada her seyden Once “aralik” kavramimin kendisinin metaforik bir kavram iiretimi
oldugu goriilmiistiir; seslerin perde dereceleri arasindaki fark, seslerin iki nesne gibi konumlanmasi
varsayimiyla iki sesin konumu arasindaki aralik/agiklik/uzaklik olarak somutlagtirilmistir. Ayrica
sesler arasindaki aralik farkinin hem sesler arasindaki mesafe hem de frekans/ylikseklik fark:i olarak
tamimlandig1  goriilmiistiir. Dolayisiyla aralik kavramlarmin olusumu siirecinde hem yatay
(mesafe/uzaklik) hem de dikey (yiikseklik derecesi) bir 6lgeklendirmenin varligi gézlemlenmistir. Bu
tespit aralik kavramina yonelen kavramsallagma siirecinde diklik ve kalinlik 6l¢eklendirmesinden
siklikla faydalanildig: tespitini de beraberinde getirmistir. Bununla birlikte aralik kavramina yonelik
{istdilde kullamlan basat metaforun PERDE/YUKSELIK FARKI MESAFEDIR metaforu oldugu
goriilmiistiir. Iki ses arasindaki mesafe bilgisinin aktariminda uzaklik birimi olarak “koma, basamak,
adim, dortlii, besli, uzaklik, komsu ses, yakin iliskili ses” vb. ifadeler kullanilmistir. “Yakin ses/komsu
ses” ifadelerinde seslerin iki nesne (hatta iki kisi) gibi birbirleriyle kurduklar1 yakinlik iliskisi
iizerinden mesafe algis1i somutlagtinnlmistir. “BuyuUk/kiigiik aralik” ifadelerinde ise araliktaki perde
derecelerinin miktar1 soyutlugu, bir nesnenin boyutlari, yapisi bilgisi ile somutlagtirilmistir.

Tin1 kavramlari, sesin kaynagina, kalitesine ve sesin dinleyicide biraktigi etki {izerinden sahip
oldugu niteliklere yonelik bilginin aktarim ihtiyacim1 kargilamaktadir. Incelemelerde tarifi en zor ses
bileseninin tin1 oldugu bilgisine siklikla rastlanmistir. Bu sebeple timiya iliskin soyut bilginin
aktarimini anlagilir kilmak iizere bilhassa duyusal (gorme, tatma, dokunma, duygulanim gibi)
somutluklardan faydalanildigi ve parlak, lezzetli, piiriizlii, hos gibi esasen ses ve miizik dist
niteleyiciler kullamildigr goriilmistiir. Bir bagka ifadeyle timmin diger ses bilesenleri veya ses
yapilarima nazaran terim bulma konusunda zorlanilan bir alan oldugu, insan zihninin i¢ ve dis
diinyasin1 duyumsama tecriibeleri tizerinden kavramsal karsiliklar buldugu goriilmiistiir.
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Sesin tin1 bileseninin yukarida ayrintilandirilan yontemlerle kavramsal karsiliklarmin
iiretilmesi bir bagka deyisle soyut ses (tin1) algisina somutluk kazandirilmasi siirecinde nesne imge
semasindan ve kisilestirme metaforundan faydalanildigi goriilmiistiir. Buna gore; sesin bir nesnenin
yapisal 6zellikleri iizerinden somutlastirildig: (tatl, sert, metalik vb.) bilissel siirecte SES NESNEDIR
ve SESIN OZELLIKLERI NESNENIN OZELLIKLERIDIR metaforlarindan, sesin insana &zgii
duygulanimlar ve davranis bigimleri {izerinden kavramsallastirildigi (icten, fiisunkar, neseli vb.)
biligsel siirecte ise SES KISIDIR/DUYGULANIMDIR/DAVRANIS BICIMIDIR metaforundan
faydalanildig: ¢ikarsanmustir.
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