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Sinemanin ilk yillarindan itibaren pek ¢ok devlet tarafindan propaganda
amaciyla kullanildigr bilinmektedir. Amerika tum dinyada sinema
endistrisini domine eden Hollywood araciligiyla her donemde kendi politik
ve kiltiirel diigiince bigimlerini dolagima sokmay1 basarmistir. Ozellikle
doksanli yillardan itibaren Ttrettigi felaket filmlerinde Amerika’min
diinyanin kurtaricis1 oldugu sdylemi siirekli tekrarlanmaktadir. Bununla
birlikte, yakin ge¢migste hayatimiza giren Amerika merkezli dijital
platformlarin sektor lideri konumunda olan Netflix'in, Hollywoodun
geleneksel soylemi ile uyusmayan felaket filmlerine imza attig
gorulmektedir. Bu arastirma felaket temali Hollywood ve Netflix filmlerini
gostergebilim yontemi ile inceleyerek bu anlatilardaki Amerikan
propagandasinin dontsimuni ortaya koymayir amaglar. Bu dogrultuda
Hollywood filmleri Independence Day (1996), Armageddon (1998), Deep
Impact (1998) ve The Day After Tomorrow (2004) ve Netflix yapimi1 Don’t
Look Up (2021) ve Leave the World Behind (2023) filmleri analiz edilmigtir.
Filmlerdeki karakterler, nesneler ve eylemler araciligiyla gosterilenler
ideolojik baglamda degerlendirilmigtir. Hollywood yapimlarinda kiiresel
capta yikim yaratacak felaketler Amerika Devleti’nin teknolojik tistinlag,
bagkanin rasyonel tutumu ve donanimli bilim insanlarinin fedakarhklar:
sayesinde engellenmektedir. Netflix yapimlarinda ise Amerikan
Hukimetimin kayitsizliglt veya iglevsizligi nedeniyle felaketlerin 6ntine
gecilemedigi gorilmektedir. Sonug¢ olarak, hemen her tilkeden kullanicisi
bulunan Netflix’in, Amerika’nin Hollywood araciligiyla uzun yillardir inga
ettigi ‘kurtarica ilke’ séylemini benimsemedigi; hatta bu séylemin ‘atil’ hale
geldigini dile getirmeyi tercih ettigi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Felaket filmleri, Hollywood,
Netflix.
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Abstract

Through Hollywood, the United States has successfully circulated
its own political and cultural modes of thought in every era.
Particularly in disaster films produced since the 1990s, the
narrative of America as the savior of the world has been constantly
reinforced. However, Netflix has produced disaster films that do
not align with this narrative. This research aims to reveal the
transformation of American propaganda in these narratives by
examining disaster-themed Hollywood and Netflix films through
semiotic analysis. In this context, the Hollywood films
Independence Day (1996), Armageddon (1998), Deep Impact
(1998), and The Day After Tomorrow (2004), and the Netflix
productions Don’t Look Up (2021) and Leave the World Behind
(2023) are analyzed. In Hollywood productions, disasters capable
of causing global destruction are averted thanks to the
technological superiority of the American State, the rational
demeanor of the President, and the sacrifices of highly equipped
scientists. In Netflix productions, however, it is seen that disasters
cannot be prevented due to the indifference or dysfunctionality of
the American Government. Consequently, it can be argued that
Netflix, which has users in almost every country, does not adopt
the "savior nation" discourse built by Hollywood; instead, it prefers
to express that this discourse has become "obsolete."

Keywords: Propaganda, Disaster films, Hollywood, Netflix.
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Giris

Sinema farkli sanat disiplinlerinin ifade olanaklarini birlestiren ve genis
kitleler tizerinde gliclii etkiler yaratabilen bir medya bi¢imidir. Sinemanin etki
kapasitesi fark eden devletler, 6zellikle I. Diinya Savas1 sonrasinda bu mecray:
politik, ideolojik ve kiiltiirel mesajlarin dolagima sokuldugu bir propaganda araci
olarak kullanmigtir. Bu tiir amaglarla tretilen filmler kimi zaman propagandayi
acik bir bicimde merkeze alan haber ve tanitim filmleri olurken, kimi zaman da
ortiik bir sekilde yerlestirilen mesajlarla propaganda yapan kurmaca hikayeler
olmustur (Kirag, 2012, s.41).

Propagandanin sinemada sistematik ve etkili olarak kullaniminin baglangic
icin 1917 Ekim Devrimi sonras1 Sovyet sinemasi 6rnegi verilebilir. Ozellikle 1924-
1930 yillar1 arasi i¢in ‘altin ¢ag’ tamimi yapilmaktadir (Aykil, 2017, s.131).
Doénemin geng¢ sinemacilar1 devrimci ideolojiyi yansitacak anlatim bigimleri ve
yeni bir sinema dili arayisi iginde olmuslardir. Devrimeci ve 6zgiirliik¢ii bir yapida
baslayan bu girisimler, zamanla kendi i¢cine kapanan ve tek parti iktidarina
dontigsen Sovyetler Birligi’nin devlet ideolojisinin uzantisi bir propaganda aracina
dontugmustir (Kirag, 2012, s.44). Sovyet Sinemasi’ndan sonra propaganda
sinemasinin en etkin kullanildigi bir diger 6rnek Nazi Almanyasi donemidir.
Hitler'in iktidarda oldugu tiim siire boyunca “en kati” propaganda metinlerini
halka iletmek i¢in kullandig1 sinemay1 “siyasi bir arag¢” olarak tanimladig:
bilinmektedir. Propaganda Bakani Goebbels ise donemin politik fikirlerini
yiceltmek ve calisma saatleri disinda is¢ileri kontrol altinda tutmak igin
sinemanin en etkin araglarin basinda geldigini savunmustur (Saritas, 2018, s.335).

Sinema araciligiyla yapilan propaganda dendiginde gliniimiizde akla gelen ilk
tulkenin Amerika olmasinin nedeni, Amerikan sinemay1 ideolojik bir aygit ve
stratejik bir ikna araci olarak kullanmadaki sistematik stirekliligidir. Ana-akim
sinema filmlerini tim diinya tulkelerinde dolasima sokan ve ‘Hollywood’ ismi ile
anilan Amerikan sinema endistrisi yapimlarinda hemen her dénemde tilkenin
hegemon bakis acisiyla insa ettigi popillist sdylemlerine yer vermis, Amerikan
politikasi ve kiiltliriiniin ‘ideal’ olarak kodlanmasini saglamaya ¢aba sarf etmigtir.
Ozellikle 90’1 yillarda Hollywood’da yiikselise gecen felaket filmleri akim ile
kiiresel capta yok edici afetlerin Amerikan Hikiimetinin teknolojik tstinlugu
sayesinde etkisiz hale getirildigi, Amerika’y1 ‘diinyanin kurtaricist’ olarak
konumlandiran anlatilar artarda hayata gecirilmistir. Kurtaricai mitinin 2000’1
yillarda da Hollywood yapimi felaket filmleri ile yeniden tretilmeye devam ettigi
bilinmektedir.

Yakin ge¢cmiste hizmete baglayan dijital platformlar ilk yillarindan itibaren
kendi film ve dizi projelerini hayata gecirmistir. Ozellikle Netflix, Hulu, Amazon
Prime Video ve Disney Plus gibi platformlar uluslararasi capta hizmet
vermektedir. Sektor lideri olan Netflix 190 {lkede erisilebilir oldugunu
aciklamistir. Her ne kadar tamami Amerikan sirketi olsalar da bu platformlar
farkli tlkelerde farkli dillerde yapimlarin hayata gecirilmesini mimkin
kilmaktadir. Bu yonleriyle Hollywood un kiltiirel hegemonyasin zayiflattig: iddia
edilebilir. S6z konusu Amerikan propagandasi oldugunda Netflix’in yayinladig:
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felaket temal1 Don’t Look Up (2021) ve Leave the World Behind (2023) adl1 iki film
‘kurtarici mitini’ reddetmeleri ile dikkat ¢gekmistir. Hollywood'un geleneksel anlat1
kaliplarindan farklilastigi gézlenen Netflix'in anlatilarindaki degisimden yola
c¢ikan bu arastirma felaket filmlerindeki Amerikan propagandasinin déoniisimunti
incelemeyi amacglamaktadir. Hollywood filmleri Independence Day (1996),
Armageddon (1998), Deep Impact (1998) ve The Day After Tomorrow (2004) ve
Netflix yapimi1 Don’t Look Up (2021) ve Leave the World Behind (2023) filmleri
gostergebilim yontemi ile incelenecektir. Oncesinde ise propaganda kavrami ve
sinema iligkisi Gizerinde durulacaktir.

1. Propaganda Kavrami

Kokeni 17. yuzyila uzanan propaganda teriminin baglangicta inanclarin,
degerlerin ve belirli uygulamalarin yayilmasi1 anlamina geldigi bilinmektedir. 18.
ve 19. ylzyillarda ise bu kavram, bircok Avrupa dilinde politik diistincelerin, dini
inanclarin ve hatta ticari Girtinlerin genis kitlelere aktarilmasini ifade eden daha
tarafsiz bir terim olarak kullanmilmistir. Propaganda sézlik anlamiyla bir 6greti,
diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla soz,
yaz1 vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma olarak tanimlanmaktadir (TDK Sozlik,
https://sozluk.gov.tr/). Gunlimiizin propaganda kavrami ile
iligkilendirebilecegimiz bir¢ok uygulama tarihin eski déonemlerinde de kargimiza
cikmaktadir. Eski Mezopotamya’ya ait oldugu bilinen Kral Yazitlar1 buna 6rnek
verilebilir. Bu yazitlar bizzat donemin krallar: tarafindan yazdirilmis, basarilarini
oven metinler icermektedir (Eraslan, 2020, s.75). Roma Imparatoru Neron'un
yonetimi altindaki halki kendi fikirleri dogrultusunda yonlendirmek amaciyla
biiyiik bir tegkilat kurdugu bilinmektedir (Ozsoy, 1998, s.24). Mogol Imparatoru
Cengizhan genis bir cografyayr hakimiyeti altina almasini saglayan savaslari
psikolojik savas tekniklerini de iceren cesitli tekniklerle kazanmigtir. Isgal etmeyi
planladig1 tilkelere oOnceden gorevliler gondererek kendi lehine propaganda
uygulamalar1 yapmasi da bunlardan biridir (Eraslan, 2020, s.79). Askeri
operasyonlarin diginda din alaninda da propagandanin sikhikla uygulandigi
bilinmektedir. 17. ylzyilin basinda Protestanligin yayilmaya baslamasi tizerine
Papalik Katolik mezhebinin propagandasini yapmaya ihtiya¢ duymus ve 1622
yilinda Congragatio de Propaganda Fide’yi (Inanci Yayma Cemiyeti) kurarak
Protestanlik mezhebi ile miicadeleye girismistir (Eraslan, 2020, s.82).

20. Yuzyildan itibaren propaganda kavramina yonelik alginin degisime
ugradig1l soylenebilir. Kavraminin uzun siire tasidigi tarafsiz anlam, I. Diinya
Savagsi ile belirgin bicimde degismistir. Savasin getirdigi ylksek kayiplar,
geleneksel asker toplama yontemlerini yetersiz birakmis ve devletler igin
kamuoyunun destegini kazanmayi zorunlu hale getirmistir. Bu donemde halk,
ucuz gazetelerden afislere, hatta sinemaya kadar donemin tum kitle iletisim
araclar1 aracihigiyla surekli olarak devletin propaganda mesajlarina maruz
kalmistir (Clark, 2004, s.12).

Propagandayr en etkin kullanan ilkelerin basinda Amerikanin geldigi
bilinmektedir. Eraslan, ABD i¢in “propaganda, psikolojik savas gibi kavramlari
ulusal ve uluslararasi politikalarinin temeline koymus bir lilke” yorumunu yapar.
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Ulkenin I. Diinya Savas: yillarinda kurulan Halkla Iligkiler Komitesi ile yazili ve
gorsel araclar kullanarak vatandaglarini iilkenin silahlanmasi gerektigine ikna
etmeyi amaclamistir (2020, $s.92-93). Ilerleyen yillarda kitle iletigim araclar:
Amerikanin basat propaganda araclari olarak var olagelmeye devam etmis,
medya metinleri her déonemin politik karakteristigi dogrultusunda ilkenin tiim
diinyanin lideri olma hevesine uygun olarak tretilmistir. Amerika’nin propaganda
stratejilerinde kati yontemler yerine sistematik ve ikna odakli yontemler tercih
ettigi soylenebilir.

Propaganda tarihindeki en sert uygulamalar 1se1933 ile 1945 yillar1 arasinda
Adolf Hitler iktidar1 altinda totaliter bir diktatorliige doniisen Nazi Almanyasi’nda
hayata gecirilmistir. Nazi iktidar1 boyunca Halki Aydinlatma ve Propaganda
Bakanligi'mi yuriten Joseph Goebbels, modern kitle iletisim aracglarini rejimin
ideallerini yaymak i¢in kapsaml bigimde seferber etmesiyle taninir. Bu donemde
sinema, Nazi ideolojisinin hem igeride toplumsal riza tretmek, hem de disariya
giic ve diizen mesaj1 vermek icin stratejik bicimde kullanilan bir ara¢ haline
gelmistir (Kirag, 2012, s.42).

Propaganda sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yontemlerini igeren
olumsuz cagrisimlara sahiptir ve propagandanin demokrasi fikri ile bagdasamaz
oldugu anlayisi yaygindir. Sinema ve propaganda iligkisini incelerken karsilasilan
temel glgliklerden biri, arastirmalarin c¢ogunlukla propagandanin, Bati
demokrasilerinin tarihsel diismanlar: olarak gosterilen totaliter rejimlere ait bir
olguymus gibi ele alinmasi1 olmaktadir. Bu rejimlerin resmi terminolojilerinde
“propaganda” sézcigiuniin acik bir sekilde kullanilmis olmasi, kavramin temelde
fasist diktatorlukler, Sovyetler Birligi ve diger komiinist devletlerle
ozdeslestirilmesine neden olmustur (Clark, 2004, s.12). Bu yaklasim, kapitalist
toplumlarda isleyen daha goriinmez propaganda bicimlerini gézden kacirma
riskini tasimaktadir. Oysa Frankfurt Okulu'nun kiltir endiistrisi elestirisinden
(Adorno & Horkheimer, 2010) Stuart Hall'un ideoloji ve temsil tartismalarina
(Hall, 1980) kadar pek ¢ok distiniir, kapitalist kitle kiiltiiriniin giinliik hayatin
igine gomiili ideolojik yonlendirme mekanizmalar: tirettigini géstermistir. Harold
Lasswell’e (1927) gore propaganda, siyasal tutumlarin semboller araciligiyla
yonetilmesidir ve kitle iletisim araclarinda sistematik olarak tretilen imgeler,
sloganlar ve anlatilar yoluyla insanlarin inan¢ ve davramiglarini sekillendirir.

Kapitalist toplumlarda tiketim kiltirini ve hakim ideolojik degerleri
yayginlagstiran soéylemler mevcuttur. Hollywood sinemasindan televizyon
haberlerine, reklamlardan pop miizige ve dijital kiiltiiriin bigimlendirdigi imgeler
diinyasina kadar genis bir alanda, tiikketimci degerlerin ve hegemonik davranig
kaliplarinin nasil yeniden tretildigini arastiran O6nemli bir literatir
bulunmaktadir (Kellner, 1995, Chomsky, 2005). Nitekim modern propaganda,
soyut bir manipiilasyon siireci olmaktan ziyade kitle kiltirinin yiikseligiyle
birlikte kurumsallasan ve endistriyel imgelerin dolasimiyla glic kazanan bir
iletisim bicimidir. Bu nedenle propaganda ile kitle kiiltiri birbirini besleyen,
hatta ¢ogu zaman birbirinin icinden anlasilabilen iki i¢ ice yapidir. Hem karmasik
hem de giindelik medyaya dagilmis olmalar: nedeniyle iki kavramin sinirlari, her
zaman kesin ¢izgilerle belirlenemez (Clark, 2004, ss. 19-20).
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2. Hollywood’tan Netflix’e Sinemada Amerikan Propagandasi

Propagandanin kitleler tizerindeki ikna edici giicii, gorsel ve igitsel anlatiy1
birlestiren sinemanin dogusuyla yeni bir boyuta tasinmistir. Tarihsel stiregte,
ozellikle savas donemlerinde kitle manipllasyon araci olarak kullanilan
propaganda buyik oranda sinematik anlatilar araciligiyla gerceklestirilmigtir.
Sinemanin 'hipnotik’ etkisinin temeli izleyicinin anlatidaki karakterlerle kurdugu
ozdeslesmeye dayanmaktadir. Izleyici anlatinin kurgusal dogasinin bilincinde olsa
dahi, karakterlerle kurdugu duygusal bag sonucu elestirel bakisini yitirmekte ve
empoze edilen ideolojik anlamlar: i¢sellestirmektedir. Bu baglamda sinema,
kitlelerin gerceklik algisini stratejik ¢ikarlar dogrultusunda yeniden inga etmek
amaciyla kullanilabilecek vazgecgilmez bir aygit olarak gortilmiustiir (Altay & Ugur,
2018, s.18). Ornegin, Birinci Diinya Savasi déneminde devletler vatandaglarini
savasin gerekliligine ve yoneticilerin aldigi kararlarin dogruluguna ikna etmek
i¢in kitle iletisim araglarini kullanmiglardir. 'Orduya katilim c¢agrilar' gazete ve
radyo araciligiyla dogrudan gerceklestirilirken, sinemanin kullanim bi¢imi bu iki
kitle iletisim aracindan ayrismistir. Sinemanin dogasi geregi anlami 'dolayli’
olarak tretebilme islevinden yararlanmilmis ve kurmaca anlatilar araciligiyla
“savasa destek verme ve erkekleri savasa katilmaya tesvik etmeye yonelik”
icerikler dolasima sokulmustur (Apak, 2024, s.155)

Gegmis donemlerde egemen toplumlarin iktidarlarin1 genigletme araci olan
propagandanin iginde bulundugumuz ¢agda en yogun gozlendigi tilke Amerika’dir.
Politik ve ekonomik alanlardaki etkinligini arttirmaktan kamuoyu belirlemeye
var olan tim propaganda tekniklerini uygulayan tilke, bu sayede “kiiresel
mekanlar olarak algilanan mekanda en fazla etkinlige sahip olan gili¢” haline
gelmigtir (Cetin, 2016, s.252). Amerika’nin kiiltirel acidan da diger tlkeler
tuzerindeki hakimiyeti buyliktiir. Bunu saglayan da blylk o6l¢lide kitle iletisim
araclar1 ile sistemli bicimde iletilen mesajlar olmustur. Amerikan ana akim
sinemasi olan Hollywood’'un tim diinyada dolasima soktugu filmler araciligiyla
yalmzca ilkenin askeri Ustiinliigi degil, giindelik hayata ait uygulamalar1 da
‘ideal’ olan yasam tarzi olarak sunulmus ve blyik o6l¢giide kabul goérmeleri
saglanmigtir. Sinema filmleri aracihigiyla yapilanin propaganda teknikleri
arasinda yer alan ‘tekrarlama’ kural ile o6rtlistiigli soéylenebilir:

Iyi bir propagandanin ilk kogulu belli bagl olgular1 bikmadan tekrar etmektir.
Propagandanin etkinligi, az sayida disiinceyle sinirlanmasina ve bunlarin
bikip usanmadan tekrarlanmasina baghdir. Tekrar sonucu kararsiz olan
veya konuyla ilgili pek bilgisi olmayan kigsiler ¢ok rahat bir sekilde manipiile
edilebilirler. Tekrarlanan mesajlar dogrultusunda kisi bu mesajlar
kabullenir ve bir sonraki safhada o6ziimser. Bunun icin mutlaka tekrar
yapilmalidir. Bu tekrarlar Kkitle iletisim aracglarinda bariz bir sekilde
olabilecegi gibi bazi metinler i¢ine gizlenmis sekilde de olabilirler (Ozer, 2019,
s.19).

Sessiz sinemanin baslangicindan itibaren ABD, ulusal kimligi, tarihsel
anlatilar1 ve toplumsal degerleri sinema yoluyla kitlelere aktarma konusunda
guicli bir ideolojik yaklasim gostermistir. D.W. Griffith’in imza attigr Bir Ulusun
Dogusu (1915) Amerikan sinemasinin politik iglevini erken donemde gorinir
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kilan en carpici 6rneklerden birisi olmustur. Linda Williams'in (2001) vurguladig:
gibi, Bir Ulusun Dogusu filmi, irk¢i ve milliyet¢i soylemleri dramatik sinema
diliyle birlestirerek hem beyaz tistlinliigi mitini mesrulastirmig, hem de Amerikan
sinemasinin politik iglevini gérinir kilmistir. Amerikan Western sinemasi da ulus
kimligi ve mitolojisini pekistiren bir anlat1 yaratir. Erken dénem Western filmleri,
Amerikan I¢ Savasi ve Kizilderililerle catismalar tizerinden gen¢ ulusun kendini
tanimlama surecini sekillendirir. Bu filmler “iyi” ve “koétti” arasindaki ayrimi
keskinlestirerek, vatanmi savunanlarla ulusal biitiinlige tehdit olusturanlar
1deolojik olarak konumlandirir. Bu yoniiyle Western, Amerikan yayilmaciliginin
kiiltirel temsili ve etkili bir propaganda araci olmustur (Akbulut, 2017, s. 83).

Douglas Kellner'in (1995) medya kultiiri tzerine calismasinin da ortaya
koydugu gibi, Amerikan sinemasi hi¢chir zaman yalnizca eglence liretme amaciyla
simirli kalmamigtir. Hollywood ile simgelesen Amerikan sinemasi ayni zamanda
ulusal kimlik, diisman temsilleri, toplumsal diizen ve devlet otoritesi hakkindaki
algilar1 sinemanin erken doénemlerinden beri bi¢imlendiren bir propaganda
mekanizmasidir. Oyle ki, Hollywood 20. yiizyll boyunca ABD’nin kiiltiirel
hegemonya araclarinin en etkililerinden biri haline gelmistir. Savas donemlerinde
militarist ideolojiyi 6ne ¢ikaran film iretiminde belirgin bir artis gérilir ve biiyuk
film stidyolar1 toplumun milliyet¢i duygularini harekete geciren ve Amerikan
hegemonyasiyla uyumlu mesajlar tasiyan yapimlar tretirler (Kirag, 2012, ss. 42-
44). Ornegin, Top Gun (1986) filmi Amerikan donanmasinda gérevli geng bir
pilotun kariyerinin basinda yasadigi zorluklarin ardindan yasadig1 yiikseligine
odaklamir. “Vurgulanan zenginlik ile hissedilen yoksulluk ulusal 6lgekte parlak
bir gelecek vaadiyle donanmay1 6zendirme islevi goriirken, kiiresel oOlgekte
Amerikan yasam bi¢cimi ve degerlerini yiceltmektedir” (Sadakaoglu, 2018, s.20).
Rocky (1976) filmi ile Vietnam Savasi sonrasi yasadigl yenilgiyl unutmaya calisan
halkina Amerikan Riyasi hatirlatilmig, yenilgiyli gerekcelendirme niyeti ile
Rambo II (1985) ve Rambo III (1988) filmleri hayata gecirilmistir.

Cumbhuriyet¢i partiden George H. W. Bush'un bagkanliginda patlak veren
Korfez Savagi, Amerikan medyasimin devlet politikalariyla nasil esgidimli
caligtigini en gorinir bigimde ortaya koyan 6rneklerden biri olmustur. 16 Ocak
1991’de bombardimanin baglamasiyla birlikte 160 milyon Amerikali operasyonu
televizyondan canli izlemig ve bu yayinlar Amerikan televizyon tarihinde rekor
izlenme oranlarina ulagsmistir. Savasin sonraki haftalarinda televizyon kanallar:
neredeyse 24 saat boyunca canli baglantilar, uydu gorintileri, yerinden anlik
raporlar ve slirekli uzman yorumlariyla kamuoyunu yonlendiren bir savas séylemi
uretmigtir. Dikkatle planlanmis bir medya stratejisinin parcasi olan bu akista
televizyon muhabirleri siki kurallar altinda c¢alismistir. Askerlerle kontrolsiiz
roportajlar yapmak, agir yarali askerleri veya savasin gercek bedelini gosteren
travmatik sahneleri ekrana tasimak agik¢a yasaklanmigtir. Korfez Savasi hem
goriinti se¢imi, hem de icerik kontrolii tizerinden, medyanin, savas deneyimini
sterilize eden ve kamuoyunda devlet politikalarina yonelik riza uretmeyi
amaclayan bir propaganda mekanizmasina donistiginin glcli bir ornegi
olmustur (Kellner, 1992).

20007lere gelindiginde Amerikan dis politikasini mesrulastirma amaciyla
cesitli filmler Gretilmistir. Somali miidahalesinin gerekliligine ikna etme niyetiyle
uretilmis Black Hawk Down (2001) ile baslayan akimi Irak Savasinda bomba
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imha timinin yasadiklar hakkindaki The Hurt Locker (2008) ve 1979'te Iran'da
yaganan Islam Devrimi siirecindeki 'rehine krizi’ hakkindaki Argo (2012)
1zlemistir. Zero Dark Thirty (2012) filmi ile Bin Ladin operasyonu ve Lone Survivor
(2013) filmi ile de Afganistan operasyonun neden yapildigi Amerika lehine bakig
acisi ile kurmaca anlatilara konu edilmistir.

Bununla birlikte, Dogu Bloku ile Soguk Savasin sona ermesi ile Hollywood,
anlatilarinda ideolojik 6teki olarak i¢sellestirdigi diisman figuriini kaybetmistir.
Kendini dinyada “tek gli¢’ konumunda goéren Amerikamin ulusal kimlik ve

militarizm anlatilarini beslemek i¢in yeni bir popiiler mitolojiye ihtiya¢ duymustur.

Bu baglamda, Hollywood, diinyay1 tehdit eden kiiresel tehlike karsisinda diinyayi
kurtaran istisnai gli¢ olarak Amerika mitini devreye sokmustur. Independence
Day (1996), Armageddon (1998) ve Deep Impact (1998) gibi buiylik buitgeli felaket
filmleri, tam da bu siyasal atmosferde ortaya ¢ikarak Amerikan kahramanligini,
askeri teknolojiyi ve ulusal birligi gérkemli bir gorsel dil i¢inde yeniden kuran ve
acikca propaganda islevi goren dev olgekli anlatilar tiretmeye baslamistir (Kellner,
1995). Ilerleyen yillarda da felaket temali filmlerin tretimine devam edilmis,
bircogunda Amerika’nin bilim ve teknolojideki tistinligi, tiim dinyay: etkileyen
yikicl afetlerdeki kurtarici roli ile birlestirilerek sunulmustur.

Tablo 1: Amerikan Yapimi Felaket Filmleri
FILM TEMA
Independence Day (1996)
Dante's Peak (1997)
Armageddon (1998)
Deep Impact (1998)

Uzayh istilasi, insan 1rki i¢in yok olus tehdidi

Yanardag patlamasi, sehirde yasanan kaos ve yikim

Kuyruklu yildiz tehdidi, muhtemel kiiresel felaket

Kuyruklu y1ldiz carpmasi, kiiresel afetler

The Day After Tomorrow
(2004)

Ani iklim degisikligi, buzul ¢agina girig

Children of Men (2006)

Insan soyunun kisirligi, gégmen krizi

I Am Legend (2007)

Genetik salgin, mutantlarla miicadele

Cloverfield (2008) Canavar saldirisi, kaotik sehir yikimi
The Road (2009) Kiyamet sonrasi hayatta kalma, baba-ogul iligkisi
2012 (2009) Jeolojik felaketler, Maya takvimi, kiyamet miti

Contagion (2011)

Salgin yayilmasi, sistemsel ¢okiis, bilim ve panik

World War Z (2013)

Zombi pandemisi, kiiresel ¢okiig, hizla yayilan korku

Snowpiercer (2013)

Buzul ¢ag1 sonrasi olugsan toplumsal simiflar

Interstellar (2014)

Diinya yagsaminin ¢6kiisii, uzayda koloni kurma

San Andreas (2015)

Dev deprem, aile tiyesini kurtarma

Geostorm (2017)

Iklim kontrol teknolojisinin ¢okiisii, yapay kiyamet

These Final Hours (2013)

Meteor sonrasi diinyanin son giint, kisisel hesaplagmalar

Greenland (2020)

Kuyruklu yildiz tehdidi, hiikimet kontrold, aile tyesini
kurtarma

Don’t Look Up (2021)

Kuyruklu yildiz ¢arpmasi, bilimin inkari, medyadaki

yozlagma
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Leave the World Behind Siber saldirilar, sistemin felg olmasi sonucu yagsanan kaos
(2023)

Bilindigi gibi, teknoloji propagandayir halk kitlelerine ulastirmayi
kolaylastirmis, kitle iletisim araglar1 kolaylikla birer propaganda aracina
dontgtirilebilmistir (Chomsky, 2005, s.18). Amerikanin teknoloji alanindaki
gicl “kiiresel kiltirin egemenligini” elinde tutmasini mimkin kilmaktadir
(Aslan, 2020, s. 57). Kitle iletisim araclarinin kontroliinii buyik o6l¢iide elinde
tutmasi tilkenin kiiltir emperyalizminin basat aktori konumunu 21. Yiizyilda da
korumasini miimkin kilmaktadir. “Kiiltir emperyalizmi ile belirtilmek istenen
kavram, emperyalist bir tlkenin kendi kultirini, somirdigi ulkeye asilamak
istemesidir” (Kongar, 1989, s.29). Emperyalist devletler hakimiyet kurduklar:
tlkelerde askeri ve ekonomik kontroliin disinda yerel halklarin yasam pratikleri
tzerinde de etkin olmay1 amaglarlar. Norm ve degerlerden inang sistemlerine tiim
soyut yapilarin yam sira, bos zaman aktivitelerinden giyim kusama kadar birgok
somut alanda da egemen devletlere ait kiltiurel kodlarin etkisi goriliir. Bu
devletler kendilerine ait olan tim pratikleri ve diisiince bi¢imlerini idealize
edilerek somiirilen toplumlara dayatir. Bunu yaparken siklikla bagvurulan
yontem bu toplumlarin zihinlerini etkileyecek alanlardaki iretimi kontrol altina
almaktir. Medyanin kiltir emperyalizminin yumusak giici olarak
tanimlanmasinin nedeni de budur. Amerika’ya ait medya triinleri hemen her
dénemde diger ulkelerce en ¢ok ithal edilen kiiltiir Girtinleri olmustur.

Amerika'nin kiilltiir emperyalizmini yaymada en kullanmigh araglarinin baginda
her donemde Hollywood Sinemasi gelmistir. Bununla birlikte, son yillarda
uluslararas1 dijital platformlarin hizmet vermeye baglamasiyla sinema ve
televizyon endustrilerinde kokli degisiklikler yasanmaya baslamistir. 2013
yilinda hayatimiza giren Netflix kisa stirede kiiresel capta yayin yapan platforma
doéniigsmesi onu Hulu, Amazon Prime Video, Disney+, HBO Max gibi rakiplerinden
ayirarak ‘ulus-otesi’ ilk dijital platform olarak degerlendirilmesinin yolunu agmas,
platform gerek sinema gerekse televizyon endiistrisi i¢in dagitim alaninda yeni bir
sistem yaratmistir (Yildirnm & Ulusoy, 2021, s. 110). Netflix her ne kadar
Amerikan film endistrisi ekosisteminin bir parcasi olsa da trettigi filmleri
dagitim modelleri ve tiretim motivasyonlari baglaminda Hollywood sinemasi’ndan
ayr1 degerlendirmek gerekmektedir. Hollywood stiidyo sisteminin izlerini
tasimaya devam eden, biliyik yapim sirketlerinin hakimiyetinde isleyisini
surdirmekte ve 1izleyiciyi sinema salonlarini c¢cekmeyi ana hedef olarak
benimsemektedir. Netflix ise dijital platform olmanin getirdigi farkliligin sonucu
olarak veri odakli bir hedef kitle okumasi yapmakta ve asil hedef olarak uye
sayisinl korumayi ve arttirmayir benimsemektedir. Bu anlamda finansman
modelinin biyik oranda teknoloji sermayesine ile ortaklik barindirdig:
soylenebilir. “Ornegin, Apple veya Samsung cihazlarinda 6énceden yiiklenmis
Netflix uygulamalari, kullanicilarin igeriklere daha hizli ve kolay erigimini
saglayabilmektedir” (Aydemir, 2023. s.1499)

Netflix’in rakipleri olan platformlarin da gunimiizde farkli ulkelerden
yapimlar orijinal igerik olarak iirettikleri ve tyelerine sunduklar: bilinmektedir.
Bununla birlikte, Ingilizce disindaki yapimlara en cok agirhik veren platformun
Netflix oldugu gorilmektedir. Netflixin La Casa Del Papel (2017), Squid Game
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(2021) gibi yapimlar: tim diinyada popiiler olmus 6rnekler arasindadir. 190 tilkede
hizmet verdigi bilinen Netflix’in olabilecek en yiiksek sayida tyeye ulasmayi ve
lUye sayisini her gecen giin arttirmayr hedefledigini iddia etmek miumkindiir.
Buradan hareketle, ulus-6tesi bir platformun hedef kitlesindeki cesitliligi g6z
ininde bulundurarak, irk ve dil farkliliklarin1 asan bir yayincilik anlayis:
benimsemesi gerektigi asikardir.

Netflixin  farkli  dillerdeki orijinal yapimlarinin Amerikan kualtir
emperyalizmine etkileri yoninde farkli goértusler bulunmaktadir. Platformun
“Hollywood’'un kiiltiirel hegemonyasini kirdigi1 yoniinde yorumlar bulunurken,
evrensel olanin yerel olan tizerinde hakimiyet kurmasinin saglandigi ve anlatilari
‘Amerikanlagtirdigi’ yonlinde olumsuz elestirilere de rastlanmaktadir” (Yildirim,
2025, .1168). Bu konudaki fikir ayriliklarina ragmen s6z konusu Amerikan
propagandasi1 oldugunda platformun son yillarda yayinladigi iki ‘orijinal’ film,
Netflix'in Hollywood’a ait s6ylemi benimsemedigi yorumunu yapmaylr mimkin
kilmaktadir. Popiiler Hollywood oyuncularinin rol aldigi felaket temali filmler olan
Don’t Look Up (2021) ve Leave the World Behind (2023) Amerikan Hiikiimetinin
1slevsizligini vurgulanmakta, her ikisi de anlatisin1 Amerikan vatandaslarinin
caresizligi Gizerine kurmaktadir.

3. Yontem

Bu arastirma felaket temali Hollywood filmleri ile Netflix filmlerini
gostergebilim  yontemi  ile karsilagtirarak  anlatilardaki ~ Amerikan
propagandasinin déniisiimiini ortaya koymay: amaclamaktadir. Orneklem olarak
secilen Independence Day, Armageddon, Deep Impact, The Day After Tomorrow
Hollywood Sinemasinin karakteristigini yansitan felaket filmlerinin popiler
ornekleri olmalar1 nedeniyle secilirken, arastirmanin c¢ikis noktasini olusturan
dontisimu gozler 6niine seren Don’t Look Up ve Leave the World Behind adl
filmler ‘platform’ filmlerine 6rnek olarak secilmistir. Filmler amach 6rnekleme
yontemi 1ile secilmistir. Amacli oOrneklemeyi arastirma konusu ile iligkili
kaynaklarin kisitli oldugu durumlarda “bilgi bakimindan zengin” &rneklere
oncelik verilmesini olarak tanimlamak miimkindir (Yagar & Dékme, 2018, s.4).
S6z konusu filmlerde Amerikan propagandasina ait unsurlarin gorsel ve sozli
metinler aracihigiyla yogun bigimde vurgulandigi bilinmektedir.

Arastirmada gorsel ve isitsel goOstergelerin mitsel soylemler iretme ve
stirdiirme bigimlerini incelemek amaciyla gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi
benimsenmistir. Hollywood sinemasinin, Amerika’nin ustinligi ve dinyayl
kurtaran kahramanlhgi ile ilgili mitsel séylemler tiretme ve stirdiirme bigimlerini
incelemek ve bunun platform yayinciligi déneminde nasil donustigliini ortaya
koymak i¢in gostergebilimsel ¢o6ziimleme yontemi somut veriler sunmaktadir.
Bu makale baglaminda segilen filmlerdeki insan, hayvan, nesne ve eylem
kullanimlar1 temel “gosterenler” olarak ele alinarak ¢ok katmanli bir okuma ile
ikincil anlam diizlemindeki “gésterilenler” ortaya konulmustur. Ardindan bu
sistemin Uc¢incli anlam diizeyi olan mitik dizeyde nasil Amerikan propagandasi
olarak kullanildig1 analiz edilmigtir.

Gostergebilim, Ferdinand de Saussure’in (1983) ortaya koydugu bicimiyle,
dilsel veya dildis1 tiim anlamlama sireclerini inceleyen beseri bir bilimdir.
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Saussure’e gore gosterge, bir “gosteren” ve bir “gosterilen”in birlikteliginden
olusur. Gosteren, ses, imge, yaz1 gibi maddesel goriiniisli; gosterilen ise zihinsel
kavrami temsil eder. Saussure’iin yaklasimi, anlamin tekil gostergede degil,
gostergelerin olusturdugu karsithiklar ve iligkiler biitiininde kuruldugunu
varsayar (Saussure, 1983).

Modern gostergebilimin (semiyotik) kurucularindan olan Charles Sanders
Peirce ise gosterge, yorumlayan (interpretant) ve nesne (object) olarak tanimladigi
ucli bir model gelistirmistir. Peirce'in modelinde 6ne ¢ikan 6zelligi yorumlayan
kavramini barindirmasidir. “Yorumlayanin da kendi icinde bir gosterge olmasi
anlam(landirma) silirecini etkilemekte ve daha 6nce nesneden gostergeye dogrusal
bir hareketle olustugu distintilen anlami, bir akig haline getirmektedir” (Ozmakas,
2009, s.43).

Bu makale kapsaminda incelenen filmler, Roland Barthes’in tanimladig:
bicimiyle birer metin olarak ele alinmistir. Gostergebilimsel calismalarda “metin”,
yalmizca yazili materyali degil, anlam tireten tiim kiltiirel tirtinleri kapsar. Film,
fotograf, televizyon dizisi, reklam, afis, sahne tasarimi ve hatta jest, mimik gibi
gorsel 1sitsel pratikler “metin” olarak ¢oziimlenebilir (Barthes, 1977).

Gostergebilimin sinemada kullanilmasi konusunda 6ncii isimlerden olan Peter
Wollen da gostergebilimin yalnizca dilsel bir kavramsal ¢ergeve olmadiginmi altim
cizer. Wollen (2004), sinemanin basit bir temsil araci olmadiginmi, kendi igsel
diizenekleri, kodlari, karsitliklar1 ve yapisal orglitlenmesi olan bir “isaretler
sistemi” oldugunu vurgular. Wollen’a gore bir filmi anlamak, yalnizca anlatilan
hikayenin ne oldugunu anlamak degil, bu hikayenin nasil bir gosterge orguti
araciligiyla kuruldugunu da anlamay1 gerektirir. Boylelikle gostergebilim,
sinemanin yluzeyde biraktig: “gerceklik etkisi’ni ¢6zerek, filmin alt katmanlarinda
isleyen ideolojik ya da simgesel yapilar: gorunur kilar. Diger bir deyisle filmlerde
dogal ve kacinilmaz bir gerceklikmis gibi gosterilen propaganday: agiga cikaran
glicli bir analitik ara¢ sunar (Wollen, 2004, s.17).

Analizin ilk asamasinda filmlerdeki temel gostergeler belirlenmig, her
gosteren ile 1ligkili gosterilenler ayristirilmigtir. Bu siirecte insan, hayvan ve nesne
kullanimlari ile gerceklesen eylemler birer gostergeler dizgesi olarak ele alinmastar.
Gostergeler dizgesindeki her bir 6ge, kendi basina anlam tasimakla birlikte, diger
gostergelerle kurdugu iligskiler tzerinden yeni anlam katmanlari da
olusturmaktadirlar (Saussure, 1983).

Analizin ikinci asamasinda Roland Barthes'in “mit” kavramsallastirmasi
temel alinmistir (1998). Barthesin Cagdas Soylenler (1998) calismasinda
gosterdigl tizere, giindelik yasamin yemek, igmek, spor gibi siradan goriinen
unsurlar1 ve dergilerden, reklamlara popiiler kiiltir Grtinleri mevcut ideolojilerin
propagandasini amaclayan soylenler yani mitler yaratirlar. Barthes’a gore
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anlamlandirma oncelikle diizanlam ve yananlam diizeylerinde igler. Diizanlam,
gosterge kiimesinin yuzeyde sundugu temel anlam olarak tanimlanabilir.
Yananlam ise kiiltiirel, ideolojik ve tarihsel baglamin devreye girdigi ikincil anlam
katmanidir. Mitik diizeyde anlamlandirma gerceklesirken diizanlam ve yananlam
diizeylerinde anlam kazanmig birincil gosterge, yeniden bir gosteren olarak
anlamlandirma sistemine dahil olur. Bu sekilde olusan ti¢lincii anlam diizeyinde
toplumsal, kultiirel baglam tarafindan yiliklenen anlamlarla gosterge “mit’e
dontgir. Barthes, mitleri modern toplumda ideolojik anlamlarin dogal ve
kacinilmaz bir gerceklikmis gibi sunulmasini saglayan gostergesel yapilar olarak
tanimlar Boylece mitler dogalar1 geregi propagandanin yap1 taslarim
olusturmaktadirlar (Barthes, 1998, ss. 183-185).

4. Bulgular ve Analiz

Her film i¢in go6stergeler insan, nesne ve eylem bagliklar1 altinda
simiflandirilmis ve verilen érneklerin sayisi1 ‘propaganda’ ile iligkili gostergelere
gore belirlenmigtir.

4.1.Independence Day (Kurtulus Gini, 1996)

Film ansizin ortaya cikan ve tiim diinyay: isgal etmeye niyetli uzayhilar ile
diinya devletlerinin girdigi miicadele hakkindadar.

Tablo 2. Independence Day

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Amerikan Bagkani Thomas J. Liderlik, Kahramanlik, Cesaret,
Whitmore Sadakat, Fedakarhk

Insan Bilim Insani David Levinson Zeka, Sadakat

Insan Savag Pilotu Steven Hiller Cesaret

Hayvan Kopek Sadakat

Nesne Ay yizeyindeki Amerikan Ustiinliikk, Hakimiyet
Bayrag

Nesne Uzaylilara ait aracglar Yabanci, Diigsman, Teknolojik

ustinlik

Nesne Savas Gemisi Cesaret, Azim

Nesne Amerikan Askeri Usleri Hakimiyet

Eylem Uzaylilardan gelen saldiri Insan neslinin tehlikeye girmesi

Eylem Beyaz Saray’'in yok edilmesi  Hiikiimet merkezi yok olsa da

hiikimetin mutlak glicini ve
iglevini korumasi

Eylem Baskanin uzayliya baris teklif Amerika’nin diinya dis1 varliklara
etmesi kars1 bile barigcil bir tutumla
yaklasmasi

Eylem Baskanin kii¢lik kizinm stirekli  Aile baglar
yaninda tutmasi

Eylem Baskanin savas ucagl KEski bir savag pilotu olan
kullanmasi bagskanin hayatini riske atmasi

Eylem Uzay gemilerinin Insan zekasinin istinligi
hacklenmesi
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Eylem Tum  dlkelerin  Amerikan Amerika’nin tim diinyaya
Baskaninin komutunu hiikmeden tek tilke oldugu
beklemesi

Filmin diger filmlerle karsilastirnldiginda Amerikan Baskaninin en fazla 6n
planda yer aldigi yapim oldugu yorumu yapilabilir. Thomas J. Whitmore adl1 bu
karakter eski bir savas pilotudur. Kiiclik kizina son derece ilgili bir baba olan
Whitmore, bagskanlik gorevini layikiyla yerine getiren, sorumluluk sahibi, cesur ve
fedakar bir figiir olarak sunulmaktadir. Uzaylilarla girisilen miicadelede savas
ucaklarindan birini kullanmay:1 isteyerek kendi hayatini riske atmakta ve
‘kahraman’ bagkan olarak tiim vatandaslarin hayranlhigini kazanmaktadir. Filmin
bir diger o6nemli karakteri olan savag pilotu Steven Hiller, Amerikan
donanmasinin cesur askeri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Uzaylinin kullandig1 savasg
ucagini disliriip, yarali uzayliyr yumrukladiginda Amerikal geng bir adam olarak
‘venilmezlik’ vurgusunu pekistirmektedir. Ay ylizeyindeki Amerikan Bayragi
sahnesi ile ilkenin diinya disinda da liderligi tartismasiz olarak sunulmaktadir.
Uzayhlarin gehirlerin tizerine konumlandirdiklar1 devasa uzay gemilerini alt
edecek teknolojiye sahip olmasi yine tilkenin teknolojik tstinligine vurgu
yapmaktadir. Beyaz Saray’in uzayl saldirisiyla yok edilmesi hiikiimetin igslevinde
bir azalma yaratmamakta, Amerika her sartta ayakta kalabilen tiilke olarak
sunulmaktadir. Son olarak, diger tim {ilkelerde hiikiimetlerin Amerikan
Baskaninin yonlendirmeleriyle hareket etmeleri, Amerika’nin ‘diinyanin hakimi’
konumunun altini ¢izmektedir.

4.2.Armageddon (1998)

Film gezegendeki yasamin yok olusuna neden olacak boyutta bir goktasinin
ortadan kaldirilmasina yonelik verilen miicadele hakkindadir.

Tablo 3. Armageddon

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Amerikan Bagkani Liderlik, Sorumluluk

Insan Sondaj Iscileri Caligkanhk

Insan Sondaj uzmanm (Harry Stamper) Fedakarlik, Cesaret

Insan Rus Kozmonot Zaafiyet, Beceriksizlik

Nesne Amerikan Bayrag Hakimiyet

Nesne NASA Roketleri Teknolojik tistinlik

Nesne Sondaj Makineleri Dogaya hiitkmetmek

Nesne Goktagt Tehdit

Eylem Roketlerin Firlatilmasi Kahramanlik, Ustiinlik

Eylem Harry ve kiz1 arasindaki Ailenin kutsalligi, gilicli duygusal
konugsmalar baglar

Eylem Harry’nin 6lmeyi goze alarak Fedakarlik, Cesaret
diinyay1 kurtarmasi

Eylem Tum kararlarin Amerikan Diger devletlerin pasif konumu,

Hikiimeti tarafindan alinmasi

Amerika’nin tek kurtaric: olmas
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Filmde goktasim kii¢liik parcalara ayiracak bir patlama gerceklestirilebilmesi
i¢in bir ekip kurulmakta ve bir grup sondaj iscisi de ekibe dahil edilmektedir.
Filmin ana karakteri olan sondaj uzmani Harry Stamper ¢aliskan, fedakar ve
cesur bir Amerikali olarak operasyonun sonunda kendi hayatini feda etmekte, hem
ekip arkadasglarini, hem de milyarlarca insanin hayatin1 kurtarmaktadir. Uzaya
gonderilen ekipte bir Rus kozmonota yer verilmekte, fakat bu karakter yaptig: bir
hata nedeniyle operasyona zarar vermektedir. Bilindigi gibi Soguk savas
doneminde 1ki tilke arasindaki ¢ekismenin en goriinir oldugu alanlardan bir de
uzay calismalaridir. Rus kozmonotun temsili bu konudaki iktidarin kimde
olduguna dair Amerika lehine bir vurgu yapmaktadir. Filmde Amerikan
Baskaninin operasyonu titizlikle komuta etmesi ve siklikla yer verilen Amerikan
Bayrag: hakimiyet vurgusunu pekistirirken, okyanustaki sondaj caligmalarina ait
sekanslar ile ilkenin teknoloji sayesinde elde ettigi dogaya karsi tstiinligi 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Independence Day filminin aksine bu filmde yok olusu
engellemeye ¢aligilan operasyon tiimiiyle Amerikan Hiikiimeti tarafindan hayata
gecirilmektedir. Diger tilkelerin tamami pasif bir konumdadir. Dolayisiyla film
tim anlatisini diinyanin ve insanhigin tek koruyucusu olarak Amerika Devleti
oldugu iddiasi1 tizerine kurmaktadir.

4.3. Deep Impact (Derin Darbe, 1998)

Film, Armageddon ile ayn1 yil gosterime girmis olmakla birlikte benzer olay
orglsine sahiptir.
Tablo 4. Deep Impact
Gosterilen

Gosterge Gosteren

Insan Amerikan Baskani Tom Beck Liderlik, Kahramanlik,
Sogukkanlilik, Azim
Insan Amerikan Genci Leo Biederman Zeka, Cesaret, Sadakat
Insan Gazeteci Jenny Lerner Cesaret, Fedakarhk
Insan Astronotlar Fedakarlik
Nesne Amerikan Bayrag Hakimiyet
Nesne NASA’nin Uzay Gemisi Messiah Teknolojik tstinlik
Nesne Goktasi Tehdit
Nesne Siginaklar Korumaci devlet anlayisi, Teknolojik
ustunluk
Eylem Kurtulma sansi olmayan ciftin Ebeveyn fedakarligi, ailenin
bebeklerini biiyiik kizlarina devamlilig1
emanet etmeleri
Eylem Tsunamilerin metropolleri yok Insanin doganin kargisindaki
etmesi glcstzligi
Eylem Toplu dua ritiielleri Halkin birlik duygusu ve dini
degerleri
Eylem Jenny ve babasinin konugsmalar1 Ailenin kutsallig1
Eylem Baskanin flizelerin basarisiz Dirastlik
oldugunu canh yayinda itiraf
etmesi
Eylem Bagkanin astronotlar1 anmasi Minnettarlik, Amerika’nin her

ve restorasyon vurgusu

sartta ayaga kalkabilecegine olan
guven
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‘Gezegen katili’ olarak tamimlanan bir goktasindan kurtulmaya yonelik
miicadele hakkindaki bu filmde Amerikan Bagkani gérece daha 6n plandadir.
Siyahi bir karakter olan Tom Beck adli bagkan tim siireci canli yayinlar
araciligiyla halka aktardigi seffaf bir operasyona liderlik etmektedir. Sogukkanh
ve durist bir karakter olmasi nedeniyle operasyonda yasanan aksakliklara
ragmen son ana kadar sayginligini korumaktadir. Operasyonun basarisiz olma
ithtimaline karsi insa edilen siginaklar ile vatandasina sahip ¢ikan devlet vurgusu
yapilmaktadir. Gozi pek geng gazeteci Jenny Lernerin goktasinin varligina dair
bilgilerin paylasildig1 ilk giinlerde Beyaz Saray’da yapilan basin aciklamasi
sirasinda sordugu sorular tulkedeki basin oOzgirligine isaret etmektedir.
Goktasini yok edecek niikleer patlayicilarin ilk denemede basarisiz olmasi ve son
care olarak astronotlarin kendi hayatlarin1 kaybetmeyi goéze alarak diinyayi
kurtarmalar1 kahraman ve fedakar Amerikan bilim insani profilini tekrar
etmektedir. Operasyonu gerceklestirecek NASA aracinin isminin Messiah (Mesih)
olmasi ve filmde yer verilen toplu dua ritielleri Hristiyanliga olan baghhg
vurgularken, Amerikanin tstlendigi sorumlulugu 1ilahi bir goérev olarak
sunmaktadir. Filmin finalinde, yasanan tium yikima ragmen operasyonun son
anda basariya ulasmasi ve bu sayede kitlesel yok olusun oOniline gecilmesi
‘diinyanin kurtaricisi tilke’ mitini yeniden tiretmektedir. Bagskanin konusmasina
yer verilen final sekansindaki yeniden insa vurgusu Amerika’nin yok
edilemezligine, her sartta hayatta kalmay1 basaracagina isaret etmektedir.

4.4. The Day After Tomorrow (Yarindan Sonra, 2004)

Film diinyanin ansizin buzul ¢agina girmesi tizerine paleoklimatoloji uzmam
bir adamin, oglunu kurtarmak icin Washington'dan New York'a yola ¢ikmasi
hakkindadair.

Tablo 5. The Day After Tomorrow

Gosterge (Gosteren Gosterilen
Insan Amerikan Bagkani Raymond Liderlik, Kuralcilik
Becker
Insan Klimatolog Jack Hall Ongorii, Bilimin tstiinligi
Insan Lise Ogrencisi Sam Hall Zeka, Liderlik, Fedakarlhk, Cesaret
Insan Klimatolog Jason Evans Dostluk, Sadakat
Nesne Amerikan Bayragi Hakimiyet
Nesne Eriyen Buzullar Tehlike, Tehdit
Nesne Amerikan Uzay Istasyonu Teknolojik Ustiinliik
Nesne Gutenberg Incili Dini degerler
Nesne Ozgiirlik Heykeli Dayaniklilik, Yok edilemez olma
Eylem Kutup ikliminin baglamasi Doganin 6ngériilemezligi
Eylem Doktorun 6limiu géze alarak Fedakarlik, goreve baghlik
cocuk hastasinin yaninda
kalmasi
Eylem Jack’in oglu Sam’i bulma Ailenin kutsalligi
miicadelesi
Eylem Jack’in is arkadaslarindan Dostluk, sadakat

birinin kendini feda ederek
digerlerini kurtarmasi
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Eylem Baskanin kendilerini misafir Minnettarlik, Ozelestiri, Tevazu,
eden Meksika’ya tegsekkiiri ve Amerika’nin yok edilemezligine olan
hata yaptiklarim itiraf etmesi anc
ve restorasyon vurgusu

Eylem Hayatta kalan vatandaglarin Amerika’nin en zor sartlarda bile

vatandaglarina sahip ¢gitkmaktan
vazgecmemesi

kurtarilmas:

Filmde kutuplarda iklim arastirmalari ylriiten ekibin yoneticisi olan Jack
Hall adli karakter ailesine olan baglhiliginin yan sira igsinde de son derece basarili
ve idealist bir bilim insam olarak sunulmaktadir. Tklim degisikliginin bir anda
buzul ¢aginin baglangicina neden olmasi1 Hall ve durumun ciddiyetini kavramakta
zorlanan hiikiimet yetkililerini kars1 karsiya getirmektedir. Bu noktada bilim
insan1 Hall 6ngoriisi ve tutarli tahminleri ile bilimin Gstiinliigiini temsil ederken,
Amerikan Baskanmi Raymond Becker sabit fikirli ve kuraler bir lider olarak
sunulmaktadir. Onceki felaket filmlerine kiyasla Amerikan Hiikiimetinin ‘asla
yanilmaz’ temsilinin degisiklige ugradigi gériilmektedir. Yine de doganin yok edici
giicl ile bas etmekte zorlanan hiikiimet yetkilileri son ana kadar sorumluluklarini
yerine getirmektedir. Bagkan yuritiilen kurtarma operasyonlarimi strekli takip
ederek korumaci devlet mitini tekrarlarken, finalde basta Meksika olmak tizere
siginmak zorunda kaldiklar1 giiney yarim kiredeki lglinci diinya tlkelerine
hitaben minnettar bir konusma yaparak tevazu o6rnegi sergilemektedir. Aym
konusmada yeniden ayaga kalkacaklarimi soyleyerek Amerikani yok
edilemezligini vurgulayan Baskan her sartta lider bir devletin yoneticisi tavrim
korumaktadir. Doganin yikici etkisine ragmen gerek Amerikan Uzay Istasyonu,
gerekse 1klim calismalarinin siirdigi arastirma merkezleri ile teknolojik tstiinliik
stirekli hatirlatilmakta, New York sehrini kaplamis buzullar arasinda ayakta
kalan Ozgiirliik Heykeli ile de ‘yenilmezlik’ miti gorsellestirilmektedir.

4.5. Don’t Look Up (Yukar: Bakma, 2021)

Film goktasi tehdidini uzun siire umursamayan Amerikan Hikiimetinin son
anda aldigi tedbirlerin bosa ¢citkmasiyla bir felaket yasanmasi hakkindadir.

Tablo 6. Don’t Look Up

Gosterge (GoOsteren Gosterilen
Insan Amerikan Baskani Janie Orlean Faydacilik, popiilizm, bilim
karsithig
Insan Astronomi profesérii Dr. Manipiilasyona aciklik, zayif
Randall Mindy karakterli olmak
Insan Astronomi doktora 6grencisi Bilim insanlarinin toplumun
Kate Dibiasky kayitsizligi karsisinda yasadigi
buhran
Insan Televizyoncu Brie Evantee Medya eliyle yaratilan toplumsal
yozlasmanin aktorleri
Insan Teknoloji sirketi CEO’su Peter Elon Musk ve Bill Gates gibi
Isherwell teknoloji devi gsirketlerin
CEO’larinin karikatirize edilmesi
Insan NASA yetkilisi Dr. Teddy Bilim insanlarinin hiikimet

Oglethorpe

tarafindan susturulmasi
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Insan Baskanin Oglu Jason Orlean Nepotizm, liyakatsizlik
Nesne BASH markasinin cep telefonu  Kullaniciy1 devaml olarak izleyen
yapay zeka destekli cihazlarin
yarattig1 gbzetim kapitalizmi
Nesne Oval ofiste sergilenen bagkanin  Baskanin popilist tutumu,
sarkicilarla ¢ekilmis fotograflar1 liyakatsizlik
Nesne ‘Don’t Look Up’ kampanyasi Trump’in se¢cim kampanyasina
sapkasi yonelik alayci referans
Nesne Uzay kapsuli (kacis araci) Ust siifin kurtulug plans, elit
sinifin bencilligi
Nesne Xanax Stresi yonetememe
Eylem Bagkanin bilim insanlarini Bilimsel bilginin degersiz goriilmesi
cagirdig1 gliin saatlerce bekletip
goriismemesi
Eylem Baskanin kuyruklu yildiz Politikacilarin ben merkezci
bilgisini paylagsmayi kongre karakteristigi
sonrasina ertelemesi
Eylem Televizyon programinda Halkin kayitsizliga
kuyruklu yildiz haberinin ilgi
cekmemesi
Eylem Bagkanin oglunun basin Liyakatsizlik, akil dis1 uygulamalar
aciklamalarinda film
repliklerine yer vermesi
Eylem Kate Dibiasky hakkinda sosyal  Ling kiltiird, post truth ¢agi
medyada alayci paylagimlar karakteristigi
yapilmasi
Eylem ‘Don’t Look Up’ kampanya Toplumsal kutuplagma
stirecinde yasananlar
Eylem Kuyruklu yi1ldizdaki degerli Teknoloji sirketlerinin maddi
mineral ve metaller i¢in yildizi cikarlarin akil dig1 uygulamalara yol
parcalama operasyonunun iptal ag¢masi
edilmesi
Eylem Baskanin halka acikca yalan Politikacilarin giivenilmezligi
soylemesi
Eylem Kuyruklu y1ldiz1 pargalama Politikacilarin bencilligi

operasyonu bagarisiz olunca
baskan ve ekibinin ortadan
kaybolmasi

Film Hollywood yapimi felaket filmlerinden farkli olarak komedi / drama
tirindeki bu film Amerikanin sinema eliyle siirekli yeniden tiretilen ‘kurtaricr’
devlet imajini1 yerle bir etmektedir. Kadin Amerikan Baskani Janie Orlean adh
karakter faydaci ve popitlist bir lider olarak sunulmakta, vasat zekal1 oglu Jason’a
verdigi simirsiz yetkiler ile Beyaz Saray’da siliregelen son derece liyakatsiz bir
yonetim resmedilmektedir. Medyaya yansiyan skandallarindan rahatsiz olmayan
Baskan ve oglu eliyle yaratilan ‘yozlasma’ tim devlet kademelerinde goriinir
olmustur. Bilim insanlari Dr. Randall Mindy ve Kate Dibiasky’nin yaklasan
devasa goktasi hakkindaki uyarilarinin uzun siire gormezden gelinmesi ile
‘bilimsel bilginin’ degersizlesmis oldugu vurgulanmaktadir. Film post-truth
kavrami ile ortiigsen birgok ornek barindirmaktadir. Kavram, kamuoyunun
sekillenmesinde rasyonel diisince ve nesnel gergeklerin kigisel inang ve
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duygulardan daha az etkili olmasi olarak tanimlanabilir. Filmde medyanin
etkisiyle duyarsizlagsmis olan Amerikan halkinin herhangi bir konuda rasyonel
tepkiler veremez hale geldigi goriilmektedir. Dezenformasyon ve ling kiiltiirtiniin
yani sira medya ve politikacilar etkisiyle stirdiiriilen popilist s6ylemler post-truth
cag1 karakteristigi ile birebir uyusmaktadir. Filmde uzun yillardir Amerika’ya
atfedilen ‘teknolojik tistiinlik’ olumsuz bir 6zellige evrilmekte, bilim ve teknoloji
Insanlarinin yanlis uygulamalari nedeniyle islevsiz hale gelmektedir. Teknoloji
sirketi BASH’in CEO’su Peter Isherwell karakteri ile glintimiizde elinde sinirsiz
giic bulunduran teknoloji sirketi yoneticileri parodilestirilmektedir. Kayitsizliklar:
ve yanlis kararlar: ile goktas1 tehdidini yok edemeyen baskan ve bir grup elitin
diinyadaki yasamin sona erecegi kesinlestiginde kendilerini kurtaracak kapsiile
binerek yeni bir gezegene ka¢cmalari yillardir stiregelen ‘fedakar’ bagkan séylemi
ile ters diismektedir.

4.6.Leave The World Behind (Diinyay1 Ardinda Birak, 2023)

Film siber saldirilar ile baslayan kaosun hayatin tim alanlarina sigradigi
ginlerde Amerikan Hiukimeti'nin islevsiz kalmasi sonucu olup bitenlerin
kontrolden ¢ikmasi hakkindadir.

Tablo 7. Leave The World Behind

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Beyaz ailedeki anne karakteri Kariyer odakli modern hayatin
Amanda Stanford getirdigi yalmzlik ve tatminsizlik
Insan Beyaz ailedeki baba karakteri Ozgiiven sorunlari, yetersizlik hissi,
Clay Stanford gercek bir yetigkin olamama
Insan Siyahi aile: G.H. Scott ve kizi Siyahilere yonelik devam eden
wkeilik
Insan Komgu adam Danny Muhafazakarlik, stiphecilik,
bencillik
Hayvan Geyikler ve Flamingolar Medeniyet ve doga arasindaki
sinirin belirsizlesmesi, doganin her
sartta Gstinligi
Nesne Kontrolden gikan tasitlar Insanin kendi tirettigi teknolojinin
kurbanina déntismesi
Nesne NASA tigorti Geng erkegin Amerikan kimligine
olan bagi
Nesne Dokiilen digler Geng erkegin giiclinii yitirmesi
Nesne Duvar kagida Yikselen tehdit
Eylem Hiktmet yetkililerinin Devlet kurumlarinin kriz anindaki
sessizligi, vatandaslarin islevsizligi
kaderlerine terk edilmeleri
Eylem Tletisim araglarinin Elektronik iletisimin modern
1slevsizlesmesi / Siber hayatin devamliliginin 6n garti
saldirilarin hayati durdurmasi olusu
Eylem Latin kokenli kadina yardim Dayanisma duygusundan yoksun
edilmemesi Amerikan halki, irke¢ilik, insanin
bencilligi
Eylem Ergen kizin Friends dizine olan  Nostalji, popiler kiiltiiriin ‘kacgig’

bagimhilig1

islevi
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Eylem G.H. Scott’in Pentagon Devlet yetkililerinin goérevlerini
yetkilileri ile iletisimi kisisel menfaatleri icin suistimal
etmeleri
Eylem Finalde Newyork’tan yikselen Kurtaricinin yoklugu ve kurtulus
dumanlar ve siren sesleri ithtimalinin bulunmamasi

Filmde sehre yakin bir bélgede kiraladiklari evde tatil yapan iki ¢ocuklu
Newyork’lu beyaz ciftin, yasanan kaos nedeniyle evlerine donmek zorunda kalan
evin sahibi siyahi adam ve kizi ile gliven sorunlar1 yagsadiklar1 goriilmektedir. Film
bu yontyle irk¢iligin siirmekte oldugu vurgulamaktadir. Beyaz ciftin ergen
oglunun giydigi NASA logolu tigért Amerika’nin eski gii¢lii donemlerine dair bir
nostalji olarak yorumlanabilecegi gibi, kiz kardesinin stirekli olarak Friends
dizisini izlemesi popller kiltir ile wuyusturulan Amerikan halkim
hatirlatmaktadir. Ergen erkek karakterin dislerinin dokiilmesinin maskiilen
otoriterinin gi¢ kaybini temsil ettigini sdylemek mumkindir. Tasitlarin
kontrolden ¢ikmasi ile yasanan kaos, kendi trettigi teknolojilerin kurbani olan
insan olarak yorumlanabilir. Iletisim araclarinin sessizlige biiriinmesi ile haber
akig1 durdugunda halk kendi basinin ¢aresine bakmaya caligirken dayanigsmanin
yerini bencillik almaktadir. Film boyunca yasanan kaosun nedenini tahmin
etmeye ¢alisan karakterler Amerika’nin diger devletleri kendisine diisman ettigini
dile getirmekte ve birden fazla diigsmanin olabilecegine ihtimal vermektedir. Ttim
stire¢ boyunca hiikiimetin iglevsiz kalmasi ve final sekansinda Newyork'un
dumanlar ve sirenler arasinda yer verilen goriintiisii kurtarici devletten kendini
koruyamayan devlete evrilen Amerika’ylr resmetmektedir.

Sonuc

Topluluklarin diisiince ve davraniglarini bir amacg dogrultusunda kalic1 olarak
degistirmeye yonelik uygulamalar anlamina gelen propaganda ozellikle iletisim
aracglar1 kullanilarak ¢ok daha hizli ve etkin bigimde gergeklestirilebilmektedir.
Devletler 20. ylizyilin baslarinda sinemanin icat edilmesi ile beyazperdenin
propaganda i¢in son derece kullanigli ve etkili bir mecra oldugunu kesfetmisler ve
I. Diinya Savas: yillarindan itibaren riza olusturmak basta olmak tlizere gesitli
politik amaclar icin bu mecray:r kullanmaya baslamiglardir. Ilk 6rnegi olarak
Sovyet Sinemasinin verilebilecegi propaganda sinemasi II. Diinya Savasi
yillarinda Nazi Almanyasi’nda da etkin bicimde kullanilmigstir.

S6z konusu propaganda oldugunda ilk akla gelen lilkelerden biri olan Amerika
da sinemay1 her donemin sartlarina uygun olarak propaganda araclari arasina
dahil etmistir. Hollywood filmlerinde siklikla Amerikan kiltiiriini idealize eden
veya dis politikalarini mesrulastiran anlatilara yer verildigi bilinmektedir. 90’1
yillardan itibaren agirlik verilmeye baglanan felaket filmlerinde de Amerikan
propagandasinin son derece gériiniir oldugunu, bu filmlerde tilkenin stirekli olarak
lider devlet olarak tasvir edildigini sOylemek miumkindir. Ornegin,
Independence Day, Armageddon, Deep Impact ve The Day After Tomorrow gibi
orneklerde insanhigin sonunu getirecek felaketler Amerikanin miudahalesi ile
savusturulmakta, tlke dinyanin kurtaricis1 olarak sunulmaktadir. Bununla
birlikte, son donemde yasanan dijitallesme kitle iletisim araclarini da etkilemis,
sinema endistrisi i¢gin Uretim bi¢imlerinden anlati kaliplarina birgok alanda
degisimler yaganmistir. Uyelik sistemi ile internet tizerinden film ve dizi izlemeye
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imkan veren dijital platformlar 2013 yil1 itibariyle hayatimiza girmeye baglamistir.
Bu alandaki sektor lideri konumunda olan Netflix'in dizi ve film tiriinde kendi
iceriklerini Ureten bir strateji izledigi bilinmektedir. Hemen her iilkeden
kullaniciya sahip olan Netflix farkli tilkelerde, farkli dillerde igerikler hayata
gecirerek bu igerikleri uluslararasi g¢apta erigilebilir kilmakta, bu yoniiyle
Hollywood’'un sinema endistrisindeki hakimiyetini zayiflatmaktadir. Netflix
uretim ve dagitim konusundaki uygulamalar disinda da Hollywood’a alternatif
olabilmektedir. Platformun yapimlar1 arasinda Hollywood'un Amerikan
propagandasi baglaminda yillardir uretigi séylem ile oOrtiismeyen anlatilar
bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak alisilageldik Amerikan propagandasina yer
vermeyen felaket filmleri Don’t Look Up ve Leave the World Behind verilebilir.

Hollywood ve Netflix tiretimi olan s6z konusu felaket filmleri Amerikan
propagandast baglaminda gostergebilim yontemi ile analiz edilerek
kargilagtirildiklarinda iki mecraya ait anlatilarin karsit séylemler icerdigi
gorilmektedir. Hollywood anlatilarina 6rnek olarak segilen Independence Day,
Armageddon ve Deep Impact filmlerinde diinya kiiresel capta bir yok olus tehdidi
ile kars1 karsiya gelmekte, bu tehdit Amerikan Hikimetinin akilci adimlar: ile
ortadan kaldirilmaktadir. Tim insanligi etkileyecek bu tehditler karsisinda diger
devletler cogunlukla pasif konumda kalarak, Amerika’nin operasyonlarini
beklemekte, kimi zaman da Amerikan Hiikiimeti'nin yonettigi planlara dahil
olmaktadir. Basta Amerikan Bagkani1 olmak tizere, hiikimet yetkilileri, NASA
ve/veya ordu mensuplar1 ile bilim insanlarindan olusan karakterlerin olumlu
ozelliklerinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Diger bir 6rnek olan The Day After
Tomorrow filminde iklim degisikligi kaynakli kiiresel bir felaket yasanmakta, bu
kez duruma miidahale etmek miimkiin olmasa da Amerikan Hiikiimeti yasanan
felaketin buytuklugine ragmen vatandaslarimi kurtarabilmek adina tim
imkanlarin1 seferber etmektedir. S6z konusu filmlerde Amerikan Devletine ait
tium unsurlarin liderlik, kahramanlk, liyakat, zeka, cesaret, azim, fedakarlk,
teknolojik tistiinliik, hakimiyet, yenilmezlik gibi temalar1 vurgulayacak bigimde
temsil edildikleri goriilmektedir.

Netflix yapimi felaket filmleri olan Don’t Look Up ve Leave the World Behind
ornekleri incelendiginde ise bunlarin Hollywood yapimi felaket filmlerinde inga
edilen tim olumlu temalar1 yanlhiglayan anlatilar olduklar1 gorilmektedir.
Armageddon ve Deep Impact filmlerinde oldugu gibi diinyada yasamin sonunu
getirecek bir goktasi tehdidini konu alan Don’t Look Up tam anlamiyla Amerikan
Bagkani1 parodisi 6rnegi sunmaktadir. Akil disi uygulamalar ile tllkeyi kaosa
stiriikleyen kadin bagskan diger tiim resmi kurumlardaki ¢lirimenin sorumlusu
konumundadir. Leave the World Behind 6rneginde diger filmlerden farkh olarak
felaketin kaynagi belirsizdir. Siber saldirilarla iletisim araglari iglevsiz hale
gelmekte, Amerikan Hiikiimeti'nin goriiniir hichbir miidahalede bulunmamasi
sehirlerde hayatin kisa slirede kontrolden ¢ikmasina sebep olmaktadir. Filmin
dramatik finalinde bir kurtaricinin ve kurtulus ihtimalinin yoklugu
vurgulanmaktadir. Netflixin bu 1iki yapiminda Amerikan propagandasi
baglaminda degerlendirilebilecek unsurlar ile faydacilik, liyakatsizlik, nepotizm,
popilizm, toplumsal kutuplasma ve yozlasma, irkcilik, bilim karsitlig,
dezenformasyon, ling¢ kiiltiirdi, yalnizlik, tatminsizlik, stiphecilik temalarinin 6ne
cikarildigr gorilmektedir.
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Sonug olarak, Netflix'in felaket filmlerinde Hollywood'un uzun yillardir insa
ettigi 'Amerikan Riyasi' ve 'diinyanin kurtaricisi Amerika' mitlerinin biyik
olctude yikildigr goriilmektedir. Kurtarici devletten 'iglevsiz' devlete gegis, bilimsel
ve teknolojik tistiinliiglin kaybi, engellenemeyen kaos gibi temalar ile Hollywood’a
ait geleneksel soylemin atil hale geldiginin alt1 ¢izilmektedir. Buradan hareketle
Netflix'in, Hollywood'un Amerikan propagandasi baglaminda tek tarafl
tutumunu benimsemedigi séylenebilir. Bununla birlikte, s6z konusu platformun
gliniimiizde ulus-6tesi bir platform olarak 190 iilkede hizmet verdigi bilinmektedir.
Latin Amerika’dan Uzak Dogu’ya, Afrika’dan Iskandinavya’ya uzanan genis bir
cografyada heterojen kullanici kitlesine hitap edebilmek kiiresel icerik stratejileri
dogru yonetmeyi gerekli kilmaktadir. Netflix'in kisa stirede dijital platformlarin
sektor lideri olarak elde ettigi konumu g6z 6niinde bulunduruldugunda bu sonucu
ideolojik bir tercihten ziyade, kiiresel tiiketici beklentilerine uygun, ‘daha genis
kitleleri’ hedefleyen anlatilar inga etme ¢abasi olarak yorumlamak mimkindiir.
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