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0z Bu calisma, Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti adli oyununda geleneksel ve modern degerler arasindaki
catismayi, ikili karsitliklar temelinde gostergebilimsel bir yaklasimla incelemektedir. Arastirma, Saussure’tin anlamin
farklar ve karsitlklar Gzerinden Uretildigini savunan yapisalci gostergebilim anlayisina dayanmaktadir. Cézimleme,
metni belirli bir andaki iliskiler agi icinde ele alan esstremlilik (senkronik) yaklasimi temelinde yuritilmustdr. Bu
dogrultuda oyun metni, dizisel (paradigmatik) ve dizimsel (sentagmatik) diizlemler tGizerinden ¢6ztimlenmistir. Dizisel
dizlemde mekan, nesne, sdylem, davranis, kimlik ve ideolojik yapi eksenlerinde kurulan karsitliklar belirlenmis;
dizimsel dizlemde ise bu karsitliklarin sahne ici diizenlemeler ve karakter iliskileri araciligiyla nasil islev kazandigi
incelenmistir. Bulgular, oyunun anlam yapisinin ¢ok katmanli karsithklar Gzerinden kuruldugunu ve bu karsitlklarin
streg icinde donuserek kismi bir uzlasma zeminine evrildigini gdstermektedir. Oyunda yer alan karakterlerin temsil
ettigi deger sistemlerinin karsilikli etkilesim igcinde yeniden anlam kazandigi ve g¢atismanin yalnizca bireysel degil,
toplumsal ve kiltlrel dizeyde de okunabildigi ortaya konmustur. Ayrica, gostergebilimsel ¢ozimleme yonteminin
dramatik metinlerin ¢ok katmanl anlam yapisini agiklamada islevsel bir ara¢ oldugu sonucuna ulasiimistir. Calisma,
tiyatro metinlerinde anlam retiminin iliskisel yapisini ortaya koyarak dramaturji ve sahneleme sireclerine katki
sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Cengiz Han’in Bisikleti, tiyatro gostergebilimi, dizisel ve dizimsel dizlem, kiltirel temsil,
modernlesme

Abstract This study examines the conflict between traditional and modern values in Refik Erduran’s Cengiz Han’in Bisikleti
(Genghis Khan’s Bicycle) through a semiotic approach grounded in binary oppositions. The research is based on
Ferdinand de Saussure’s structuralist conception of semiotics, which argues that meaning is generated through
differences and oppositions. The analysis adopts a synchronic perspective, examining the text as a network of
relationships existing at a particular moment in time. Accordingly, the play is analyzed on both the paradigmatic and
syntagmatic levels. At the paradigmatic level, binary oppositions are identified across the axes of space, objects,
discourse, behavior, identity, and ideological structure. At the syntagmatic level, the study investigates how these
oppositions acquire meaning and function through stage arrangements and character interactions. The findings
reveal that the semantic structure of the play is constructed through multilayered binary oppositions, which gradually
transform over the course of the narrative and evolve toward a partial reconciliation. Furthermore, the study
demonstrates that the value systems represented by the characters are reconfigured through their mutual
interactions and that the central conflict can be interpreted not only at the individual level but also within broader
social and cultural contexts. It also concludes that semiotic analysis constitutes an effective methodological
framework for elucidating the multilayered semantic structure of dramatic texts. By revealing the relational nature
of meaning production in dramatic texts, this study contributes to dramaturgical interpretation and staging
practices.

Keywords: Cengiz Khan’s Bicycle, theatre semiotics, paradigmatic and syntagmatic structures, cultural
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Giris

Tiyatro metinleri, toplumsal ve kiltirel degisimlerin yogun bicimde temsil edildigi anlati
yapilaridir. Birer oyun metni olmanin 6tesinde tiyatro eserleri, izleyiciye siyasal, dinsel, toplumsal ve
kilturel degerlerin tartisildigl disiplinlerarasi bir perspektif sunar. Bu nedenle bir tiyatro performansinin
yorumlanmasi yalnizca dramatik olay 6rglisinin izlenmesiyle sinirli kalmaz; ayni zamanda oyunda yer
alan nesnelerin, soylemlerin ve davranis bigimlerinin tasidigl kilttrel anlamlarin ¢ézimlenmesini de
gerektirir. izleyicinin bu ikinci diizey anlamlari kavrayabilmesi, sahnede kullanilan géstergelerin tiyatro
disi kaltarel degerlerle kurdugu iliskiyi fark edebilmesine baglidir (Elam, 2005, s. 11). Bu baglamda
tiyatro, yalnizca bireyi degil, toplumsal yasami ve onun dinamiklerini yansitan bir temsil alani olarak
degerlendirilebilir. Kalkan Kocabay'a gore tiyatro, Uretildigi kulttrtn gercekligini yalnizca yansitmakla
kalmaz; bu yansima araciligiyla distinen bilingle karsi karsiya gelir. Bu yonuyle tiyatro, seyircinin kendi
Urettigi anlamlarla yuzlestigi, kilttrel gercekligin bir modeli haline gelir; dolayisiyla tiyatro bir kiltiran
hem kendini ifade ettigi hem de kendisiyle hesaplastigl bir platform olarak degerlendirilebilir (2008, s.
43-44).

Sener (1972)'e gore tiyatro araciligiyla insan, fiziksel ve ruhsal 6zelliklerin yani sira ekonomik,
kilturel ve ahlaksal degerleriyle toplumsal bir varlik olarak ele alinir. Bu nedenle tiyatroda insan ve
toplum iliskileri cogu zaman karsitlik, catisma, denge ve gelisme gibi dramatik dinamikler tzerinden
gorindr kilinir (s. 7-15). Tiyatro, bu karsitliklari ve celiskileri sahneye tasiyarak toplumsal gercekligi
sembolik bir dizlemde yeniden kurar. Turk tiyatrosunda bu tlr karsithklarin, 6zellikle toplumsal
donlstmlerin yogunlastigl donemlerde belirginlestigi gorilmektedir. Bu karsitliklarin somutlastigl en
onemli baglamlardan biri modernlesme slrecidir. Modernlesmenin toplumsal ve kdiltirel yapida
yarattigl degisimler, yeni yasam bicimlerinin ortaya ¢cikmasina yol agmis; bu durum geleneksel degerler
ile modern yasam pratikleri arasinda gerilimler dogurmustur. S6z konusu gerilimler, tiyatro metinlerinde
siklikla temel dramatik catisma unsuru olarak islenmistir. Turk tiyatrosunda bu karsilasma cogunlukla
kaltarel kimlik, toplumsal rol ve yasam bicimi farkhliklari Gzerinden temsil edilmistir. Modernlesme
slirecinin birey ve toplum Gzerindeki etkilerini ele alan pek ¢cok oyun bulunmaktadir. Refik Erduran’in
Deli (1957) ve Bir Kilo Namus (1958) adli oyunlari ile Cengiz Han’in Bisikleti (1959), modernlesme ile
birlikte ortaya ¢ikan batililasma sorununu ve bu siregte olusan kiltlrel gerilimleri mizahi bir anlatimla
sahneye tasimaktadir (Akinci, 2003, s. 50). Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani (1964) kéy yasami ile
kentlesen toplum arasindaki catismayi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1967) ise birey ve
kurumlar arasindaki uyumsuzluklar ele alir. Necati Cumali'nin Susuz Yaz (1955), Orhan Asena’nin
Degisen Dunyanin Cocuklar (1970) ve Cevat Fehmi Baskut'un Fesupanallah (1962) adli oyunlari da
geleneksel ve modern degerler arasindaki gerilimi aile ve toplumsal iliskiler Gzerinden yansitir. Bu ve

benzer nitelikteki oyunlar araciligiyla hem bireysel karakterler hem de donemin toplumsal ve kultirel
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yapisi gorindr kiinmakta; modernlesme baglaminda ortaya c¢ikan deger catismalari dramatik yapi ve

sahneleme pratikleri Gzerinden temsil edilmektedir.

Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti adli oyunu, modernlesme sirecinin yarattigi kiltirel
donusumleri ele alan 6nemli metinlerden biridir. Geleneksel degerler ile modern yasam pratikleri
arasindaki gerilimi mizahi bir anlati icinde sunan bu oyun, Tlrkiye’de modernlesme sirecinin bireyler ve
toplumsal iliskiler Gzerindeki etkilerini gdrinir kilmaktadir. Bununla birlikte mevcut literattrde, s6z
konusu oyunun ¢ogunlukla tematik ve tarihsel okumalar tGzerinden degerlendirildigi; metnin kultlrel
anlam dretim mekanizmalarinin gostergeler diizeyinde nasil isledigine odaklanan ¢ozimlemelerin sinirli
kaldigl gorilmektedir. Ozellikle geleneksel ve modern degerlerin metin icerisinde hangi gdstergeler
araciligyla temsil edildigi ve bu temsillerin dramatik yapi icinde nasil anlam Urettigine iliskin ayrintil
analizlerin yeterince gelistiriimedigi gortlmektedir. Bu calismada Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti
adli oyununda yer alan geleneksel ve modern degerler arasindaki karsitliklar gostergebilimsel bir
yaklasimla; toplumsal degerler, kilttrel kimlik ve yasam bicimi farkliliklari baglaminda ele alinmaktadir
(Cahslar, 1993, s. 79; Calislar, 1995, s. 199). Calismanin temel amaci, oyunda yer alan kiltirel temsillerin
hangi gostergeler araciligiyla Uretildigini ve bu gostergeler arasindaki karsitlik iliskilerinin metin icinde
nasil yapilandirildigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda oyun metni, Saussure’tn ikili karsitlklar
yaklasimina dayanan gostergebilimsel bir yontemle incelenmektedir. Bu yaklasim, oyunda yer alan
karsitliklarin hangi gdstergeler araciligiyla dramatik yapiya dontstigint gorinir kilmakta ve metnin
sahneleme, sdylem ve karakter dizlemleri Gzerinden analiz edilmesini mdmkun kilmaktadir. Bu yoniyle
calisma, oyunun kdiltirel anlam katmanlarini ortaya koymanin yani sira, metin ¢ézimlemesi ile
sahneleme pratikleri arasinda kurulan iliskiye de yontemsel ve analitik bir katki sunmaktadir. Elde edilen
bulgularin dramaturji, reji ve sahne tasarimi stireclerinde kullanilabilirligi, calismanin uygulamaya donuk

onemini de giiclendirmektedir.
1. Kuramsal Cergceve ve Yontem

Gostergebilim, toplum yasami icinde yer alan gostergeleri ve bu gostergelerin anlam Uretim
slreclerini inceleyen disiplinlerarasi bir arastirma alanidir. Bir seyi temsil eden, niteleyen ya da onun
yerini tutan bir distince olarak gosterge, goriinen ile onun ardindaki anlami kavramaya ve yorumlamaya
imkan taniyan bir anlamlandirma aracidir (Peirce, 1981, s. 339). Bu yonuyle gostergeler, duygu, disiince
ve bilgilerin aktarimini saglayan temel anlam Gretim araglari olarak islev gormektedir (Yaylagul, 2015, s.
12). Bu baglamda gostergebilim, gosterge dizgelerinin yapisini ve isleyisini bilimsel yontemlerle
inceleyen; ozellikle glindelik yasamda karsilasilan ve toplumsal uzlasi yoluyla anlam kazanan yalin
gosterge dizgelerini kapsayan bir alan olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009, s. 12—-13). Gostergebilim
alaninda, gostergeleri iletisim slreci icinde ele alan bildirisim gdéstergebiliminin yani sira, anlamin
olusum ve Uretim streclerine odaklanan anlamlama géstergebilimi de 6nemli bir yer tutar. Anlamlama

gostergebilimi, anlamin tek katmanli bir yapidan ziyade farkli diizlemlerde insa edilen ¢cok katmanli bir



ART-E 2026, (37) 1-20

sirec oldugunu vurgular (Rifat, 2009, s. 15). Bu dogrultuda gostergebilim, yalnizca dilsel yapilari degil;
yazl, gorsel imgeler, davranislar ve toplumsal-kultirel pratikler gibi anlam tasiyan tUm unsurlari
inceleyen genis kapsamli bir alan olarak degerlendirilir. Dolayisiyla gdstergebilimin temel amaci, dilsel
ya da dil dist anlamli yapilarin nasil kuruldugunu ve anlamin hangi stirecler araciligiyla Uretildigini ortaya
koymaktir (Uzdu Yildiz, 2019, s. 255). Nitekim Roland Barthes, dilsel olmayan olgularin da birer gésterge
dizgesi olarak ¢ozlimlenebilecegini ve bu ¢ozimlemenin dilsel modeller Uzerinden
gerceklestirilebilecegini belirtmektedir (Barthes, 1979, s. 1). Bu baglamda gostergebilim, yalnizca
anlamlandirma sireclerini degil, ayni zamanda anlamin Uretildigi ve paylasildigi iletisim bicimlerini de

kapsar (Elam, 2005, s. 1).

Gostergebilim alanindaki bu kuramsal yaklasimlar icinde, XX. yuzyil dilbiliminde gosterge
kuraminin temelini olusturan Ferdinand de Saussure, gostergebilimi “gostergelerin toplum icindeki
yasamini inceleyen bir bilim” olarak tanimlar (Saussure, 1998, s. 46). Saussure’e gore dilsel gosterge,
isitim imgesi ile kavramin birlikte olusturdugu bir bitin olup, gosteren ve gosterilen olarak adlandirilan
iki bilesenden olusur (Yuksel, 2009, s. 26). Bu yaklasim, gostergeyi bicim ve icerik arasindaki ayrilmaz
birlik olarak tanimlar. Bununla birlikte anlam, tekil gostergelerin icsel 6zelliklerinden degil; gostergelerin
sistem icindeki fark ve karsitlik iliskilerinden dogar (Saussure, 1998, s. 111). Saussure’e gore dil, bir
gostergeler dizgesidir (Saussure, 1998, s. 45). Dilbilimcinin gorevi, gbstergesel olgular btind icinde dilin
6zel bir dizge olmasini neyin sagladigini ortaya koymaktir (Kéktirk ve Eyri, 2013, s. 128). Oyle ise
gostergebilimsel anlam, bir dizge bitini icerisinde yer alan tekil gostergelerin birbirleriyle iliskisi
icerisinde aranmalidir. Bu nedenle gostergeler, anlamlarini sistem icindeki iliskiler araciligiyla kazanir
(Saussure, 1998, s. 54). Anlamin bu iliskisel yapisi, dizisel (paradigmatik) ve dizimsel (sentagmatik)
duzlemler aracihgiyla somutlasir. Dizisel dizlem, birbirinin yerine gecebilecek gostergeler arasindaki
karsithk iliskilerini ifade ederken; dizimsel diizlem, gostergelerin belirli bir dlizen igcinde yan yana gelerek
olusturdugu yapiy! ifade eder (Rifat, 2013, s. 70). Saussure’tn dil anlayisinda dizgesellik, gostergeler
arasindaki iliskilerin yani sira, ayni zamanda bu iliskilerin hangi dizlemde incelendigiyle de dogrudan
baglantilidir. Bu noktada Saussure, dilin hem tarihsel degisim sirecini hem de belirli bir andaki isleyisini
ayirt ederek artsiremli (diyakronik) ve essiiremli (senkronik) olmak Uzere iki farkl inceleme dizeyi
dnermektedir (Saussure, 1998, s. 128). “Essturemlilik anliktir; simdiye odaklanir ve yasayan dil ile
konusan bireyi merkeze alir. Buna karsilik artsiremlilik, dilin tarihsel strecte gecirdigi degisimleri, yani
bazi kullanimlarin ortadan kalkmasini ve yeni 6gelerin dile katilmasini inceler; ancak bu degisimlere
ragmen dilin yapisal bitinligi korunur” (Aygiin Ozdogan, 2022, s. 112). Bu cercevede dilin yapisi,
tarihsel gelisimden bagimsiz olarak belirli bir anda isleyen essiremli (senkronik) bir iliskiler agi icinde
kavranmalidir. Nitekim yapisalci yaklasim da inceleme nesnesinin kendi basina ve kendisi icin ele
alinmasini, nesnenin 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir dizge olarak degerlendirilmesini ve bu
nedenle ¢6zimlemenin artsiremli (diyakronik) degil essiremli (senkronik) duzlemde

gerceklestiriimesini gerekli kilar (Unal, 2016, s. 383).
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Bu kuramsal cerceve, yalnizca dilsel yapilari degil, ayni zamanda diger kultirel Gretim alanlarini
da ¢ozimlemeye imkan tanir. Bu baglamda tiyatro metinleri, anlamin ¢ok katmanh bicimde Uretildigi
gosterge dizgeleri olarak ele alinmasini mimkin kilar. Fischer-Lichte’ye gore tiyatro, kilturel bir dizge
olarak diger kultirel dizgelerin anlam Uretme kapasitesini binyesinde taslyan; ancak gosteren
dizeyinde kendine 6zgi 6zellikleri nedeniyle onlardan ayrilan 6zel bir sistemdir (Fischer-Lichte, 2008, s.
196; Kalkan Kocabay, 2008, s. 42). Bu nedenle tiyatro metni ve sahneleme, yalnizca dilsel anlamlar
Gzerinden degil, cok katmanh kulttrel gostergeler Gzerinden ¢dziUmlenmelidir. Bu katmanlh yapi,
tiyatroda anlam dreten unsurlarin siniflandiriimasiyla daha gortntr hale gelir. Otokar Zich, tiyatroyu
olusturan 6geleri kavramsal ve somut olarak gozlemlenebilen 6geler seklinde iki grupta ele alir; dramatik
eylem, dramatik kisi, dramatik olay orglst ve dramatik uzam kavramsal 6geleri olustururken, oyun
metni, oyuncular, sahne tasarimi, giysiler ve seyirci somut dizlemde gozlemlenebilen 6geler arasinda
yer alir. Benzer bicimde Tadeusz Kowzan, tiyatroda anlam Ureten gostergeleri sdzclk, metnin sunumu,
yuz ifadesi, jest, hareket, makyaj, sag, kostiim, aksesuar, dekor, 1sik, mizik ve ses efektleri gibi coklu
dizgeler Gzerinden siniflandirmaktadir (Kalkan Kocabay, 2008, s. 39-40). Bu dogrultuda tiyatro, tekil bir
anlamlandirma dizgesine indirgenemeyen; set, kostlim, 1sik ve nesne gibi birbirini tamamlayan ¢oklu
gosterge dizgelerinin etkilesimiyle kurulan karmasik bir yapi olarak degerlendirilmelidir (De Toro, 1995,
s. 3). Oyleyse gostergebilim baglaminda tiyatro, farkli gosterge diizlemlerinde anlam Uretiminin

izlenebildigi islevsel bir cdzimleme alani sunmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti adli oyununu, geleneksel ve
modern degerler arasindaki karsitliklarin mekan, nesne, sdylem ve davranig dizlemlerinde nasil
yapilandirildigini ortaya koymak amaciyla dizisel (paradigmatik) ve dizimsel (sentagmatik) ¢oziimleme
yontemiyle incelemektedir. Bu ¢oziimleme, Ferdinand de Saussure’lin esstremlilik (senkronik) yaklasimi
temel alinarak, metnin belirli bir andaki anlam dretim iliskileri icinde degerlendirilmesine
dayanmaktadir. Dizisel dizlemde, metinde anlam dretimini miUmkin kilan temel ikili karsithklar
belirlenmis; dizimsel dizlemde ise bu karsitlklarin mekan, nesne, sdylem ve gostergelerin yan yanaligl
araciligyla nasil yapilandirildigi analiz edilmistir. Cozimleme sirecinde, metnin tarihsel gelisiminden cok
esstremlilik dizleminde isleyen gostergeler arasi iliskiler esas alinmistir. Boylece ikili karsitliklar, yalnizca
kavramsal kategoriler olarak degil; metin icerisinde isleyen ve kdiltirel anlami strekli yeniden Ureten
iliskisel yapilar olarak ele alinmistir. Bu yoni ile ¢alisma, tiyatro metninde yer alan kilttrel kodlarin

gostergebilimsel ¢cozimleme araciligiyla nasil yapilandirildigini ortaya koymayi amaclamaktadir.
2. Cengiz Han’in Bisikleti” Oyunu (1959) ve Tarihsel Arka Plani

Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti adli oyunu, Tirkiye’de toplumsal ve kultlrel
dontstmlerin hiz kazandigr 1950’li yillarda kaleme alinmistir. Bu donem, geleneksel degerler ile modern
yasam bicimleri arasindaki gerilimin belirginlestigi; batililasma ve modernlesme slreclerinin glindelik

yasam pratiklerine yansidigi tarihsel kesite karsilik gelmektedir. 1959 yilinda yazilan ve (¢ perdeden
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olusan oyun, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan toplumsal dontstmleri ve bu dontsimlerin bireyler
Gzerindeki etkilerini mizahi bir anlatim cercevesinde ele almaktadir. Oyunun ilk perdesi 1926 yilinda,
ikinci perdesi 1929-1930 vyillarinda, Gcilincii perdesi ise 1933 yilinda gecmektedir. Oyun, istanbul
Salacak’ta bir yalida gecer ve Cengiz, Avni, Zeki, Dursun, ibrahim, Suzan, Emine, Pakize ve Giil

karakterleri etrafinda sekillenir (Erduran, 1979, s. 7).

Oyunun merkezinde, Canakkale Savasi’na katilmis eski bir binbasi olan Cengiz karakteri yer alir.
Geleneksel degerleri temsil eden ve ok esli bir yasam slrdiren Cengiz, savas yillarinin etkisini hala
tasiyan bir figlrdir. Yalida askeri kiyafetleri ve silahlariyla dolasmakta, gecmise bagl bir yasam
sirdidrmekte ve gecimini Gelibolu’daki arazisini satarak saglamaktadir. Cengiz, iki esi (Pakize ve Gul) ve
hizmetcileriyle birlikte yasarken, ingiltere’den gelecek olan (clncii esi Suzan’t karsilamaya
hazirlanmaktadir (Calislar, 1994, s. 45). ingiltere’de yasayan Suzan, agabeyi Avni'nin kumar borclari
karsiliginda Cengiz ile evlenmis ve yaliya geldiginde iki kumasi oldugunu 6grenir. Avni, Suzan’a asil
amaclarinin Cengiz’'in mal varligina el koymak oldugunu soyleyerek durumu idare etmesini ister.
Suzan’in gelisiyle birlikte yalida farkl yasam tarzlari ve deger sistemleri arasindaki gerilim belirginlesir.
Suzan ve Avni, Cengiz’in arazisini disUk fiyata sattirarak kurduklari sirketi iflasa striklemeyi ve bu yolla
servetine el koymayi planlar. Bu sirecte Cengiz, yeni ekonomik dizeni kavramakta zorlanirken, yali
icindeki iliskiler ¢ikar catismalari ve aldatmalar Uzerinden giderek karmasiklasir. Batili yasam tarzini
temsil eden Suzan ile geleneksel “alaturka” yasami strdiren yali sakinleri arasindaki karsitlik derinlesir.
Oyun ilerledikce Cengiz’in otoritesi zayiflar; Giil ve Emine evi terk eder, Avni ile is adami Haci ibrahim

ekonomik kazanc elde eder ve Suzan yallyi satarak plaj yapmayi planlar (Calislar, 1994, s. 45).

Erduran, oyunda Turkiye'de yasanan toplumsal ve ekonomik donlsimu hiciv yoluyla ele
almaktadir. Geleneksel “alaturka” yasam ile modern, cikar odakli ekonomik anlayis arasindaki catisma,
karakterler arasindaki iliskiler Gzerinden gortnlr kihinir. Bu baglamda Cengiz karakteri, degisen
toplumsal kosullara uyum saglayamayan ve giderek gulinglesen bir figlir olarak sunulur. Oyun boyunca
geleneksel cok esli yasamini strdirmeye calisan Cengiz’in, Batili yasam tarzini temsil eden Suzan ve
cevresindeki karakterler tarafindan maniptle edilmesi, yalnizca bireysel bir hikaye degil; ayni zamanda
donemin toplumsal ve ekonomik dondstmnin bir yansimasidir. Cikar iliskileri, aldatmalar ve ekonomik
hesaplar Uzerinden kurulan dramatik yapi, erken kapitalist iliskilerin bireyler Gzerindeki etkilerini
gorindr kilmaktadir (Cahslar, 1994, s. 45—-46). Bu yonlyle oyun, toplumsal ve ahlaki donlistimun ironik

bir temsili olarak degerlendirilebilir

3. “Cengiz Han’in Bisikleti” Oyunu’nun Gostergebilimsel Coziimlemesi:
Modern ve Geleneksel Temsillerin ikili Karsithklar Bigiminde Ele Alinmasi
Calisma kapsaminda Cengiz Han'in Bisikleti adli oyun metni, Saussure’in ikili karsitliklar

yaklasimi dogrultusunda gostergebilimsel bir ydntemle analiz edilmistir. Bu dogrultuda metin, dizisel

(paradigmatik) ve dizimsel (sentagmatik) dizlemler tGzerinden incelenmistir. Dizisel dizlemde, anlamin
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kurulmasini saglayan temel karsitlik eksenleri belirlenmis; dizimsel dizlemde ise bu karsithklarin sahne
ici dizenlemeler, karakter iliskileri ve gostergelerin yan yanaligl araciligiyla nasil islev kazandig ele
alinmistir. Bu yaklasim, anlamin tekil gostergelerden ziyade gostergeler arasi iliskiler ve karsithklar
Uzerinden Uretildigi varsayimina dayanmaktadir (Rifat, 2013, s. 70). Bu dogrultuda analiz kapsaminda,
oncelikle metinde 6ne gikan temel karsitliklarin belirlenmis; ardindan bu karsitliklarin sahne dizleminde
hangi gostergeler araciligiyla somutlastigl incelenmistir. Boylece oyun metni, geleneksel ve modern
degerler arasindaki gerilimi yansitan dinamik bir anlam alani olarak degerlendirilmistir. Dizisel
¢o6zUmleme, oyunun bitinidnden hareketle tek bir tablo Gzerinden sunulurken; dizimsel ¢ozimleme,
karsitliklarin dramatik gelisim icindeki donisimind izleyebilmek amaciyla perdeler temelinde ele

alinmistir.
3.1. Dizisel (Paradigmatik) Diizlemde Kiiltiirel Karsithklar

Dizisel duzlemde gergeklestirilen ¢dzimleme kapsaminda oyun metni butlncil olarak
degerlendirilmis; metinde yer alan tim gostergeleri tek tek ele almak yerine, anlamin kurulmasinda
belirleyici olan baslica gostergeler segilerek belirli eksenler altinda toplanmistir. Bu dogrultuda temel
karsitliklar; mekdn, mekdnsal organizasyon, nesne, séylem, davranis, ideolojik-kiltirel yapi ve gériinds-
kimlik olmak Uzere yedi eksen Uzerinden siniflandiriimistir. Her eksen, birbirine karsit iki gosterge
kimesinden olusmakta ve bu kimeler arasindaki ayrim iliskisi, metnin kultlrel anlam yapisini
belirlemektedir. Benzer islev ve anlam Uretim mekanizmasina sahip gostergeler ayni eksen altinda
degerlendirilmistir. Dizisel diizlemde bir gbstergenin anlami, yalnizca yer aldigi sahneyle sinirli olmayip
metnin bUtlind icindeki konumuyla iliskili oldugundan, ¢ézimleme oyunun genel yapisi dikkate alinarak
tek bir tablo tGzerinden sunulmustur. Tablo 1, oyunun butincil okunmasi sonucunda belirlenen temel

karsithiklari dizisel dizlemde sistematik bicimde gostermektedir.

Tablo 1. Dizisel (Paradigmatik) Dizlemde Kulttrel Karsitliklar

Kargithk . - . . Kiltiirel - ideolojik
5! I. Gosterge Turi Geleneksel Gostergeler Modern Gostergeler Uit )
Ekseni Anlam
Kapali/geleneksel
topl
Mekan Yali, kafgsli pencere, A(;lk,Agegirgen, disa donik ip:gr?k/modern
cumba, ice kapali yasam mekan
rasyonel
toplum
2 ~
. Ask bjelerle dolu oda, i R
e Diizen ,S Aerle Ielerie do u oca ) ) Iktidar mekani -
a . vitrinli dolapta sergilenen Fonksiyonel, sade, birey )
(Mekansal . ) - . Islevsel
o) . mermiler, hiyerarsik ve odakli dizen
S Organizasyon) ) kullanim alani
T erkek egemen yerlesim
—
w Silahlar, mermiler, vitrin,
E kasatura, pash pranga, kilig, || Radyo, kol saati, bisiklet,
E kurgulu gramofon, ¢ini otomobil, elektrikli aletler, || Geleneksel, savas -
fro] Nesne soba, kofte icine saklanan || avize, fotr sapka, til perde, || inang temelli dinya -
© muska, seccade, duvar modern mobilya, telefon, Modern, teknoloji -
saati, eski bayrak, mermi Apollon heykeli, modern iletisim temelli diinya
kovanindan vazo, dantel koltuklar, zarif kanepe
ortd, mektup
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Karsitlik . - . . Kaltirel - ideolojik
3 .|| Gosterge Tiru Geleneksel Gostergeler Modern Gostergeler )
Ekseni Anlam
Dini referanslar (“iman
K ivle”
uvyetly e. ),”buyu,rgan ve'” Rasyonel, iletisime agik, hak
otoriter dil (“Allah’in emri”, temelli séylem (“Insanlar
. “Hot!”, “binbasim”), . . },/ P ) Otorite - Muzakere /
Soylem hir dogar”, “kilig devri )
geleneksel referanslar ecti” medeni kanun bireysel hak
(“Dorde kadar Allah’in gectr
o . . || tartismalari)
emri”, “Avrat eli degmez”)
ve “mitralydzli yal” ifadesi
Kiskanglik, siddet, gecmise || Planlilik, bireysel tercih,
baghlik, hayvan vurma, ekonomik akil, uyum Geleneksel rol >
Davranig N . . R
namaz kilan kadin, saglama, aktif ve Bireysel 6zne, catisma
degisime direng sorgulayan kadin
mam r'1|vkah|', (%Ok eslili, Medeni kanun, hukuk -
: . kadercilik, dini referanslar, L Dini-feodal yap1 =
Ideolojik - ) devleti, bireysel haklar,
- erkek egemen yapl, edilgen ) ) Modern hukuk ve
Kulttrel Yapi ) N rasyonalite, ticaret, yatirim, o
kadin rolleri, topraga dayali || . . kapitalist sistem
L o piyasa ekonomisi
rant, Uretimsiz zenginlik
o Geleneksel kiyafet, Fotr sapka, moderh giyim, || Kadin ve erkegm
Gorands - e R pantolon ve bluz giyen toplumsal rollerinde
L basortlsu, askeri beden L . L o
Kimlik i N kadin, Batili gérintm, sivil || kokli degisim ve hibrit
dili, askerf kimlik L -
kimlik kimlik insasi

Tablo 1'de yer alan gostergeler, metinde belirlenen baslica karsitlik 6rneklerini temsil etmekte
olup, benzer islev ve anlam Uretim mekanizmasina sahip diger géstergeler de ayni kategoriler altinda
degerlendirilebilir. Dizisel dizlemde belirlenen ve farkli sahnelerde cesitli karakterler araciligiyla temsil
edilmekte olan bu karsitliklar, metnin anlam yapisini olusturan temel iliskisel eksenleri ortaya
koymaktadir. Tablo 1 incelendiginde, oyunun dizisel yapisinin karsilikli olarak birbirini dislayan gosterge
ciftleri Uzerine kuruldugu gorulmektedir. Mekan ekseninde kafesli pencereler ve ice kapali yasam
dizeni, geleneksel toplumun sinirlandirict yapisini temsil ederken; acik ve disa dontk mekan anlayisi
modern bireyin 6zglrlesme arzusunu yansitmaktadir. Nesne ekseninde silahlar, mermiler ve savas
kalintilari gegcmise ve inang temelli bir diinyaya isaret ederken; radyo, bisiklet, otomobil ve Apollon
heykeli modern yasam pratiklerini ve estetik anlayisi temsil etmektedir. Séylem ekseninde buyurgan ve
otoriter dilin karsisinda rasyonel ve hak temelli bir soylem yer almakta; ideolojik-kilttrel yapi ekseninde
ise cok eslilik, imam nikahi ve topraga dayali rant gibi feodal 6riinttler, modern hukuk, bireysel haklar
ve piyasa ekonomisiyle karsithk icinde konumlanmaktadir. Goértnus- kimlik ekseninde basortlist ve
askeribeden diliile fotr sapka ve Batili gdrtiinim arasindaki karsitlhk, toplumsal rol dontsimint gérintr
kilmaktadir. Bu karsitliklar, birbirinden bagimsiz gostergeler olarak degil; birlikte isleyen ve birbirini
pekistiren iliskisel bir yapi icinde degerlendirilmelidir. Dizisel dizlemde her gosterge, karsitini da anlam
alanina dahil ederek geleneksel ile modern arasindaki gerilimi yalnizca karakter diizeyinde degil; mekan,
nesne, soylem ve ideolojik yapi dizeylerinde de sirekli yeniden tGretmektedir. Bu yapi ayni zamanda
oyunun kultirel catismasini ve mizahi niteligini beslemektedir. Bu baglamda dizisel dizlem, anlamin
kurulabilecegi temel eksenleri ortaya koyarken; s6z konusu eksenler sahne igindeki karsilagmalar

aracihigyla somutluk kazanmaktadir. Bir sonraki bolimde bu karsitliklarin oyun metni icinde hangi
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sahnelerde ve hangi karakterlerin ve gostergelerin yan yanaligiyla islev kazandigi dizimsel duzlem

Gzerinden incelenecektir.
3.2. Dizimsel (Sentagmatik) Diizlemde Geneleksel ve Modern Temsiller

Dizimsel (sentagmatik) duizlem, dizisel olarak belirlenen ikili karsitliklarin oyun metniicerisinde
hangi sahne, anlati baglami, karakterler ve gostergelerin yan yanaligi aracili§iyla anlam kazandigini
ortaya koymaktadir. Gostergebilimsel ¢ozimlemede bu dizlem, gostergelerin metin icinde nasil
dizenlendigini ve anlamin hangi karsilasmalar yoluyla kuruldugunu goértntr kilar. Bu baglamda kulttrel
temsiller, tekil gostergelerin tasidigi anlamlardan ziyade, bu gostergelerin birbirleriyle kurdugu iliskiler
araciligiyla yapilandiriimaktadir. Cengiz Han’in Bisikleti oyununda dizimsel dizlem, farkl kdltirel
kodlarin ayni anlati akisi icerisinde bir araya gelmesiyle olusan gerilim alanlarini aciga cikarir. Geleneksel
ve modern degerler, uyumlu bir birliktelik olarak degil; tarihsel ve glincel, yerel ve batili gbstergelerin
aynisahneicinde yan yana gelisiyle kurulan karsilasmalar Gzerinden gorintr hale gelir. Bu karsilasmalar,

anlamin sabit yapilardan degil, metin icindeki baglamsal dlizenlemelerden dogdugunu gostermektedir.

Dizimsel ¢cdzimleme, oyunun belirli sahne ve kesitlerinde gdstergelerin birlikte bulunma,
catisma ve ortlsme bigimlerini incelemek amaciyla kullanilmistir. Dizisel dizlemde belirlenen tim
eksenlerin dizimsel karsiliklarini ayrintili bicimde ele almak yerine, oyunun dramatik yapisi agisindan
belirleyici olan sahne ve karsilasmalara odaklaniimistir. Gostergelerin yan yanaligindan dogan anlamin,
dramatik gelisim sirecinde perde perde degistigi ve ayni gostergenin farkli baglamlarda farkli anlam
iliskileri kurdugu g6z 6niinde bulundurularak, dizimsel ¢ézimleme her perde igin ayri ayri ele alinmistir.
Bu dogrultuda asagidaki tablo, dizisel dizlemde belirlenen karsitliklarin oyun metni icerisinde hangi

sahne ve baglamlarda bir araya gelerek anlam kazandigini gbstermektedir.

Tablo 2. 1. Perde Dizimsel (Sentagmatik) Duzlemde Karsithklarin Sahneye Cikigi (1926)

‘ Sahne / Baglam || Yan Yana Gelen Gostergeler H Karsithk Ekseni || Uretilen Anlam

Kafesli pencereler, sedir,
cumba, ¢ini soba, vitrinli silah Kapall, ice donik ve askerf

Perde agilisi: ) - R

N dolabi, mermi kovanindan vazo, || Geleneksel / nesnelerle 6rill geleneksel mekan;
Mekanin . N e )
. . seccade <> heniiz yaliya Modern Mekan | henlz goriinmeden bile modern

betimlenmesi , . . ) N

ulasmamis Suzan’in varliginin degerlerin tehdidiyle karsi karslya

yarattigl beklenti gerilimi

Pakize namaz
kilarken Cengiz’in
odadan silah sesiyle

Seccade, namaz, basortisi <>
makineli tufek, fisek seritleri,
topgu dirbini

Dint/ Askert Geleneksel dindarlik ile askeri
Kimlik siddetin ayni mekanda olaganlasmis

cikmasi bicimde bir arada var olmasi
Yeni Batil kiyafetin geleneksel
Zeki'nin yaliya gelisi: Cengl; A|n basi as|k-, geﬂcellk Geleneksel / mekqnﬁa yarattigl yadirgama;
. . entarisi <> Zeki’'nin fotr sapkasi,||Modern Cengiz'in sapkayi alay konusu
fotr sapka sahnesi . o e . ) o
lastikli ayakkabilari, semsiyesi Gorlunus yapmasi, hentiz benimseyemediginin
gdstergesi

“Halis Osmanli imani”, savas

Cengiz'in “iman B ) Gecmis Odakli || Topraga ve savasa dayali geleneksel
) ) kahramanligi, araziye dayali )

kuvvetiyle zengin o ) Servet / Modern ||servet anlayisinin modern ekonomik
” servet <> Zeki’nin "parani bir ) Lo .

oldum” agiklamasi Ekonomi akil yiratmeyle ilk karsilagmasi

ise yatir" tavsiyesi
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‘ Sahne / Baglam || Yan Yana Gelen Gostergeler H Karsithk Ekseni ||

Uretilen Anlam

Suzan ve Avni’nin
yaliya ilk girisi

Suzan’in sade ve sik mantosu,
topuklu sivri uclu ayakkabilarr,
Avni’nin ingiliz pardésisi <>
yalinin silah deposuna
dondurdlmis odasi, mermi
kovani vazo

Geleneksel /
Modern Nesne
ve Kimlik

Batili gorinimun geleneksel savas
mekaniyla carpismasi; Suzan’in “ev
degil silah deposu” tepkisi karsithgi
sahneye tasir

sahnesi

Suzan’in haremden
habersiz olusu; Gl
ve Pakize ile tanisma

Suzan’in “nikahl hanim”
oldugunu sanmasi <> GUl'tin
"bas kadin, orta kadin, kuyruk
kadin" agiklamasi

Modern Bireysel
Hukuk /
Geleneksel Cok
Eslilik

Bireysel esitlik ve nikah anlayisinin
cok esli harem duzeniyle ilk ve sert
catismasi

Suzan’in kafes ve

saat Uzerine soylemi

Alafranga saat, kafeslerin
kaldirilmasi talebi, til perde
onerisi <> Cengiz’in “silahlar
paslanir” ve “mevzilenme” dili

Geleneksel
Mekansal
Denetim /
Modern Bireysel
Ozgurliuk

Mekanin denetim ve savunma
alanindan bireysel yasam alanina
doénustirulmesi talebi; ilk agik
catisma

Apollon heykeli
sahnesi

Cengiz’in kilig, tufek, pranga
koleksiyonu €= Suzan’in
Napoli'den getirdigi ciplak erkek
heykeli

Savas Estetigi /
Modern Estetik

Olim ve savas nesnelerinin sanat ve
estetik nesnesiyle dogrudan
catismasi; Cengiz’in sok tepkisi
geleneksel erkeklik siirinin
zorlandigini gosterir

Cengiz'in Emine’yi
nikdhlamak igin
imam gagirmasi

Apollon heykeli, Suzan’in oday
kilitlemesi <> Cengiz'in “imam
getir” emri, makineli tifek sesi

ironi / Absiird
Durum

Modern degerlerin tehdidine
geleneksel kurumlarla verilen anlik
ve caresiz tepki; sahnenin absurd
gerilimi doruk noktasina ulasir

Birinci perdede dizimsel dizlem, karsithklarin ilk kez gérintr hale geldigi ve dramatik gerilimin

insa edilmeye baslandig bir yapi sergiler (Tablo 2). Bu perdede geleneksel ve modern gostergeler

arasindaki karsilasma, agirlikli olarak mekan ve nesne diizleminde gerceklesir. Yalinin kafesli pencereleri,

silah dolabi ve seccadesiyle kurulan kapali atmosfer, Suzan ve Avni’'nin batili gériinim ve soéylemiyle

karsilastiginda somut bir ¢atisma alanina doénlsUr. Fotr sapkanin yadirganmasi, Apollon heykelinin

yarattigl sok etkisi ve Suzan’in harem dizeniyle ilk karsilasmasi, bu perdede anlamin henliz mizakere

degil, karsilasmanin yarattigi saskinlik Gzerinden kuruldugunu gostermektedir. Geleneksel gostergeler

ile modern unsurlar arasindaki mesafe korunmakta; bu mesafe, dramatik gerilimin temel kaynagini

olusturmaktadir. Bu asamada Cengiz’in temsil ettigi otorite dili hala belirleyicidir; ancak Suzan’in

sahneye girisiyle birlikte bu otoritenin kirilganlig gérintr hale gelmeye baslar. Boylece birinci perde,

karsitliklarin yalnizca tanitildig degil, ayni zamanda ilerleyen bolimlerde derinlesecek olan catismanin

zemininin kuruldugu bir baslangic evresi olarak islev gordr.

Tablo 2b. 2. Perde Dizimsel Diizlemde Karsitliklarin Derinlesmesi ve Geleneksel Diizenin Sarsilmasi (1929-1930)

‘ Sahne / Baglam H

Yan Yana Gelen Gostergeler

H Karsithk Ekseni H

Uretilen Anlam

Odanin degismis
hali: Perde agiligi

Kafesler kalkmis, eski koltuklar
gitmis, modern koltuklar ve zarif
kanepe, Suzan’in tablolari, radyo,
telefon, elektrikli avize <> Cengiz'in

Geleneksel /
Modern Mekan

Ug yilda mek&nin modern
gostergelerle donlismesi; ancak
Cengiz'e ait nesnelerin dokunulmaz

Emine’ye ders

aritmetik dersi, taksi hesabi <>

betimlemesi L . . o )
dolabu, kilig, stingtlu tufekler yerli kalmasi geleneksel direncin simgesi
yerinde

Suzan’in “Insanlar hir dogar” yazis, Geleneksel Ozgirlik ve egitim sdyleminin tam

Otorite / Modern

da efendi-hizmetkar iliskisinin

10
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‘ Sahne / Baglam H

Yan Yana Gelen Gostergeler

H Karsithk Ekseni H

Uretilen Anlam

verisi; kara tahta
sahnesi

Cengiz'in “sen insan misin” sorusu,
Dursun’u ensesinden yakalayisi

Bireysel Ozgiirlik
Soylemi

ortasinda patlak vermesi;
hiyerarsinin bizzat o hiyerarsi icinde
sorgulanmasi

Dursun’un

Suzan’dan 6grenilen 6zgurlik
soylemi ¢ Cengiz'in “ormanda

Askert Kimlik /

Sozln, 6gretildigi anda silah olarak
kullanilmasi; geleneksel otorite

Radyo-gramofon
gatismasi

gramofonda agmasi <> Suzan’in
radyodan caz bulmasi; her ikisinin
sesi ylkseltme yaris

Kaltar / Modern
Kaltar

“Insanlar hiir . Sivil Bireysel o . )
. » . yakaladim, hayvan muamelesi - ¥ iliskisinin modern soéylemle ilk kez
dogar” demesi . - Ozne
yaparim” tepkisi sarsilmasi
Cengiz'in alaturka sarkiyi Kulttrel egemenlik micadelesinin
g 2arKly Geleneksel &

nesneler Gzerinden sahnelenmesi; iki
ayri dinyanin ayni mekanda
tahakkidm kuramaz olusu

Emine’nin evi
terk etme
sahnesi

Emine’nin hesabini yapmasi,
pardesd, topuklu ayakkabilar, canta
<& Cengiz'in “benden izin almadan
nasll gidersin” tepkisi

Geleneksel itaat
/ Modern
Bireysel Ozerklik

Geleneksel dizenin en edilgen
figlrinin sahneyi terk edisi;
“Insanlar hiir dogar” ciimlesi artik
eylem dilidir

Avni ile GUl'Un

GUl'in ekonomik hesap yapmasi,
Avni'nin “hangi erkekle evlenmeli”

Geleneksel Kadin

Geleneksel diizenin en “uysal”

bornozla sahile
¢lkmasi

bornoz ve topuklu plaj takimi <>
Cengiz’in “ylzinzU duvara donin”
emri, kilica uzanan eli

Beden Denetimi
/ Modern Kadin
Bedeni

cikar ittifaki planlamasi €< Cengiz’in “kari Rolti / Modern kadininin kapitalist mantikla hareket
sahnesi kisminin parayla ne alakasi var” Ozne eden dzerk bir 6zneye donlsmesi
naifligi
Kadin bedeninin kamusal
Suzan’in Suzan’in kisa nar gicegi renginde Geleneksel gorunurltgu tzerindeki geleneksel

denetimin modern yasam
pratikleriyle catismasi; Cengiz’in
tepkisi otoritenin ne denli kirilgan
oldugunu gosterir

Gul'tn ayrilisy;
Emine’nin
bosanmasi

Her iki kadinin da kurumu ve hesabi
bilerek hareket etmesi <> Cengiz’in
“akli basinda bir Gul kaldi galiba”
yanilgisi

ironi / Absiird
Durum

Cengiz’in en ¢ok glivendigi diizenin
tamamen dagilmasi; trajikomik
korlik doruk noktasinda

ikinci perdede dizimsel diizlem, karsitliklarin yalnizca goriiniir hale gelmedigi, ayni zamanda
doénlsim ve ¢ozilme ekseninde isledigi bir yapi sergiler (Tablo 2b). Odanin degismis betimlemesi,
geleneksel mekanin G¢ yil icinde modern gostergelerle yeniden dizenlendigini ortaya koyarken,
Cengiz'e ait nesnelerin vyerli yerinde kalmasi geleneksel direncin surekliligini gostermektedir. Bu
perdede karsitliklar artik yalnizca digsal bir karsilasma olarak degil, geleneksel dizenin kendi i¢
dinamikleri Gzerinden asinmasi biciminde ortaya cikar. En dikkat cekici dizimsel kirilma noktasi,
Dursun’un “insanlar hiir dogar” ifadesidir. Bu sdylemin efendi-hizmetkar iliskisinin tam ortasinda dile
getirilmesi, geleneksel otorite dilinin kendi baglami icinde sorgulanmasina yol acar. Benzer bigimde
Emine’nin hesap yaparak evi terk etmesi ve Gul'in ekonomik akil dogrultusunda hareket etmesi,
modern degerlerin yalnizca disaridan degil, bizzat geleneksel vyapinin icinden yikseldigini
gostermektedir. Radyo ile gramofon arasindaki catisma ise kiltirel karsithgin nesneler tzerinden
sahneye tasindig belirgin bir 6rnek olarak 6ne cikar; iki farkli kilttrel alanin ayni mekanda eszamanli
varligl, bu alanlarin birbirini dislayici niteligini goértnlr kilar. Bu baglamda ikinci perde, geleneksel
dizenin yalnizca karsi karsiya gelme yoluyla degil, icsel ¢ozllme sirecleri araciligiyla zayifladigini ortaya

koymaktadir. Perde sonunda Cengiz'in en ¢ok gilivendigi diizenin sessizce dagilmasi, bu ¢ozilmenin
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dramatik sonucunu olusturur. Boylece ikinci perde, karsitliklarin derinlestigi ve geleneksel yapinin

sUrdurulebilirliginin sorgulandigi kritik bir kirilma noktasi olarak islev gérmektedir.

Tablo 2c. 3. Perde Dizimsel Diizlemde Dontigim, Cokiis ve Uzlasma (1933)

Sahne / Baglam

H Yan Yana Gelen Gostergeler H Karsithk Ekseni ||

Uretilen Anlam

Gramofon, radyo, vazolar

Yalinin modern nesnelerden
arinmasi Cengiz'in yoksullasmasini;

Soyadi konusmasi

ibrahim’in “Délibahtll”
soyadi - gelecek nesillere
miras birakma hesabi

yok; Zeki'nin unuttugu sapka || Geleneksel : T, G
- - Ibrahim’in goriinim degisikligi ise
Perde agihigi: Odanin ve |[kiligla ayni givide <> Cokus / e [
; . . e . ) - kapitalizmin kaltarel dontstimund
Ibrahim’in betimlemesi ||Ibrahim’in sakalini kesmis, Kapitalist ) .
o ” e simgeler. Kilig ve fotr sapkanin ayni
Batili giyimli, “Bonsuvar Donlsim o L .
R civide bulusmasi iki cagin sembolik
selamli yeni hali e e
birlikteligi
Cengiz'in “Han” soyadi - )
& : . y Geleneksel Iki farkli kimlik insasi: biri gegmise ve
Suzan'in taktigl <> R ) o -
Kimlik Insasi /  ||sevgiye, digeri milke ve kara dayall.

Kapitalist Kimlik
insasi

Ayni yasal zorunlulugun iki ayri
anlam dinyasinda karsilik bulmasi

Cengiz'in tiifek
temizleyerek soygun
planlamasi

Tifek, soygun, izmit yolu, at
gibi distnulen bisiklet <>
Suzan'in “bisiklet cenk aleti
degil” ve “bugliniin cenkleri
bankalarda, borsalarda”
soylemi

Geleneksel
Kahramanlk /
Modern
Ekonomik Akil

Geleneksel intikam ve kahramanlik
anlayisinin modern baglamda tam
anlamiyla islevsizlesmesi; bisiklet
absurdiin zirvesinde geleneksel glic
idealinin simgesi

Suzan’in “Ben bu
tarafliyim”monologu

Roma, Berlin, Paris,
Londra'nin ¢ikmaza girmis
minevverleri <> tifegini
temizleyen Cengiz

Bati Hayranligi /
Yerel Aidiyet

Suzan’in Bati medeniyetine duydugu
hayranliktan vazgecisi; catismali ve
tutarsiz olsa da Cengiz’in yaninda yer
almasi hibrit kimligin kabult

Muhasebe defterleri ve
ibrahim'i késeye
sikistirma sahnesi

Avni’'nin “modern soygunlari
gosterecegim” sozl, sahte
ofke oyunu, defterler <>
Cengiz’in “merkez
kumandanligina sikayet
ederim” naif tepkisi

Kanuni Soygun /|
Geleneksel Gig

Geleneksel fiziksel glictin yerini
diplomatik ve hukuki bilginin aldig
sahne; Cengiz'in bu kez modern
aracla -dolayh da olsa- kazanmasi

Avni”nin ¢ikis monologu

“Sen akillisin ama zayifsin”
(Suzan’a) <> “Sen kuvvetlisin

Geleneksel Gi¢

iki karakter ézelliginin sentezine
yapilan acik ¢cagri; yeni bir Tark

) o / Modern Akl ||tipinin mUmkin olduguna dair ironik
ama avanaksin” (Cengiz'e) )

ve sarhos bir kehanet

Oyunun en gugli dizimsel ant:

geleneksel savasci kimliginin fotr
Final: Cengiz'in fotr Duvardaki kilig, ttfekler <> || Geleneksel / sapkayl benimseyisi. Disaridaki
sapkay! basina gegirip fotr sapka; karanlk oda, Modern fisekler onuncu yil kutlamasinin arka
Suzan’in odasina girmesi ||disarida cumhuriyet fisekleri || Uzlasma planidir; kisisel dontstim ile

toplumsal dénisim es zamanli
sahnelenir

Uciincl perdede dizimsel diizlem, catismadan dénisiime ve kismi uzlasmaya dogru ilerleyen

bir yapi sergiler (Tablo 2c). Gramofon ve radyonun ortadan kalktigi, Zeki’nin sapkasinin kiligla ayni ¢iviye

asildigi mekan duazeni, iki farkh kdltdrel evrenin artik ayrisik degil i¢c ice gegmis oldugunu

simgelemektedir. Cengiz’'in bisikletle soygun planlamasi, geleneksel kahramanlik idealinin modern

baglamda ulastigl islev kaybini gérinir kilarken; Suzan’in “bisiklet cenk aleti degildir” sdylemi bu ideali

rasyonel bir zeminde gecersizlestirir. Bu karsilasma, geleneksel glic anlayisinin modern ekonomik

gerceklik karsisinda strdurilemezligini agik bicimde ortaya koymaktadir. Avni'nin “sen akillisin ama
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zayifsin, sen kuvvetlisin ama avanaksin” sozleri, iki karakterin birbirini tamamlayan eksikliklerini dile
getirerek geleneksel giic ile modern akil arasinda bir sentez ihtimaline isaret eder. Bu sdylem, oyunun
temel gerilimini yalnizca ¢atisma Gzerinden degil, ayni zamanda tamamlayicilik iligkisi Gzerinden yeniden
disinmeye acar. Final sahnesi, dizimsel dizlemin en yogun anlam Uretim anini olusturur. Cengiz’in
duvardaki kilicin yanindan gecerek fotr sapkayr basina takmasi ve Suzan’in odasina ydnelmesi,
geleneksel kimligin modern bir gostergeyi igsellestirmesinin sembolik ifadesidir. Disarida Cumhuriyet’in
onuncu yilina ait kutlama fiseklerinin patlamasi ise bireysel dontsim ile toplumsal déndsimin
eszamanliligini vurgular. Bu sahnede geleneksel ve modern artik karsi karsiya degil, ayni mekansal ve

anlamsal dizlemde birlikte var olur.

Dizisel ve dizimsel duzlemlerde gergeklestirilen bu ¢ozimleme, Cengiz Han’in Bisikleti
oyununda kiltirel anlamin ne tekil gbstergeler tzerinden ne de sabit karsitliklar araciligiyla kuruldugunu
ortaya koymaktadir. Dizisel dizlem, oyunun kiltirel evrenini olusturan paradigmatik secim ve
dislamalari gortnir kilarken; dizimsel dizlem, bu karsitliklarin sahne ve anlati baglami icinde nasil
somutlastigini ve donistime ugradigini gostermektedir (Tablo 2a, 2b, 2c). Birinci perdede karsitliklar ilk
kez gorunur hale gelmis; ikinci perdede geleneksel diizenin kendi i¢ dinamikleri Gzerinden asinmasiyla
derinlesmis; Uclncl perdede ise ¢catisma yerini kismi bir dontsiim ve uzlasma zeminine birakmistir. Bu
slireg, geleneksel ve modern degerler arasindaki iliskinin sabit bir karsitlik degil; baglama gore degisen,
mizakereye acik ve tarihsel olarak konumlanmis dinamik bir yapi oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda elde edilen bulgular, oyunun kiltirel temsil stratejilerini ve dramatik anlam kurulumunu
gorindr kilmakta; s6z konusu karsitlklarin yalnizca tematik degil, ayni zamanda sahneleme ve gésterge

dizeni Uzerinden isleyen yapisal bir sistem olusturdugunu ortaya koymaktadir.
4. Bulgular ve Analiz

Bu bolimde, Cengiz Han’in Bisikleti oyununun dizisel ve dizimsel ¢oziimlemeleri sonucunda
elde edilen bulgular, tematik eksenler cercevesinde ele alinmaktadir. Her eksen, dizisel dizlemde
belirlenen karsitlk ciftlerinin dizimsel diizlemde sahne, karakter etkilesimi ve gostergelerin yan yanalig
araciligyla nasil islev kazandigini ve dramatik streg icinde nasil dontstigind ortaya koymaktadir. Bu
yaklasim, geleneksel ve modern degerler arasindaki gerilimin oyun boyunca sabit bir karsitlik olarak
degil; baglama bagl olarak degisen, derinlesen ve belirli dlclide uzlasma zeminine tasinan dinamik bir

iliski olarak kuruldugunu gostermektedir.

4.1. Mekan, Mekansal Organizasyon ve Nesne Gostergelerinde Geleneksel-Modern

Karsithg

Oyunun anlam vyapisinda en belirgin eksenlerden birini mekan, mekansal organizasyon ve
nesne gostergeleri olusturmaktadir. Birinci perdede sahne betimlemesi, geleneksel degerlerin mekansal
dizeyde nasil kodlandigini acik bicimde ortaya koyar: Kafesli pencereler, cumba, sedir, ¢ini soba ve

vitrinli dolap icinde sergilenen sarapnel pargalari, mermiler, kasatura ve paslanmis pranga, yaliyi hem
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kapal bir yasam alani hem de gec¢misin bir temsili olarak kurar. Mekansal organizasyon bu yapiyi
pekistirir. Silahlarin vitrine dizilerek sergilenmesi, eski bayrak ve resimlerin duvara asilmasi ve nesnelerin
belirli bir hiyerarsi dogrultusunda konumlandirilmasi, mekanin bireysel kullanim alani olmaktan ziyade
iktidar ve bellegin teshirine hizmet ettigini gosterir. Mermi kovanindan yapilmis vazo ise savas
nesnesinin glindelik yasama sizmasini simgeleyerek iki farkli alanin i ice gectigini ortaya koyar. Suzan’in
yaliya gelisiyle birlikte bu mekansal duzen ilk kez sorgulanir. “Ev degil silah deposu” ifadesi, modern
6znenin geleneksel mekani nasil anlamlandirdigini gosterirken; kafeslerin kaldirilmasi, tll perde ve
telefon talepleri mekani denetim ve teshir alanindan bireysel yasam alanina doénustlrme istegini
yansitir. Bu durum yalnizca estetik bir tercih farkliligi degil, iktidar mekani ile bireysel 6zgiirlik mekani
arasindaki dogrudan bir karsilasmadir. Apollon heykelinin odaya yerlestirilmesi, bu karsilasmanin en
belirgin anini olusturur; savas ve 6lim nesneleriyle dizenlenmis bir mekana estetik bir nesnenin dahil

edilmesi, geleneksel mekansal dizenin kirilganligini gorundr kilar.

ikinci perdede mekanin degismis gériinim, G yil icinde gerceklesen déntisimi somutlastirir.
Kafesler kaldiriimis, eski koltuklarin yerini modern oturma elemanlari almis, duvarlardaki geleneksel
unsurlar yerini tablolarla degistirmis, radyo ve telefon gibi yeni iletisim araclari mekana dahil olmustur.
Mekansal organizasyon da donismus; teshir ve iktidar dizeni yerini islevsellige ve bireysel kullanima
birakmistir. Bununla birlikte Cengiz’e ait nesnelerin -kilig, stingtli tifekler ve silah dolabi- yerini
korumasi, geleneksel direncin strekliligini gostermektedir. Radyo ile gramofon arasindaki karsilasma,

bu gerilimin nesneler Gzerinden gorinlr hale geldigi belirgin bir drnek olarak éne gikar.

Uciincil perdede ise mekan ve nesne diizeni, yoksullasma ve ¢oziilmenin gostergesine dénisiir.
Radyo, gramofon ve modern nesnelerin ortadan kalkmasiyla birlikte mekan yeniden sadelesir ve
gecmise dogru bir geri cekilme izlenimi yaratir. Ancak bu geri dénis tam bir restorasyon degildir.
Zeki’'nin fotr sapkasinin kiligla ayni giviye asili olmasi, iki farkh kilttrel dizlemin artik ayrisik degil ic ice
gecmis oldugunu gosterir. Final sahnesinde Cengiz’'in bu sapkay! basina gecirerek Suzan’in odasina
yonelmesi, mekan, organizasyon ve nesne ekseninde yasanan dondsimin sembolik ifadesidir. Bu
hareket, geleneksel kimligin modern bir gostergeyi i¢sellestirmesiyle birlikte, karsithgin yerini kismi bir

uzlasma ve birlikte var olma durumuna biraktigini ortaya koymaktadir.
4.2. Séylem ve Davranig Gostergelerinde Otorite-Bireysel Ozgiirliik Karsithg

Oyunda sdylem ve davranis gostergeleri, geleneksel otorite ile modern bireysel 6zgurlik
arasindaki karsithgin en belirgin bicimde ortaya kondugu eksenlerden birini olusturmaktadir. Birinci
perdede Cengiz'in dili, “Hot!”, “Allah’in emri”, “Avrat eli degmez”, “binbasim” gibi din, hiyerarsi ve askeri
disiplin referanslariyla kurulan buyurgan bir séylem olarak belirir. Bu séylem yalnizca dilsel ifadelerle
degil, davranislarla da desteklenir. Dursun’u ensesinden tutmak, Gul’in elinden fincani almak ya da
Emine’yi sert bicimde uzaklastirmak, otorite dilinin bedensel karsiliklari olarak islev gorir. Suzan’in

soylemi ise ilk perdeden itibaren bu otoriteyi dogrudan sorgular. “Beyin fikrini sormak niyetinde
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degilim”, “kilic devri gecti” ve “kizinca bagirmak hayvanlara mahsustur” gibi ifadeler, yalnizca Cengiz’'e
degil, onun temsil ettigi otorite anlayisina yonelmis bir itiraz niteligi tasir. Bu noktada anlam, tekil
ifadelerden ziyade iki sdylemin ayni sahne icinde karsi karsiya gelmesiyle kurulur; geleneksel otorite dili

ile modern bireysel hak sdylemi arasindaki catisma, dramatik gerilimin temelini olusturur.

ikinci perdede sdylem géstergelerindeki dénisim, ozellikle Dursun karakteri Gzerinden
gdrinir hale gelir. Suzan’dan 6grenilen “insanlar hiir dogar” ifadesinin efendi-hizmetkar iliskisinin
ortasinda dile getirilmesi, geleneksel otorite sdylemini kendi baglami iginde sarsar. Cengiz’in “sen insan
misin” sorusu ve Dursun’un gecmisine yaptigl gondermeler, bu sarsintiya karsi geleneksel soylemin
kendini yeniden Uretme ¢abasini gosterir. Emine’nin ayni sdylemi eyleme dondstirerek evi terk etmesi

ise, soylem ile davranis gostergelerinin birlestigi bir kirllma anina isaret eder.

Uciincl perdede Cengiz’in sdéyleminde belirgin bir doniistim gézlemlenir. “Kilic devri gecti” gibi
daha once karsi ciktigl ifadeleri kullanmaya baslamasi, modern séylemin kismen igsellestirildigini
gosterir. Bununla birlikte geleneksel davranis kaliplari tamamen ortadan kalkmaz. Tufegiyle soygun
planlamasi ve buna karsilik Suzan’in bu durumu rasyonel bir zeminde gecersizlestirmesi, geleneksel glic
anlayisinin modern baglamda islev kaybina ugradigini ortaya koyar. Avni'nin “sen kuvvetlisin ama
avanaksin” degerlendirmesi ise, geleneksel davranis kaliplarinin modern toplumsal yapi icinde yetersiz

kaldigini 6zetleyen bir ifade niteligi tasir.
4.3. Kimlik Gostergelerinde Geleneksel-Modern Karsithgi

Oyunda kimlik gostergeleri, kiyafet ve beden dili araciligiyla hem karakterlerin
tanimlanmasinda hem de toplumsal rol donlistmlerinin izlenmesinde belirleyici bir islev
Ustlenmektedir. Birinci perdede Pakize’nin sade giyinisi ve basortisi ile Gul’in daha gosterisli kiyafeti,
geleneksel kadin kimliginin farkli gortinimlerini ortaya koyar. Suzan’in sade ancak sik mantosu ve
topuklu ayakkabilariyla yaliya girisi ise Batili gorinimun geleneksel mekanla ilk karsilasmasini temsil
ederek Uglinct bir kimlik katmani olusturur. GUl’in Suzan’a yonelik tepkisi, bu karsilasmanin yarattigi
kiltarel gerilimin erken bir gostergesidir. Bu perdede Zeki'nin fotr sapkasi da dikkat c¢ekici bir kimlik
gostergesi olarak one cikar. Sapkay! basindan ¢ikaramamasi ve bu yeni duruma hentz alisamadigini
ifade etmesi, modern kimligin bedensel olarak tam igsellestiriimedigini gosterir. Buna karsilik Cengiz’in
sapkayl reddetmesi ve alay konusu yapmasi, geleneksel kimligin bilincli bicimde korunmasina isaret

eder.

ikinci perdede Emine’nin kiyafet degisimi, kimlik déntsiminin en belirgin 6rneklerinden birini
sunar. Koyl gelin gériniminden modern giyime gegisi, yalnizca estetik bir tercih degil;, toplumsal
konumun yeniden tanimlanmasina yonelik bir talep olarak okunmalidir. Bu dénisim, soylem ve
davranis gostergeleriyle birlikte degerlendirildiginde, bireysel 6znelesmenin bedensel bir ifadesi haline
gelir. Suzan’in modern giyim tercihleri ise kadin bedeni Uzerindeki geleneksel denetim ile modern

gorindrlik talebi arasindaki catismayi agiga gikarir.
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Uctincl perdede ibrahim’in goériiniimiindeki degisim, kimlik gdstergelerinin ideolojik icerikle
her zaman ortismedigini gosterir. Sakalini kesmis, Batili tarzda giyinen ve farkli bir hitap bicimi kullanan
bu yeni gbriinim, ytzeysel bir déntsime isaret ederken; ekonomik iliskiler dizeyinde streklilik devam
etmektedir. Bu durum, kimlik gostergelerinin bazen déntsim degil, ddntsimin similasyonunu temsil
edebilecegini ortaya koyar. Final sahnesinde Cengiz’in fotr sapkayi basina gecirmesi, kimlik eksenindeki
donlsimin sembolik ifadesi olarak one cikar. Bu eylem, geleneksel kimligin modern bir gdstergeyi

kismen igsellestirdigini ve karsithgin yerini sinirli bir uyum alanina biraktigini gdstermektedir.
4.4. ideolojik Yapida Feodal/Kapitalist Karsithgi

Oyunun ideolojik boyutu, servet anlayisi, ekonomik iliskiler ve hukuki dizen eksenlerinde
belirginlesmektedir. Birinci perdede Cengiz’'in “iman kuvvetiyle zengin oldum” ifadesi, geleneksel servet
anlayisinin temel gostergesi olarak 6ne cikar. Savas kahramanligina ve topraga dayall rant iliskisine
dayanan bu anlayis, Gretimden ziyade gegmise bagli bir ekonomik varolusu temsil eder. Zeki’nin “parani
bir ise yatir” onerisine Cengiz’in “ticarete aklim ermiyor” yaniti, iki farkli ekonomik zihniyetin ilk
karsilasmasini ortaya koyar. Ayni baglamda Avni ve ibrahim’in anonim sirket, kar paylasimi ve piyasa
iliskileri Gzerinden kurduklari plan, kapitalist ekonomik mantigin oyuna girisini simgeler. Bu noktada
geleneksel glven ve soz temelli iliski bicimi, yerini hesap ve cikar odakli modern ekonomik akla

birakmaktadir.

ikinci perdede sirketin iflasa siiriiklenmesi ve Cengiz'in ekonomik ¢okiisti, geleneksel servet
anlayisinin kapitalist iliskiler karsisindaki kirilganhgini gérintr kilar. Cengiz’in yasananlari sorgulamadan
kabul etmesi, yalnizca bireysel bir zafiyet degil, glivene dayall geleneksel iliski bicimlerinin modern
hukuki ve ekonomik diizen karsisindaki yetersizliginin bir gostergesidir. Bu baglamda medeni kanuna
yapilan gondermeler de ideolojik dontsimin hukuki boyutunu acgiga cikarir; cok eslilik ve imam nikahi

gibi geleneksel kurumlarin gecerliligini yitirmesi, modern hukuk dizeninin belirleyiciligini vurgular.

Ucitincli perdede muhasebe defterleri sahnesi, feodal ve kapitalist mantiklarin dogrudan kars:
karsiya geldigi belirgin bir kirilma noktasidir. Cengiz’in fiziksel glic ve soygun Uzerinden kurguladig
¢6zUm karsisinda Avni'nin “modern soygun” ifadesi, iki farkl iktidar ve servet edinme bigimini karsi
karslya getirir. Bu sahnede fiziksel gl¢ yerini hukuki ve finansal bilgiye birakmakta; modern araglar
belirleyici hale gelmektedir. Avni'nin “bu cumhuriyet kimin?” sorusu ise oyunun ideolojik elestirisini
yogunlastirir. Bu ifade, modernlesme ve cumhuriyet kazanimlarinin kapitalist ¢ikar iliskileri iginde
yeniden anlamlandirildigini ve aragsallastirildigini ima eder. Boylece oyun, yalnizca geleneksel yapinin

¢ozulmesini degil, modern dizenin de elestirel bir perspektifle degerlendirilmesini mimkin kilar.
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4.5. Sahne ve Anlati Gostergelerinde ironi ve Absiird: Geleneksel Degerlerin

Modern Baglamda islevsizlesmesi

Oyunun bashgina adini veren bisiklet imgesi, ¢ perde boyunca farkli anlam katmanlari
kazanarak geleneksel degerlerin modern baglamda gecirdigi donlsimin yogun bir gostergesine
donusur. Birinci perdede bisikletin sahnede yer almamasi, anlamli bir yokluk olarak degerlendirilebilir.
Yalinin silahlar, mermiler ve savas nesneleriyle dolu yapisiicinde modern ulasim ve bireysel hareketlilikle
iliskilendirilen bu nesnenin  bulunmamasi, geleneksel mekanin modern unsurlari  heniz
icsellestirmedigini gdsterir. ikinci perdede bisiklet, Suzan’in modern yasami tanimlarken referans verdigi
nesneler arasinda yer alir; radyo, otomobil ve telefon gibi unsurlarla birlikte anilir. Bu asamada bisiklet,
geleneksel ile modern arasindaki ayrimi belirginlestiren bir gdsterge olarak islev gorir. Modern yasamin

siradan bir nesnesi olarak konumlanan bisiklet, geleneksel mekan igcinde henlz karsilik bulamamaktadir.

Ugiincli perdede bisiklet, anlam retiminin merkezine yerlesir. Cengiz’in bisikleti bir soygun
aracina donustirme girisimi, geleneksel kahramanlik ve gic anlayisinin modern bir nesne Uzerinden
yeniden kurulma gabasini temsil eder. Ancak bu girisim, Suzan’in rasyonel yaklasimi karsisinda
gecerliligini yitirir. Boylece geleneksel gli¢ anlayisinin modern baglamda islevsizlestigi agiga cikar. Bu
karsilasma, nesnenin kendi baglamindan koparildiginda nasil absiird bir anlam Urettigini gosterir. Final
sahnesinde ise bisiklet yeni bir anlam dizlemine tasinir. Suzan’in nesneyi farkh bir kullanim 6nerisiyle
yeniden tanimlamasi, bisikleti ne tamamen geleneksel ne de yalnizca modern bir simge olarak birakir.
Bu dontsum, karsithklarin keskinliginin azaldigi ve uzlasma ihtimalinin belirdigi bir anlam alani olusturur.
Bu baglamda bisiklet, oyunun basligini tasiyan bir nesne olmanin 6tesinde, metnin kulttrel elestirisini
yogunlastiran merkezi bir gdsterge haline gelir. Geleneksel degerlerin modern baglamda ugradigi

donlstim, bu nesnenin farkli perdelerde kazandigi anlamlar tzerinden goérindr kilinmaktadir.
Sonug

Bu calismada Refik Erduran’in Cengiz Han’in Bisikleti adli oyunu, Saussure’dn ikili karsithklar
yaklasimi cercevesinde gostergebilimsel bir yontemle incelenmis; geleneksel ve modern degerler
arasindaki karsithklar dizisel ve dizimsel duzlemler Gzerinden ¢ozimlenmistir. Saussure’in anlamin tekil
gostergelerden degil, gostergeler arasindaki fark ve karsithk iliskilerinden dogdugu yonindeki yaklasimi
(Saussure, 1998, s. 111), bu calismanin temel ¢ikis noktasini olusturmus; elde edilen bulgular oyundaki
anlamin benzer bicimde iliskisel bir yapi icinde kuruldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda
¢oziimleme, dilsel ve kultirel gostergeleri tarihsel gelisimlerinden bagimsiz olarak, metnin belirli bir

andaki iliskiler agi icinde degerlendiren esstiremlilik (senkronik) ilkesi dogrultusunda gerceklestirilmistir.

Dizisel dizlemde yapilan ¢6zimleme, oyunun anlam evreninin mekan, mekansal organizasyon,
nesne, soylem, davranis, ideolojik/kultirel yapi ve gortnis-kimlik olmak tzere yedi temel eksen
Gzerinden yapilandirildigini géstermistir. Bu eksenler, anlamin sabit kategorilerden degil, karsithk

iliskileri araciligiyla kurulan dinamik bir sistem icinde Uretildigini dogrulamaktadir (Rifat, 2013, s. 70).
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Dizimsel dizlemde ise bu karsitliklarin dramatik gelisim icinde karsilasma, catisma ve kismi uzlasma
evrelerinden gecerek donlstigl gortlmustir: Birinci perdede karsilasma dlzeyinde ortaya cikan
karsitliklar, ikinci perdede geleneksel yapinin i¢ dinamikleri Gzerinden asinarak derinlesmis; Gglnci
perdede ise kismi bir dontsiim ve uzlasma zeminine evrilmistir. Bu stireg, Elam’in (2005, s.1) yaklasimi
dogrultusunda anlamin yalnizca yapisal bir sistem icinde degil, ayni zamanda sahneleme baglaminda

kurulan iliskiler araciligiyla tretildigini gostermektedir.

Calismanin dnemli bulgularindan biri, oyunda yer alan gdstergelerin sabit anlamlar tasimadigi;
baglam icinde sirekli yeniden Uretildigidir. Bu baglamda bisiklet, fotr sapka ve Apollon heykeli gibi
nesneler, yalnizca dekoratif unsurlar degil; kilttrel dontsimi gortnlr kilan dinamik gostergeler olarak
islev gormektedir. Ozellikle bisiklet imgesi, farkli perdelerde degisen islevleriyle anlam dretiminin
merkezinde yer almaktadir. ilk perdede yoklugu ile anlam kazanan, ikinci perdede modern yasamin bir
unsuru olarak beliren ve lgiincl perdede geleneksel kahramanlik idealinin absird bir aracina donlsen
bu nesne, modern baglamda islevini yitiren geleneksel degerlerin elestirisini gortindr kilmaktadir. Buna
paralel olarak Cengiz’in fotr sapkayl basina gecirerek Suzan’in odasina yonelmesi, geleneksel ve
modernin karsitlik icinde degil, ayni mekansal ve anlamsal dizlemde birlikte var olabileceginin sembolik
bir ifadesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu donisiim, gostergenin sabit bir anlam tasimadigini; baglamsal
iliskiler icinde surekli yeniden Uretildigini ortaya koyan gostergebilimsel yaklasimla ortismektedir
(Yuksel, 1995, s. 26). Bu gercevede genel olarak degerlendirildiginde oyun, modernlesmeyi tek yonli
bir ilerleme sireci olarak degil; catismali, mizakereye acik ve tarihsel olarak konumlanmis bir déntsim
olarak ele almaktadir. Cengiz’in uyum saglayamayan ve giderek etkisizlesen bir figiire donlismesi ve
Suzan’in daha dengeli bir konuma yénelmesi, bu donisimin katmanli yapisini goérindr kilmaktadir. Bu
yapl, tiyatronun tekil bir anlamlandirma dizgesine indirgenemeyen; farkli gosterge dizgelerinin

etkilesimiyle kurulan bir yapi oldugunu ortaya koyan yaklasimla da uyumludur (De Toro, 1995, s. 3).

Bu calisma, oyunun yalnizca modernlesme baglaminda ortaya c¢ikan toplumsal catismayi
yansitan bir metin olmadigini; ayni zamanda bu catismayi gostergeler araciligiyla kuran ve yeniden
Ureten bir anlam sistemi sundugunu gostermektedir. Bu yonlyle gostergebilimsel ¢oziimleme, tiyatro
metinlerinde anlamin farkli gosterge duzlemleri arasindaki iliskiler yoluyla Uretildigini ortaya koyan
islevsel bir yontem sunmaktadir. Bu baglamda metin dizeyinde gerceklestirilen gdstergebilimsel
¢oziimleme, sahneleme strecinde kullanilacak gostergelerin belirlenmesi agisindan yonlendirici bir islev
Ustlenmektedir. Tiyatroda anlam dretiminin yalnizca metinle sinirli olmadigi; oyuncu, beden, mekan,
nesne, 1sik ve ses gibi coklu gosterge dizgelerinin etkilesimiyle kuruldugu dikkate alindiginda
(Kowzan’dan aktaran Kalkan Kocabay, 2008, s. 40), metinde belirlenen dizisel ve dizimsel iliskiler
sahneleme pratigi icin dogrudan uygulanabilir bir cergeve sunmaktadir. Bu dogrultuda calisma,
dramaturji, reji ve sahne tasarimi sireclerinde karakter iliskilerinin kurulmasi, dramatik gerilimin
yapilandiriimasi ve sahne ici eylem duzeninin kurgulanmasi acisindan yonlendirici bir islev

Ustlenmektedir. Bu gercevede sahne tzerinde kullanilan nesneler, anlam tretiminin somutlastigl temel
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gostergeler olarak one cikmaktadir: Mermi kovanindan yapilmis vazo, Apollon heykeli, fotr sapka ve
bisiklet gibi nesneler, yalnizca dekoratif unsurlar degil; sahne Gzerinde konumlandirildiklarinda metnin
kiltarel anlam katmanlarini gérsel dizeyde aktaran dramaturjik gostergeler olarak islev gormektedir.
Bu yonuyle galisma, tiyatroda anlamin sabit bir yapidan ziyade gosterge iliskileri ve sahneleme pratikleri

icinde strekli yeniden kurulan dinamik bir stire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
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