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Resim Sanatinda Galata Mevlevihanesi’nin
Mekansal Temsili (1700-1950): Oryantalist
ve Modernist Yaklagimlar

The Spatial Representation of the Galata Mevlevi
Lodge in Painting (1700-1950): Orientalist and
Modernist Approaches

oz

islam tasavvufunun estetik bir disavurumu olan Mevlevilik dgretisi, yiizyillar boyunca sadece dini bir
kimlik degil, ayni zamanda sanatin farkli disiplinlerini besleyen giicli bir ilham kaynagi olmus ve bu bag-
lamda sema ayini ve dervis figliri, gérsel sanatlar araciliglyla Dogu ve Bati diinyasinin ortak tahayytlin-
de derin izler birakmistir. Mevlevi ve semazen figurleri, 18. ylizyildan itibaren Batili oryantalist sanatgilar
ile 20. ylzyil Turk modern ressamlari igin mistik ve kltirel bir ilgi odagi olmustur. Semazen figlrd,
insanin manevi yolculugunu, evrensel birligi ve sonsuzlugu simgeleyen igsel bir arayigin ifadesi olarak
1700’lerden 1950’lere uzanan stirecte sanatcilarin eserlerine yansimistir. Galata Mevlevihanesi, Osmanli
imparatorlugu'nun 6nemli dinf ve kiiltirel merkezlerinden biri olarak Mevleviligin sanata ve toplumsal
yasama etkilerini gortinlr kilan bir mekan niteligi tagimaktadir. Bu mekandan ilhamla tretilen semazen
temali eserler, Osmanlrnin dini yagsaminin yani sira estetik ve manevi boyutlariyla evrensel bir kilttrel
miras! temsil etmektedir. Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi deseni be-
nimsenmistir. Galata Mevlevihanesi’'nin 18. ylizyil bagindan 20. ylizyil ortasina kadar olan sirecte, farkli
tekniklerde Uretilmis sanat eserleri araciligiyla tarihsel ve kiltirel baglamda nasil temsil edildigi ince-
lenmistir. Amacli drnekleme yontemiyle secilen on iki sanatgiya ait eserler dokiiman incelemesi yoluyla
toplanmis; veriler gorsel ikonografik ve karsilastirmali analiz teknikleri kullanilarak degerlendirilmistir.
Elde edilen bulgular, Batili sanatgilarin eserlerinde oryantalist bir bakis agisiyla belgeleme kaygisi ve mi-
mari detaylarin 6n plana ¢iktigini, Tirk modernist sanatgilarin ise Galata Mevlevihanesi’'nden hareketle
daha igsel ve ekspresyonist bir ruh halini yansittigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak Galata Mevlevi-
hanesi, sanatta tarihsel belgelemeden kiiltlrel ifadeye gegisin kesisim noktasinda yer almis ve sanatsal
Uretim yoluyla tarihsel ve kiltirel bir deger kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Galata Mevlevihanesi, oryantalizm, modern Tuirk resmi, ikonografi, semazen figlrt

ABSTRACT

The Mevlevi thought, an aesthetic manifestation of Islamic Sufism, has been not only a religious identity
but also a powerful source of inspiration nurturing various artistic disciplines for centuries; in this context,
the whirling dervish ceremony and the dervish figure have left profound traces in the collective imagi-
nation of both Eastern and Western worlds through visual arts. The Mevlevi and whirling dervish figures
became a focal point of mystical and cultural interest for Western Orientalist artists from the eighteenth
century onward and for Turkish modern painters in the twentieth century. The whirling dervish figure, as
an expression of an inner quest symbolizing humanity’s spiritual journey, universal unity, and infinity, was
reflected in artists’ works throughout the period from the 1700s to the 1950s. As one of the significant re-
ligious and cultural centers of the Ottoman Empire, the Galata Mevlevi Lodge functioned as a space that
made visible the influence of Mevlevi thought on art and social life. The sema-themed artworks inspired
by this site represent a universal cultural heritage through both the religious life of the Ottoman world
and its aesthetic and spiritual dimensions. In this study, a case study design within qualitative research
methodology was adopted. The representation of the Galata Mevlevi Lodge from the early eighteenth
century to the mid-twentieth century was examined within its historical and cultural context through
artworks produced in various techniques. Works belonging to twelve artists selected through purposive
sampling were collected by document analysis, and the data were evaluated using visual iconographic
and comparative analysis methods. The findings indicate that Western artists emphasized documenta-
tion concerns and architectural details from an Orientalist perspective, whereas Turkish modernist artists
reflected a more internalized and expressionistic state of mind derived from the Galata Mevlevi Lodge. In
conclusion, the Galata Mevlevi Lodge occupies an intersection between historical documentation and
cultural expression in art, gaining historical and cultural value through artistic production.

Keywords: Galata Mevlevi Lodge, orientalism, modern Turkish painting, iconography, whirling dervish figure
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Giris

Dinya resim sanatl, tarih boyunca farkli inang sistemleri ve kil-
turel etkilerin izlerini tasimistir. Her donemde inanglar, sanatgilar
icin 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Bu dogrultuda inang te-
melli resimler Uretilmistir. Bllbill'e gore (2023, s. 63), toplumlar
inanclarini ve kiltlrel degerlerini pekistirmek amaciyla sanati bir
iletisim araci olarak kullanmiglardir. Bu yaklagimin bir uzantisi ola-
rak, zamanla bu kullanim sadece dini amaglarla sinirli kalmamis,
farkl inanglara mensup sanatgilar da bu temalari plastik ve estetik
degerler agisindan ele alarak kendi sanatlarinda islemislerdir.

Bu cercevede, cesitli toplumlarin elgileri, misyonerleri, tliccarla-
ri ve yazarlari baska kultlrleri tanimak, gézlem yapmak ve kendi
toplumlarinda bir farkindalik olusturmak amaciyla seyahat et-
mislerdir. Arslan (1992, akt. Duru, 2007), Osmanli imparatorlu-
gu’'na diplomatik, ticari ya da kisisel gorgulerini artirma amaciyla
gelen Batili elgi, yazar ve goérevlilerin beraberlerinde ressamlari
da getirdiklerini belirtmektedir. Bu stireg, 19. ylzyilin sonuna ka-
dar siren ve gravdirlerle zenginlestirilmis seyahatname gelene-
ginin dogmasina yol agmistir. Sanatgilarin istanbul'da irettigi,
gogunlukla torenleri, kiyafetleri ve kent manzaralarini konu alan
bu eserler, Avrupa’da alblimler halinde yayimlanmis ve Bati diin-
yasinin Osmanli’ya yonelik ilgisinin gelismesinde belirleyici bir
rol oynamistir.

Diger taraftan seyahatnamelerin yazildigi bu yolculuklar, uzak di-
yarlara duyulan 6zlem ve bilinmeyene olan merakla sekillenmistir.
Medeniyetler, ancak merak edildikleri stirece varliklarini strdir-
muslerdir (Sirin, 2012, s. 22). Bu baglamda, farkli kilttrlere ve me-
deniyetlere duyulan ilgi, inang temelli sanat Uretimlerine de yan-
simig, Turk kiltirt ve medeniyeti de bu karsilikh kiltlrel aligverig
slrecine dahil olarak Batili toplumlar icin ilgi odagr haline gelmis-
tir.

Sema ve semazenler konusu, islam tasavvufunun derin semboliz-
mini icermesi nedeniyle diinya resim sanatinda etkili olmustur. Bu
temalar, Mevlevi derviglerin donUs ritlellerini ve tasavvufun ruha-
ni boyutlarini anlamaya galisan sanatgilar tarafindan ele alinmistir.
Sanatcilarin Mevlevilikle ilgili anlayislar sadece izleyici olma dlize-
yinde kalmamistir (Ustiinipek, 2006, s. 538). Bu anlamda hem Tiirk
hem de yabanci sanatgilar tarafindan gorsel olarak da aktariimaya
calisilmistir. ilk izlerini Tirk, Mogol, Hint ve iran minyatirlerinde
gordliglmiz Mevlevi resimleri, daha sonra pek ¢cok Batili sanatgi-
nin gravirlerinde ve farkli tekniklerdeki resimlerinde yer bulmus-
tur (Basbug ve Basbug, 2007, ss. 530-531). Turk resim sanatinda
ise Osmanl geleneklerinden beslenip Cumhuriyet degerleriyle
harmanlanan ilk dénem sanatgilarinin galismalarinda bu tema
ozellikli olarak gériilmektedir. Istanbul, baskent olmasinin yani
sira Batili sanatgilarin oryantalist ilgisinin odagdi olmasi nedeniyle
pek cok sanatgi tarafindan ziyaret edilmistir. Bu baglamda, Gala-
ta Mevlevihanesi'nin sosyal ve kilttrel yapisi, Mevleviligin sanata
ve sanatsal etkilesime ilham veren bir merkez olmasini mimkin
kilmistir. Sanatgilarin kullandigi Bati resim teknikleri, Osmanli kil-
tlrlinlin temalariyla birleserek 6zgiin bir sanat dili olusturmus ve
tarihi yapinin gorsel kiltirU kiresel bir izleyici kitlesine ulagmistir.

Buna karsin, Galata Mevlevihanesi lzerine yapilan mevcut ¢alis-
malarin ¢ogunlukla mimari tarihgce veya genel Mevlevi doktrini
Uzerine odaklandigi gortlmektedir. Mekanin, 18. ylizyil oryantalist
sanatgilarinin belgeleyici tutumundan 20. ylzyil Turk ressamla-
rinin ifadeci yorumuna uzanan gorsel evrimi, karsilagtirmali bir
perspektifle yeterince incelenmemistir. Bu baglamda galismanin

temel arastirma problemi, Galata Mevlevihanesi>nin fiziksel ve
ruhani atmosferinin Batili sanatgilar icin gézlemlenen bir nesne,
Turk sanatgilar igin hissedilen bir 6zne olarak nasil yeniden insa
edildiginin sanatsal yansimalarini ortaya koymaktir.

Yontem

Bu calisma, Galata Mevlevihanesi’nin sanatsal temsillerindeki de-
gisim ve donlsimi ¢oziimlemek amaciyla nitel arastirma yak-
lagimlari igerisinde yer alan durum c¢alismasi desenini benimse-
mistir. Arastirmanin tarihsel gercevesi, Tuirk resminde oryantalist
perspektifin modernist arayiglara evrildigi kritik bir kirllma noktasi
olan 1700-1950 yillari arasini kapsamaktadir. Bu siregte Galata
Mevlevihanesi hem Batili hem de Turk sanatgilarigin ortak bir etki-
lesim alani ve zengin bir goérsel imge kaynagdi sunmasi bakimindan
merkezi bir odak noktasi olarak secilmistir.

Belirlenen bu tarihsel ve mekansal odak dogrultusunda, arastir-
manin orneklemi amagli 6rnekleme yontemlerinden 6lglt ornek-
leme teknigiyle yapilandinimistir. incelenecek eserlerin segiminde,
dogrudan Galata Mevlevihanesi'ni veya sema ayinini konu almasi,
doneminin Uslup ozelliklerini plastik bir yetkinlikle yansitmasi ve
1700-1950 arasindaki paradigma degisimini 6rnekleyebilecek ni-
telikte olmasi temel kriterler olarak belirlenmistir. Bu dlcUtler cer-
gevesinde Batili sanatgilardan Jean-Baptiste Vanmour, Amadeo
Preziosi, Alexis Gritchenko, Adolphe Jean-Baptiste Bayot ve d’'Oh-
sson; Tiirk sanatgilardan ise Hiisnii Yusuf Bey, ibrahim Calli, Cevat
Dereli, Cemal Tollu, Maide Arel, Fahriinnisa Zeid ve Aliye Berger’in
eserleri kapsamli bir incelemeye tabi tutulmustur.

Verilerin toplanmasi asamasinda dokiman incelemesi ve arsiv
taramas! yontemlerine bagvurulmus, ulagilan gorseller gorsel
ikonografik tanimlama ve karsilastirmali analiz teknikleri kullani-
larak goziimlenmistir. Dederlendirme siirecinde oncelikle figlratif
ve mimari dgelerin tanimlanmasi, ardindan bu unsurlarin Mevle-
vi kdltlrd ve ritlel dizenindeki karsiliklarinin tespiti ve son ola-
rak sanatgilarin kilttrel aidiyetlerinin kattigi ontolojik anlamlarin
yorumlanmasi basamaklarini izlemistir. Bu sistematik analiz bo-
yunca eserler; mekansal sadakat, figtratif deformasyon ve ruhsal
atmosferin insasi gibi kriterler Gzerinden degerlendirilerek, Batili
sanatcilarin dissal gézlemi ile Turk sanatcilarinin icsel deneyimi
arasindaki kavramsal farklar gortinir kilinmistir. Boylelikle ince-
lenen eserler, yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, ayni zamanda
temsil ettikleri kiltirel ve tarihsel anlam katmanlariyla da bittin-
cll bir yaklagimla ele alinmistir.

Galata Mevlevihanesi’nin Tarihsel ve Sanatsal Kimligi

istanbul, tarih boyunca diinya medeniyetine dnderlik etmis bir
baskent olarak ¢ok sayida medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu
kiltlrel zenginlik, pek gok alanda oldugu gibi resim sanatinda da
kendini gdstermistir. Ozellikle Osmanli imparatorlugu'nun Bati ile
yakinlagma slirecinde, Batill anlamda resim sanati Turk resim sa-
natini ve sanatgilarini dnemli 6l¢lide etkilemistir.

Bu donemde, artan oryantalist ilgi ¢ok fazla sayida Batili sanat-
¢inin Osmanli topraklarina girmesine sebep olmustur. Gerek se-
yahat gerek ticari gerekse diplomatik nedenlerle istanbul'da ve
Turk topraklarinda bulunan bu sanatcilar, Mevlevilige dair daha
fazla yazili ve gorsel eserin Uretilmesine kaynaklik etmistir. Ancak
Ustiinipek’in belirttigi gibi (20086, s. 537), Mevlevilik, Anadolu top-
raklarindaki 750 yillik derin gegmisiyle Turk kdltlrdndn ayrilmaz
bir pargasi haline gelmis; bu kokli miras, 6zellikle bu cografyanin
degerleriyle yetisen sanatgilarin estetik bakis acisini ve eserlerini



sekillendiren temel unsurlardan biri olmustur. Ayrica bu etki, bas-
ka Ulkelerin sanatgilari tarafindan da fark edilerek kendi anlayis ve
bigimlemelerine konu olmustur.

Ozdeminin belirttigi tizere (2010), Galata Mevlevihanesi, kurul-
dudu 1491 yilindan tekke ve zaviyelerin kapatildigr 1925 yilina
kadar yaklasik 434 yil boyunca Turk kiltlr ve sanatina hizmet
etmis, edebiyat, musiki ve resim basta olmak tzere pek ¢ok ilim
ve sanat erbabinin yetismesine imkan saglamistir. Bu anlamda,
Mevlevihane:nin bu tarihsel ve kiltirel dnemi, resim sanatina
konu olarak esin kaynagi teskil etmistir. Bu tematik temin, bazi
sanatgilar icin estetik ve plastik bir tezahir olarak yansirken,
bazilari icinse ruhani mesajlar iceren bir ifade bicimi olmustur.
Bu durum, ilahi ask ve insanin kendini agma ¢abasi gibi evrensel
temalarin, sema araciliiyla sanatgilarin tuvallerine yansimasini
saglamistir. Ayrica, semasnin Dodu ve Bati arasindaki kultirel
aligverigin énemli bir temsili olarak sanatta kendine yer bulma-
sinda, tarikatin toplumsal konumu da rol oynamistir. Agik Onkas
(2011, s. 7), Mevlevilerin kuruluglarindan itibaren devlet yoneti-
cileriyle daima olumlu iligkiler kurdugunu ve tarikatin insani de-
gerlere, sanata ve kiltlre verdigi onem nedeniyle yoneticilerin
destek ve himayesini kazandigini vurgulamaktadir. Bu destek,
Mevlevilerin gelisiminde dnemli bir rol oynamis ve onlarin sanat
Uretimine ilham veren bir merkez haline gelmesini saglamistir.

Sanat, yalnizca duygularin bir yansimasi degil, ayni zamanda
inanc, akil, diistince ve becerinin bir biitinidir. islam sanatgilar
icin sanat, bir nevi ibadetle esdeger bir anlam tasir. Ciinkii islam,
sanata ve glizellige de@er veren, bunlari onaylayip takdir eden bir
bakis agisina sahiptir. Ancak Islam anlayisi, sanattaki giizelligin
nihai kaynagi olan mutlak gtzelligi yalnizca Allah’ta ve O’'nun ke-
laminda bulur (BUlbil, 2023, s. 68). Batili sanatgilar iginse sanat,
kendi anlayiglari icerisinde kendi inang degerleriyle bitlnlesir-
ken daha gok dlinyevilestigi gorulir. Ancak Galata Mevlevihanesi
ve Mevlevilik, Mevlana’nin evrensel mesaji ve hosgori felsefesi
sayesinde, farkli kiltlr ve inanclardan sanatgilara hitap etme gu-
cline sahip olmustur. Bu evrensel etki, farkli inanclardaki Batil
sanatgilar tarafindan dahi bliylk bir hayranlik ve merakla ince-
lenmis, sanatgilara yeni bir diinyanin kapilarini agmistir (Basbug
ve Basbug, 2007, s. 492). Bu sayede Mevlevilik, otekilestirmeyen
bir ifade tarzini benimseyerek, sanata ve sanatgiya verilen degeri
uluslararasi diizleme tagimistir.

Galata Mevlevihanesi’nin Resim Sanatindaki
Temsilleri: Batili ve Tiirk Sanatgi Yaklagimlar
Batili Sanatgilarin Oryantalist Yaklagimlari

Galata, sadece bir ticaret merkezi degil, ayni zamanda sanatgi-
larin ve aydinlarin bir araya geldigi bir mekan olarak, resim sana-
tinin gelisimine katkida bulunmustur. Bu baglamda, Galata’nin
sosyal yapisi ve kiltlrel dinamikleri, ressamlarin eserlerinde
kendini gosterirken bu kiltirel yasam zenginligi kendisini Mev-
levihanelerde de ortaya koymustur. Galata Mevlevihanesi'nin
istanbul’da kurulmasi ve kurumsallagmasi, Mevleviligin gelisi-
minde 6nemli bir donim noktasidir. Bu gelisme, Mevleviligin
Osmanli topraklarinda, o6zellikle Balkanlar ve Akdeniz Bélgelerin-
de hizla yayilmasina ve kdklesmesine olanak saglamistir. istan-
bul'daki mevlevihanelerin ve Mevleviligin, Osmanli yonetiminde
etkili bir rol oynamasiyla, Anadolu’daki Mevlevilikten farkli olarak
bagkente 6zgl bir Mevlevi kiltird ve yapilanmasini beraberinde
getirmistir (Ozdemir, 2010, s. 23). Bu durum hem kiiltiirel hem
de sanatsal birikimin giinimuze tasinmasini saglamistir.

Gorsel 1.
Galata Mevlevihanesi’nin 19. ylzyildaki gérintimdi

Gorsel 2.

Galata Mevlevihanesi’nin giinimUzdeki gérinimu

Galata Mevlevihanesi, Osmanli imparatorlugu’nun énemli kiiltii-
rel merkezlerinden biri olarak, 19. yiizyilda resim sanatina 6nemli
etkilerde bulunmustur (Gorsel 1). Bu etki, Mevlevilik tarikatinin sa-
nat ve edebiyatla olan derin iligkisi ve Galata’nin kozmopolit yapisi
ile sekillenmistir. Mevlevilik, 6zellikle ylksek kiltirle i¢ ice gegmis
bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, sanatgilarin eserlerinde farkli
temalar ve estetik anlayiglar gelistirmelerine imkéan saglamistir.
istanbul’un en eski ve de en iyi korunmus mevlevihanesi olan Ga-
lata Mevlevihanesi 19. ylzyil sonlarinda Batili seyyahlarin ugrak
yeri olmus ve sanatgilar burada Mevlevi gravirleri ile farkli teknik-
lerde eserler tretmislerdir (Kus vd., 2006, s. 167). Tabii ki yabanci
sanatgilarin Galata Mevlevihanesi'ni eserlerine konu etmelerinin
en onemli sebebi, Mevlana'nin fikirlerinin bir ritlele doniserek
dlnyayi etkisi altina almasidir (Kosttkll, 2010). Bu anlamda onun
deger yargilari ilgili dergah blinyesinde bir sanat ortamina donts-
mus, ressamlar i¢in semazen figlrleri, hareketin dinamizmini ve
derin bir ruhsal anlami ortaya koyan birer imge haline gelmistir. 19.
ylzyilda Batili sanatgilar, Dogu kdltlrlerine olan ilgilerinin etkisiy-
le Mevleviligi romantize etmiglerdir. Oryantalist sanatgilar, Mevlevi
ayinlerini ve semazenleri egzotik bir tema olarak goriip eserlerin-
de sikga kullanmuglardir. Bu durum, kdltlrel bir aligverigin ornegi
olmus; Mevlevilik ile Bati arasinda bir diyalog kurulmasina ve Do-
gu’nun mistik dgelerinin Bati sanatina girmesine olanak sagla-
mistir. Rembrandt, Vanmour, Fausto Zonaro, Alexis Gritchenko,
Jean Leon Gerome, Amadeo Preziosi, Aldo Mondino, d’Ohsson
ve Gabriele Mandel Khan gibi sanatgilar, Mevlevilik ve semazenler
lzerine eserler Ureterek bu kiltirel etkilesimin izlerini birakmis-



lardir (Sevindik, 2024, s. 414). Bu sanatgilarin bazilarinin istanbul’a
gelerek Galata Mevlevihanesi’nden resimler yaptiklar tarihsel bir
veri olmasinin yani sira sanatgilarin eserlerindeki mekan kurgusu,
glnlimuz Galata Mevlevihanesi’nin mimari verileriyle uyusmak-
tadir. Pala Azsdz’e (2018, s. 283) gore, Mevlevihanelerde ibadetin
ve ayinlerin gergeklestirildigi semahane bolimleri, yapinin tasa-
riminda merkezi éneme sahiptir. Bu alanlarin bigimlenmesinde
yalnizca ayinlerin ritlel yapisi degil, ayni zamanda yapinin cami
veya mescit olarak kullanilabilme islevi de etkili olmustur. istan-
bul'daki bazi Mevlevihanelerde ayin mekanlari farkl plan tipleri
gostermektedir: Bahariye ve Kasimpasa Mevlevihanelerinde ko-
seleri yuvarlatiimig kare plan, Yenikapi Mevlevihanesi’'nde dairesel
plan, Uskidar Mevlevihanesi'nde dikddrtgen plan hakimken, Gala-
ta Mevlevihanesi ise sekizgen planlidir.

Bu cercevede ele alinan sanat eserleri, Galata Mevlevihanesi'nin
fiziksel mekanini (Gorsel 2) veya sema ayinini gorsellestirmekle
kalmaz, ayni zamanda sanatgilarin kiltlrel baglamla iligkisini, do-
nemin gorsel stratejilerini yansitmaktadir. Bu gergevede gorsel
analizler, sadece figlir yerlesimi ve malzeme betimlemesiyle si-
nirli kalmayip, eserlerin temsil diizeyindeki dnemine odaklanarak,
sanatgilarin Dogu mistisizmini kendi estetik anlayiglariyla nasil
yorumladigini géstermektedir. Ozellikle Batili sanatgilarin oryan-
talist yaklagimlari ile Trk modernistlerin kilttrel mirasla moder-
nizmi sentezleme cabalari arasindaki farklar, karsilastirmali bir ze-
min Uzerinden ortaya konmaktadir.

Batili bir sanatgi olarak Jean-Baptiste Vanmour, istanbul'da belirli
bir donem kalarak 6zellikle Galata Mevlevihanesi odaginda Mev-
levi dervigleri ve semazenleri konu alan resimler yapmistir. “Do-
nen Dervigler” olarak adlandirilan eserde kubbeli dairesel yapi ve
donen semazenler sanatgi tarafindan oldukca dogru ve detayl bir
sekilde yansitilmistir (Gorsel 3). Bu durum sanatginin bu meka-
ni ziyaret ederek resim ¢izdiginin bir kaniti olarak yorumlanabilir
(Renda, 2003, s. 61, akt. Abiyeva, 2017). Vanmour, kubbe altinda
diger izleyicilerden ayrilan bir bolim igerisinde sema eden dervis-
leri ¢coklu bir figlir anlayisi ile ortaya koymustur. Ayinin geleneksel
bir anlayis ve diizen icerisinde adeta giinimizde oldugu gibi ifa-
de edilmesi onun gozlemci yonini ortaya koymaktadir. Resimde
kahverengi, kirmizi, yesil, siyah ve beyaz renkler ve bunlarin ton
degerleri en dikkat cekici renkler olarak ortaya konulmustur. An-
cak resme hakim olan rengin kirmizi oldugu sdylenebilir. Kirmizi
rengin one ¢ikmasl, ahsap yapinin sadece yapisal degil, ayni za-
manda gorsel olarak da gicli bir sekilde vurgulanmasi, eserdeki
renk uyumunun izleyici Uzerindeki etkisini artirmaktadir.

Bu etki, kahverengi ve kirmizi tonlarin hakimiyeti, sadece yapisal
bir 6zellik degil, ayni zamanda mekanin mistik sicakliini ve do-
nemin ahsap mimarisinin yapisal karakterini aktarma stratejisidir.
Ayrica kubbeli ve dairesel kompozisyon ise ritlielin dénglsel ve
sonsuzluk felsefesini gorsellestirme gabasi olarak yorumlanabilir;
bu da sanatginin ayini sadece belgelemekle kalmayip, igerdigi fel-
sefi derinligi de yansitmaya galistigini gosterir.

Karaduman (2006, s. 564), “Galata Mevlevihanesinde Sema Eden
Dervigler” adh eserinde Vanmour’'un Mevlevihanenin igini ince-
leyerek, derviglerin farkh renklerdeki kiyafetleri araciliiyla eserin
dinamikligini ve derinligini ortaya koydugunu ifade eder. Isigin
kaynaginin belirsiz olmasina ragmen bu kadar belirgin renk kul-
laniminin, ozellikle de dini bir baglamda, izleyiciyi duygusal ve es-
tetik olarak etkiledigini vurgular. Yazar, kirmizi rengin arka planda
ve figlrlerde belirgin olmasinin, kiyafetlerdeki renk farkhliklarinin
nedenitam olarak bilinmese de sanatc! igin bir tlr enerji veya ruh-
sal durumu simgeleyebilecedini 6ne sirer. Boyle bir renk ahengi,
eserin derinligini arttirarak izleyiciye farklh yorumlar yapma firsati

taniyabilir. Bu yonuyle eser, Galata Mevlevihanesi'nin i¢ mekan ya-
pisini yalin ancak islevsel bir bicimde yansitarak, ahsap malzeme
kullanimi, simetrik mekansal organizasyon ve merkezi sema ala-
ni gibi mimari unsurlari 6ne gikarmaktadir. Bu detayli yansitma,
yapinin fiziksel 6zelliklerinin 6tesinde, donemin Galata Mevleviha-
nesi'nin yapisal diizeni ve Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiirel at-
mosferi hakkinda da 6nemliipuglari sunan nitelikli bir gorsel belge
ozelligi sergilemektedir.

Gorsel 3.

Jean-Baptiste Vanmour, Dénen dervisler

Vanmour'un bu 6ncl g¢aligmalarinin ardindan, 19. ytzyil ortala-
rinda Amadeo Preziosi’'nin “Dervigler” (1857) adli ¢alismasi, mev-
levihanenin fiziksel yapisina dair dnemli gorsel veriler sunmaya
devam etmektedir (Gorsel 4). Eserde, s6z konusu mekanin sekiz-
gen semahane plani, dikey hiyerarsiyi saglayan mutrip mahfili ve
izleyici galerileri mimari bir sadakatle betimlenmistir. Bu durum,
oryantalist bakigin bu kutsal alani sadece bir dekor olarak degil,
etnografik bir veri deposu olarak kodladigini kanitlar. Bigimsel
agidan Preziosi’'nin galigmasi, mimari sadakat, kiyafet detaylari
ve fiziksel betimleme gibi dogrudan gozleme dayali unsurlarin 6n
planda olmasiyla Vanmour’un eserindeki figlir anlayislyla paralellik
sergilemektedir.

Bu baglamda, Batili seyyah ve sanatgilarin gézlemlerine daya-
nan ve Paris merkezli yayimlanarak genis kitlelere ulagan eserler,
Osmanli diinyasindaki tasavvuf kiltiriine dair buglin icin paha
bicilmez belge niteliginde gérsel kayitlar sunmaktadir. Ozellikle
Mevlevi derviglerinin kiyafetleri, ritlelleri, vecd anlari ve mekansal
ozellikleri, bu eserler aracilidiyla glinimtuze aktarilan mistik imge-
lemin temel yapi taglarini olusturmaktadir (Bican, 2020, s. 199).

Preziosi, Galata Mevlevihanesi’nden yaptigi bu resimde, semazen-
lerin kendi etrafinda dénlistini kubbe altinda ve merkezde ele al-
mistir. Resmin odak noktasi olan uzun sakalli dervisin kendinden
gecmis bir sekilde dondstni izlerken, izleyicinin fiziksel ve manevi
olarak bu deneyimi paylagmasi saglanir. Bu tir bir anlatim, meka-
nin agirhdini ve semanin anlamini derinlestirir.

Karaduman’a (2006, s. 565) gore bu durum, sadece bir hareket de-
gil ruhsal bir arayis ve teslimiyetin ifadesidir. Dervisin ¢iplak ayakla
donusi, onun dinyadan soyutlanarak yalnizca ruhsal bir arayisa
odaklandiginin bir simgesidir. Eserde sarl, kirmizi, yesil, kahverengi
ve pembenin pastel renklerde kullanildigi gorilmektedir. Kirmizi
kiyafetli dervisin hemen arkasindaki golgesi, hem 1si§in yonind
anlamamiza olanak tanir hem de derinlik olusturur. Bu detay, res-
min ¢ok katmanli yapisini giclendirmektedir. En solda ayini yo-
neten sema dedesinin varligiyla kendinden gegen semazenlerin
cepheden gorlintlsu yakalanmistir. Eserin en alt kisminda bagka
resimlerde hig rastlanmayan bir gortintl olarak mekan igerisinde



cariklara yer verilmesidir. Bu durum ritlelin glindelik yagamla olan
bagini gozlemleyen nadir bir detay olarak sosyal ve spirittiel bir an-
lam insasini da igerdigini gosterir.

Gorsel 4.

Amadeo Preziosi, Dervigler, 1857

Bu baglamda, Amadeo Preziosi'nin Batili teknik ve perspektif an-
layislyla olusturdugu bu kapsamli gorsel kayit, Mevlevi sema tore-
ni sirasinda semazenlerin donls ani ile Mevlevihane’nin i¢ mekan
dizenini ayrintili bicimde yansitmaktadir. Kompozisyonda ahsap
zeminli semahane, ylksek tavanli ve revaklarla cevrili mimarisiyle
dikkat ¢eker. Mekanin merkezinde yer alan sema alani, islevselligi
kadar simgeselligiyle de 6ne ¢ikar; bu alan etrafinda konumlanan
izleyiciler, mimarideki hiyerarsik diizenin bir yansimasidir. Sanatgi-
nin bu titiz betimlemesi, Galata Mevlevihanesi’nin ddnemin gorsel
kilttrtne katkisini ve Osmanli dini-mimari mekan algisinin Avru-
pa izleyicisine aktarilmasindaki roliind gliclendirmektedir.

1920’lerde istanbul’a gelen Rus asilli Alexis Gritchenko ise cami ve
tekkelerdeki atmosferi kesfederek guas ve sulu boya ile resimler
yapmistir. Galata Mevlevihanesi'nde gerceklestirilen Sema ayinle-
rinden ilham alarak semazenlerin gorsel betimlemelerini yapmis
(Gorsel 5), boylece Turk kilttrinln evrensel bir dederini kendi sa-
nat perspektifinden yorumlamistir (Berk ve Gezer, 1973, s. 27). Bu
slireg, Gritchenko’nun hem kdltlrel hem de sanatsal bir kopri ku-
rarak bu mistik ritlelin dlinya resim sanatinda yer bulmasina katki
saglamistir. Mevlevilik, derin bir inang, zengin bir sanat kdltird
ve genis bir hosgoriyle sekillenen bir yol ve yolculuk olmustur.
Bu yol, sanatin sonsuz yaratici glicinde sekillenen bir birliktelige,
sanatkarlarin ellerinde sekil bulan bir gondl baglantisina gotdrr.
Her adimi yalnizca manevi bir kesif dedil, ayni zamanda sanatsal
bir ifadedir; insan ruhunun derinliklerine inerek, sevgi ve anlayisla
yogrulmus bir yagsam pratigi olmustur (Sergen, 1992, s. 144).

Alexis Gritchenko, Galata Mevlevihanesi'nin i¢ mekanini ve burada
icra edilen sema ayinini modernist bir Uslupla yorumlamaktadir.
Sanatgl, semazen figlirini merkezde konumlandirarak mekani
simetrik yapl, yuksek tavan ve ahsap dgelerle betimlerken, sari ve
turuncu gibi sicak renklerin hakimiyetiyle yapinin mistik ve ruhani
atmosferini vurgular. Kibist ve digsavurumcu yaklagimla olusturu-
lan bu kompozisyon, Gritchenko’nun Osmanli tasavvuf mekanini
bireysel estetik anlayisiyla yeniden kurguladigini ve Batili bir sa-
natcinin goziinden Galata Mevlevihanesi’nin manevi boyutunu
yansittigini géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu modernist
strateji, sanatginin Dogu mistisizmini kendi evrensel sanat diline
tasima gabasina dair bir gosterge niteligi tagimaktadir.

Gorsel 5.

Alexis Gritchenko, Semazen, 33x25,5 cm, Kagit lzerine sulu boya, 1920,
Hordynsky caillat koleksiyonu, Fransa
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Sema ve semazen temali resimler, zengin gorsel dinyasini yal-
nizca renkli kompozisyonlarla degil, siyah-beyaz gravir tekniginin
sundugu grafik anlatimla da yansitmistir (Sevindik, 2024, s. 411).
istanbul'un kiiltiirel cazibesiyle Galata Mevlevihanesi, seyahat-
nameler ve gravir alblmleri i¢in vazgegilmez bir odak noktasi
olmustur. Adolphe Jean-Baptiste Bayot “Dénen Dervigler” gravi-
riinii bu dénemde ortaya koymustur (Ozdemir, 2010, ss. 25-26).
Bu resim, Galata Mevlevihanesi’nin i¢c mekanini betimleyen bir
kompozisyon sunmaktadir. Eserde, sema alani ile izleyici bolimi
arasinda belirgin bir mekansal ayrim yapilmig, merkezde semayi
yoneten semazenbasi esliginde dort semazen figliri resmedil-
mistir. izleyicilerin sahneye dahil edilme bigimi, onlari yalnizca pa-
sif gozlemciler degil, ayni zamanda bu mistik ritlelin bir pargasi
haline getirmektedir. Sanatgi, kompozisyonda dogrudan semazen
figlrlerine odaklanarak mekénsal detaylari ikincil plana itmistir
(Gorsel 6). Buna ragmen dikey ahsap sttunlarin varligi, yapinin Us-
tlnl orten kubbenin mekanda hissedilmesini saglayarak Galata
Mevlevihanesi’nin mimari karakterini dolayl bigimde yansitmistir.

Gorsel 6.
Adolphe Jean-Baptiste Bayot, Dénen dervigler, Graviir
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D'Ohsson’a ait gravirde (Gorsel 7), Galata Mevlevihanesi'nin ig
mekani detayli bicimde betimlenmistir. Kompozisyonda, sema
alantile izleyici bdlimU arasinda belirgin bir fiziksel ayrim yapilmis;
semazenler, merkezde konumlanan semazenbasi esliginde sema
halinde resmedilmistir. Yapinin mimari ozellikleri, stitunlarla des-
teklenen gokgen planli bir kubbenin varli§i Gzerinden aktarilarak,
ogeler mekansal bir derinlik ve yapisal islevsellik kazanmistir. Gra-



viurdeki mimari diizen, mekanin kutsalligini ve rittelin merkeziligi-
ni vurgulayan estetik bir butlnlik iginde sunulmustur. Plastik agi-
dan degerlendirildiginde ise figlrlerin dongisel hareketi, simetrik
kompozisyon kurgusuyla desteklenmis ve seyirci ile semazenler
arasindaki ritmik iligki on plana ¢ikarilmistir. Bu yonuyle s6z konu-
su gravir, mekanin iglevsel mimarisini oldugu kadar, ayin sirasinda
olugsan manevi atmosferi de estetik bir duyarlilikla yansitmaktadir.

Gorsel 7.
D’Ohsson, Semazenler, Gravir

D’Ohsson’un bu resmi, Jean-Baptiste Vanmour'un benzer nite-
likler tastyan i¢ mekan betimlemeleriyle de paralellik gostermek-
tedir. Her iki sanatcl da Galata Mevlevihanesi'nin mimari ve ritlel
karakterini belgeleyici bir gorsel anlati diizleminde sunmustur.
Ancak burada ifade edilmesi gereken 6nemli bir nokta, Galata
Mevlevihanesi’'nin tarihsel sliregteki semahane yapilaridir. Pala
Azs0z (2018, s. 94), Mevlevihane biinyesindeki farkli sema alanlari-
na dikkat gekerek; 6zellikle Gglincl, dordliincl ve besinci semaha-
neleri tasvir eden gorsel belgelerin (yagli boya resim ve gravirler)
onemini vurgulamaktadir. S6z konusu kayitlar isiginda, yapinin
1766 yilindan bu yana temel mimari karakterini muhafaza ettigi
anlasilmaktadir. Bu belgeler, mimari ayrintilar zamanla sekillense
de sekizgen plan semasi ile iki kath mahfillerin degismeden varligi-
ni strdlrdigini kanitlamaktadir. Mimarideki bu fiziksel stireklilik,
sadece bir yapinin korunmasi degil, ayni zamanda o mekanin sun-
dugu estetik tecriibenin de muhafaza edilmesini saglar. Nitekim
AksUt Cobanoglu (2022, s. 493), estetik dederin belirlenmesinde
gevresel faktorlerin sanat yapitinin alimlanmasini dogrudan etki-
ledigini savunur. Bu baglamda, Mevlevi ayinlerinin i¢sel kiltdrel
degerlerinin yani sira, sanatgilar tarafindan mekansal bir ruhaniyet
ve estetik birer toren olarak resmedildigi sdylenebilir.

Bu tarihsel ve mimari sadakati esas alan klasik betimlemelerin
aksine, 20. ylzyilin basinda sahneye ¢ikan modernist yaklagimlar,
mekani bir belge olmanin Gtesine tagimistir. Bu anlamda Alexis
Gritchenko, her ne kadar Batili bir gozlemci kimligiyle mekana
yaklagsa da kullandigi modernist bigim diliyle Tirk ressamlari
Uzerinde katalizor bir rol oynamistir. Bu baglamda Gritchenko; ¢a-
lismada oryantalist belgecilik ile modernist ifade arasinda kopri
kuran, mekanin ruhaniyetinden ziyade gorsel ritmine odaklanan
‘gegisken bir halka’ olarak konumlanmaktadir.

Galata Mevlevihanesi’inin rittiel zenginligi ve mekénsal atmosferi,
yalnizca Batili sanatgilar icin degil, Turk modernist sanatgilar igin
de ilham kaynagi olmustur. Ancak Turk sanatgilar, mekanin fiziksel
detaylarini birebir betimlemek yerine, sema ritelinin ve yapinin
sundugu ruhani atmosferin igsellestirilmis izlerini, disavurumcu
ve soyut bir estetik dil araciligiyla eserlerine tagimislardir. Bu yak-

lagim, Galata Mevlevihanesi’'nden aldiklari etkiyi bireysel estetik ve
duygusal yorumla birlestirerek, geleneksel rittiel ve mekani mo-
dernist bir ifade bigimine donlstlrmelerine olanak saglamistir.

Tiirk Sanatgilarinin Modernist Yorumlari

istanbul Galata Mevlevihanesi, Osmanli imparatorlugunun kil-
tlrel insasinda ve sanatsal formasyonunda merkezi bir konuma
sahiptir. Mevlevihane, tarikat kimligini asarak, edebiyat, musiki ve
gorsel sanatlarin gelisimini katalize eden ve entelektiel Uretimin
strekliligini saglayan bir sanat-kiltir odagi olarak iglev gérmuistr.
Bu merkez, Turk sanatgilarina farkli bakis agilari kazandirarak res-
min zenginlesmesine ve gesitlenmesine katkida bulunmustur. Ya-
pinin mimari dokusu ve sundudu ruhani yasam, yerel sanatgilarin
estetik dilini donUstirerek Turk resminde tematik bir gesitlilige yol
acmistir. Bu kilttirel beslenme, 6zellikle sema ayinlerinin sagladigi
ilhamla birleserek, sanatgilarin kendi i¢ dinamiklerine donmesi ve
kilttrel kokenlerden beslenen 6zglin bir ifade bigimi gelistirmesi
sonucunu dogurmustur. Galata Mevlevihanesi, Tlrk resminin kil-
tirel temellerini gliglendiren ve sanat Gretiminde kritik bir donim
noktasi olusturan bir merkez olarak degerlendirilebilir.

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde pek ok ressamin
sadece estetik ya da teknik agidan degil ayni zamanda manevi ve
kilttrel bir derinlik agisindan Mevlevi tarikatina mensup olduklari
g6z oniine alindiginda, diger sanatlarla birlikte resim sanatinin bu
mekanlardaki yayginligi ve gordigu kabul agikga gozlemlenmek-
tedir (Ozyigit, 2021). Tiirk resim sanatinda dénemin yasam orta-
mina sk tutan ve Mevlevi oldugu distntlen dnemli bir sanatgi
Hisnl Yusuf Bey'dir. Sanatgi; mevlevihaneleri, Mevlevi figlrleri ve
gesitli mimarlik ornekleriyle zenginlestirdigi calismalarla dikkat
cekmis istanbul, Konya ve Afyonkarahisar Mevlevihanelerinden
resimler ¢izmistir (Turgut Cebeci, ty., s 57-60). Sezer Tansug'un
Gagdas Turk Sanati (2008, s. 52) adli eserinde yer alan ve Siheyl
Unver koleksiyonunda bulunan, diger cizimlerle birlikte eskiz ni-
teligi tasidi§r dederlendirilen “Sema Eden Mevleviler” resminde
(Gorsel 8), cizimin ait oldugu mevlevihane bilinmemekle birlikte,
kontur cizgilerinin siyah-beyaz olarak islendigi ve figlrlerin, izle-
yiciden ayrilan korkuluklarin varligi sayesinde resmin bir mevlevi-
hane’'nin ic mekani igerisinden tasvir edildigi anlagilmaktadir. Ayni
resim, Turgut Cebeci (ty., s. 61)'ye ait makalede “Huzurda Semah”
adliisimle (Nasir Cizen Koleksiyonu, 1854) gorilmektedir.

Gorsel 8.

Hdisnii Yusuf Bey, Sema eden Mevleviler (Siihey! Unver koleksiyonu), Hu-
zurda semah (Nasir Cizen koleksiyonu, 1854)
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1925 yilinda Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi Kanunu ile mevle-
vihanelerin resmi statlisi degisse de bu mekanlar, Tlrk moder-
nistleri icin donmus bir gecmis olmaktan ziyade yasayan bir kl-
tlrel bellek sahasi olmayi stirdlirmustir. Modernist sanatgilarin



bu temaya yonelmesi, Cumhuriyet modernlesmesi stirecinde
gelenekle kurulan plastik bir kdprintn ve kimlik ingasinin sanat-
sal disavurumudur. Berk ve Gezer (1973, s. 27), bu arayisin resim
sanatindaki en karakteristik karsiligini, Galata Mevlevihanesi ile
kurdugu kisisel temaslar neticesinde Mevlevilik temasina yonelen
ibrahim Gallrnin eserlerinde goriir. Sanatginin Mevieviler serisi, bu
mistik merkezin ritlellerine dair ylzeysel bir ilgiden ote, derinlikli
bir gézlem ve igsel kavrayisin Grtintidir. Dagl'ya (2021, s. 492) gore
bu figiratif anlatim, Mevleviligin metafizik boyutunu ve tasavvu-
fi dUslince yapisini estetik bir ifade diline dontstlrerek, eserleri
yalnizca birer temsil dedil, ayni zamanda kdltirel bir aktarim araci
haline getirmistir.

Altindlgek’in (1994, s. 60) teknik agidan ¢ozimledigi (Gorsel 9)
kompozisyonda; yliksek bir kiirstide Mesnevi serh eden bir Mev-
levi Seyhi ve onu husu icinde dinleyen derviglerin olusturdugu
hiyerarsik yapi, mekanin ruhani derinligini yansitacak sekilde kur-
gulanmistir. Calli bu eserinde, Galata Mevlevihanesi'ni fiziksel bir
mekan olmanin Otesine taslyarak, onu ruhun diinyevi olandan
arindigi metafiziksel bir bosluk olarak kurgular. Sanatgi, mekanin
mimari detaylarini modernist bir sadelesmeyle ele almis; duvarlari
ve pencereleri derinlikli bir perspektif araci olarak kullanmak yeri-
ne, 1sigin ve golgenin birer leke gibi dadildigi duygusal yiizeylere
dontstirmustir. Mekanin solgun pembe ve toprak tonlarindaki
renk paleti, Mevlevihane'nin asirlik duvarlarina sinmis olan huzur
ve sessizligi gorsel bir dile terclime eder.

Gorsel 9.
Ibrahim Calli, Mevleviler,77x61,5 cm, Duralit (izerine yagli boya

Resmin sembolik kurgusu, derviglerin post lzerindeki durusuyla
mutlak bir teslimiyet sunar. Figirlerin basindaki sikkeler ve dikey
hatlarla vurgulanmig hirkalar, anatomik ayrintidan arindirilarak
basit geometrik kitleler halinde stilize edilmistir. Calli, figtrlerin
ylz detaylarini bilingli bir belirsizlikle (flulukla) birakarak, bireysel
kimligin yok oldugu ve evrensel bir vecd haline gecildigi tasavvu-
fi dlslinceyi plastik bir degere donistirir. Kompozisyonun odak
noktasini olugturan mavi clibbeli figlir ve rahle tzerinde toplanan
1sik, belli bir kaynaktan gelmek yerine sanki igerideki siikiinetten
doguyormusgasina dagdilarak esere spiritliel bir doku kazandirir.

Callrnin bu plastik tercihlerindeki belirgin dontistim, bliylk oranda
Rus ressam Alexis Gritchenko ile kurdugu sanatsal diyalogla iligki-
lidir. Gritchenko’nun Dogu sanatina ve Bizans estetigine duydugu

ilgi, Call’yr alisilmis empresyonist isik oyunlarindan uzaklastirarak
daha yapisal ve ekspresyonist bir dile sevk etmistir. Ancak bu et-
kilesim sadece teknik bir Uslup aktarimi degil, Galata Mevleviha-
nesi’nin sundugu yerel hafizanin Gritchenko’nun modern slizge-
ciyle yeniden kesfidir. Sanatgl, geleneksel perspektifi reddederek
konuyu dizlemsellestirmekle, Mevleviligin zamansiz ve mekansiz
mistisizmini modern resmin diliyle yeniden insa etmistir.

Gorsel 10.
Cevat Dereli, Semazenler, 46x38.50 cm, Tuval lizerine yagl boya

Mevlevi temalarini 6zgiin bir mekan kurgusuyla ele alan bir diger
Turk sanatgisi Cevat Dereli'dir. Sanatcinin Mevlevihane igerisinden
olusturdugu eserlerinde hareketlilik ve desenin giicli bir sekilde
vurgulanmasl, onun sanatinda anlam ve estetigin birlesim nok-
tasini olusturmaktadir (Karaduman, 2006, s. 572). Cevat Dereli,
Mevlevi konulu resimlerinde, tasavvufi ogretilerle paralel olarak
igsel bir hareket ve dinamizm yakalayarak, donen figlrlerin veya
sembolizmin dinamizmini resmetmeye ¢alismistir (Gorsel 10). Bu
tlr temalar, bir yandan estetik ve bicimsel olarak dikkat ¢ekici bir
enerji yaratirken, diger yandan derin bir anlam tasir. Dereli’'nin kul-
landig1 bu dinamik formlar ve akigkan desenler, bir yandan izleyi-
ciyi gorsel olarak etkilerken, diger yandan tasavvufun derin felsefi
ogelerini gorsellestirme amacini glider. Semazenler adl eserinde
sarl, kirmizi, yesil, siyah ve beyaz tonlar belirleyici bir agirliga sahip-
tir. Bu durum izleyiciyle bir bag kurma, bir dislinsel derinlige inme
ve ruhsal bir evrim yasama arzusunun bir yansimasi olarak gori-
lebilir. Sanatg¢inin resimlerinde ic mekanin algilanisi, isik kullanimi,
renk paleti ve perspektif teknikleriyle desteklenir. Mekanin sinirlari
¢ogu zaman belirsizlestirilir, bu sayede i¢ mekan, gergeklik ve ha-
yal arasindaki bir arayliz haline gelir. Bu belirsizlige ragmen, sema
alaninin ahsap korkuluklarive muzisyenlerin yuvarlak kemerli pen-
cereler 6nlinden yaptiklari icra, Mevlevihane’nin ruhunu sanatsal
bir yorum tarzi ile somutlastirir. Semazenlerin donen hareketleri,
mekanin duraganhgini kirarak mekansal strekliligin ve ritmik aki-
sinvurgulanmasina olanak tanir. Bu baglamda, i¢ mekan algisi, ge-
leneksel figlratif anlatinin 6tesinde, izleyiciyi manevi bir yolculuga
davet eden bir atmosfer yaratir. Bu durum, bitin mevlevihane-
lerin ruhuna uygun oldugu gibi Galata Mevlevihanesi’nin ruhunu
da net bir sekilde yansitmaktadir. Dereli’nin kompozisyonlarinda
mimari sinirlarin belirsizlesmesi, mekansal bir kopusu degil, aksi-
ne mekanin tinsellesmesini temsil eder. Semahane korkuluklari-
nin dairesel ritmi, figlrlerin dénlstyle birleserek mimariyi statik
bir yapi olmaktan ¢ikarip, semazenin ruhsal devinimine eslik eden
dinamik bir kuvvete dontsturur.



Gorsel 11.
Cemal Tollu, Dervigler sema ayininde

Gorsel 12.
Maide Arel, Mevlevi, 1958

Tirk sanatgilari Cumhuriyetin ilk yillarinda Mevlevilik konusunu
yerellik ve yoresellik kavrami icerisinde degerlendirerek bazen
inang, bazen plastik ve estetik bir 6ge bazen de kiltirel bir deger
olarak distinmus ve ortaya koymuslardir (Sevindik, 2024, s. 413).
Osmanli'nin son donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda birgok
sanatginin istanbul'daki Mevlevi dergahlariyla olan iligkisi ve Os-
manli geleneklerine olan baghhgin devami goz onitinde bulundu-
ruldugunda, ibrahim Calli, Cevat Dereli, Cemal Tollu (Gorsel 11),
Maide Arel (Gorsel 12), Fahriinisa Zeid (Gorsel 13) ve Aliye Berger
(Gorsel 14) gibi Cumhuriyet'in ilk donem kusaklarinin sanatgila-
ri, kendi distinsel anlayislarina uygun olarak hem Mevlevilikten
hem de Galata Mevlevihanesi’nden ilham alarak Mevlevi figlrlerini
eserlerinde iglemislerdir. Her ne kadar bazi sanatgilarin eserlerin-
de bu yapiya ait bir ic mekan resim 6zelligi bulunmasa da yapilan
calismalarin, bu dergahin ayinlerinden ve derviglerle yapilan has-
bihallerden alinan ilhamla olusturuldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 13.
Fahr El Nisa Zeid, Mevlevil

Gorsel 14.
Aliye Berger, Mevleviler, 1959

Bulgular

Galata Mevlevihanesi'ni konu alan eserler, sanatgilarin kilttrel ai-
diyetleri, donemsel Usluplari ve mekani algilayis bigimleri dogrul-
tusunda karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Elde edilen veriler;
mekan, Uslup ve i¢sellestirme dizeyleri dikkate alindi§inda; Batil
sanatgilarin yapinin kubbeli ve ahgsap mimarisini titizlikle betim-
ledigi gorilmektedir. Buna kargin Turk sanatgilari, bu tarihi kultdr
odagini detayl bir gézlemden ziyade sembolik ve plastik bir arka
plan olarak ele almiglardir. Bu yorum farki, Batililar icin gozlemle-
nenin kaydini tutmaktan, Turk sanati igin bu 6zel mekanin ruhsal
olarak igsellestirilmesine gegisi ifade eder. ikonografik agidan Ba-
tili eserlerde nesnelerin gorsel tanimlamasi 6n plandayken, yerli
modernistlerde bu unsurlar yerini ritelin igsel anlamini temsil
eden arayiglara birakmistir. Aragtirma sonucunda su temel bulgu-
lar saptanmistir:

1. Mimari Sadakat ve Belgeleyici Yaklasim: Jean-Baptiste Van-
mour, Amadeo Preziosi, ve d’'Ohsson gibi Batili sanatgilarin eser-
lerinde, Mevlevihane'nin fiziksel yapisi 6n plandadir. Semahanenin
ahsap isciligi, sttun dizilimleri ve kubbe mimarisi gibi detaylar,
oryantalist sanatin kaydetme gelenegdine uygun olarak belgesel
bir dogrulukla betimlenmistir. Bu noktada dikkat gekici olan bul-



gu ise Mevlevihane biinyesinde tarihsel siiregte insa edilen farkli
semahane evrelerine (lglinci, dérdlincl ve besinci semahaneler)
ragmen, sanatgilarin kayit altina aldigr temel mimari kurgunun
degismemis olmasidir. Bu durum, s6z konusu eserlerin yapinin 18.
yuzyilldan gliniimtize ulagsan ana hatlarini dogrulayan nitelikli birer
gorsel arsiv niteligi tasidigini kanitlamaktadir. Batili sanatgilar, bu
sadakatle mekani sadece bir atmosfer olarak degil, mimari bir veri
deposu olarak kodlamiglardir.

2. Disgsal G6zlemci Bakisi ve Esik Figtir: Batili sanatgilar igin Ga-
lata Mevlevihanesi ve sema ritleli, disaridan izlenen egzotik bir
sahne niteligindedir. Bu baglamda Alexis Gritchenko, Batili belge-
ci gelenek ile modern bicim dili arasinda duran esik bir figlir olarak
konumlanmaktadir. Gritchenko’nun modernist Uslubuna ragmen
ritGelin hiyerarsisini ve mekanin simetrisini bozmamasi, ritteli
manevi bir deneyimden ziyade gorsel bir olgu olarak algiladigini
teyit etmektedir.

3. Plastik Deformasyon ve Manevi Derinlik: ibrahim Calli ve Ce-
vat Dereli gibi Tirk modernist sanatgilarin eserlerinde, mimari
detaylar yerini bicimsel bozulmalara (deformasyon) birakmistir.
Burada figlirlin anatomik dogrulugundan vazgegilmesi, ritlelin
ozuindeki vecd duygusunu gorsellestirmek igin tercih edilen plas-
tik bir stratejidir. Cevat Dereli 6zelinde gorilen dairesel kompozis-
yonlar, mimariyi statik bir yapi olmaktan ¢ikarip semazenin dond-
sline eslik eden dinamik bir kuvvete dontstirmektedir.

4.Mekansal Sinirlarin Belirsizlesmesi ve Soyutlama: Fahriinnisa
Zeid ve Aliye Berger gibi sanatgilarin ¢calismalarinda Galata Mevle-
vihanesi, fiziksel bir mekan olmaktan gikarak kozmik bir dinamiz-
min sahnelendigi soyut bir alana dontsmustir. 1925'te tekkelerin
kapatiimasiyla degisen toplumsal yapiya ragmen, Turk sanatgilari-
nin bu mekana yonelmeye devam etmesi, Mevlevihane’nin Cum-
huriyet modernlesmesi stirecinde gelenekle kurulan estetik bir
kopru ve kdiltirel bellek sahasi oldugunu kanitlamaktadir.

5. Ontolojik Ayrisma: Elde edilen bulgular, Mevlevihane’nin Batili
sanatgilar icin gézlemlenen bir nesne, Tirk sanatgilari iginse mo-
dern bir sanat diliyle yeniden kurgulanan hissedilen bir 6zne ko-
numunda oldugunu ortaya koymaktadir. ikonografik agidan Batili
eserlerde nesnelerin (sikkeler, mimari bezemeler) gorsel tanim-
lamasi 6n plandayken; Tirk modernistlerinde bu nesneler yerini
ritlelin i¢csel anlamini (vecd, hiclik) temsil eden renk ve form ara-
yiglarina birakmistir.

Sonug ve Oneriler

Galata Mevlevihanesi’nin 18. ve 20. ylizyll resim sanatindaki tem-
sillerini konu alan bu arastirma, gorsel kiltlrin tarihsel slirecte
gegirdigi donlsimu nitel bir yaklagimla ortaya koymustur. Calig-
ma kapsaminda uygulanan gorsel ikonografik analizler; Batili or-
yantalistlerin belgeci tutumu ile Tlirk modernistlerin i¢sellestirici
yaklagimi arasindaki derin paradigma farkini kanitlamaktadir.

Elde edilen bulgular, durum calismasi olarak ele alinan mevlevi-
hanenin; Amadeo Preziosi, Jean-Baptiste Vanmour, d’Ohsson
ve Bayot gibi Batili sanatgilar tarafindan mimari sadakat ve riti-
el hiyerarsisiyle etnografik bir veri deposu, dissal bir gérsel kayit
olarak insa edildigini gostermektedir. Bu grupta yer alan Alexis
Gritchenko, Uslup olarak modernizme yakin dursa da mekanin si-
metrisini ve ritlel dizenini koruyarak Batili gézlemci perspektifi-
ni strdirmds, boylelikle oryantalist belgecilik ile modernist ifade
arasinda gecisken bir halka roll Ustlenmistir. Buna karsilik, Hisnu
Yusuf Bey’in geleneksel hassasiyetle mekani igeriden betimleyen
ilk yerli orneklerinden itibaren baslayan slrecte, Turk sanatgilari
Mevlevihane'yi 1925 yilindaki yasal diizenlemelere ragmen yasa-

yan bir kiltirel bellek olarak gormeye devam etmislerdir. Hisnu
Yusuf Bey ile baglayan ve ibrahim Calli ile ivme kazanan bu siiregte,
figlrlerin anatomik dogrulugundan vazgecilerek vecd duygusu-
nun on plana gikarildigi; Cevat Dereli’nin kompozisyonlarinda ise
mimari sinirlarin belirsizleserek mekénin tinsellesmeye bagladigi
tespit edilmistir. Zeid, Berger ve Arel’in eserlerinde doruga ulasan
bu soyutlama dlzeyi, Mevlevihane'yi fiziksel bir yapidan ziyade
kozmik bir devinim alani olarak yeniden tanimlamistir. Bu durum,

sanatin kiltlrel mirasin yorumlanisinda sadece bir aktarim araci
degil, ayni zamanda ontolojik bir anlam insa alani oldugunu teyit
etmektedir.

Arastirmanin metodolojik kisitlari, Galata Mevlevihanesi odaginda
1700-1950 yillari arasindaki resim sanati 6rnekleriyle sinirli tutul-
mustur. S6z konusu tarihsel ve mekansal odak; oryantalizmden
modernizme gegisin en net bicimde gozlemlenebilecedi done-
mi ¢ozlmlemek adina bilingli bir metodolojik tercihin Grintddr.
Bu baglamda mevcut galismadaki ¢oziimleme tekniklerinin farkli
tasavvufi mekanlarla karsilastirilarak genisletilmesi, literattrdeki
mekéansal bellek tartigmalarini daha kapsaml bir boyuta tasiya-
caktir. Benzer sekilde, resim sanatiyla sinirli kalan bu perspektifin
fotograf, heykel veya dijital sanat gibi disiplinlerle zenginlestiril-
mesi, Mevlevi imgesinin gorsel kiltirdeki strekliliginin disiplinler
arasl bir diizlemde kavranmasina olanak taniyacaktir. Ozellikle
Turk sanatgilarinin bu mekanlarla kurdugu biyografik aidiyet bag-
larinin eserlerdeki manevi yogunluga etkisi lizerine odaklanacak
derinlemesine incelemeler, alana 6zglin acgilimlar kazandiracaktir.
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