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Turk Siirinde Yeni Bir Ritmik Yapi: 14+6+7
Vezinli Kosases Nazim Turu

A New Rhythmic Structure in Turkish Poetry: The Kosases
Poetic Form in 14+6+7 Meter
0z

Tark siir tarihinin, Tarklerin tarihi kadar eski oldugu ve hece vezninin bu tarihin "milli" ritmik
hafizasini olusturdugu bilinen bir gergektir. Resit Rahmetl Arat’in “Eski Turk Siiri” adli eserinde
tasnif ettigi kosug, ir, yir gibi ilk 6rneklerden glinimuze kadar hece vezni, estetik bir norm olarak
varhigini sirdirmustir. Ancak, 21. ylazyilin getirdigi ontolojik kaos ve modern bireyin parcali i¢
dunyasi, geleneksel 7, 8 ve 11’li kaliplarin sundugu simetrik ritmin otesinde daha dinamik ve
polimetrik yapi arayislarini zorunlu kilmistir.

Bu ¢alisma, bir durum tespiti yapmadan ziyade Turk siirine yeni bir matematiksel temellere dayali
bir nazim turl kazandirmayi amaclamaktadir. Azerbaycan Cumhuriyeti Fikri Mulkiyet Kurumu
tarafindan 15458 numaral Sertifika ile tescil edilen bu model; 14 heceli betimleyici bir Tez (Giris),
6 heceli ani bir ritmik Antitez (Kirilma) ve 7 heceli kesin bir Sentez (Hukim) dizilisine dayanmaktadir.
Mevcut formlarin (7, 8, 11'li) tekrar eden ritmini asmayi hedefleyen bu yeni model, 14+6+7=27
formullyle siire bir "kardiyogram" etkisi getirmektedir. 14 heceli genis bir anlatimla baslayan, 6
heceli ani bir kirilmayla sarsan ve 7 heceli kesin bir hiikimle son noktayi koyan "Kosases"; sairlere
ve arastirmacilara monotonluktan uzak, matematiksel kesinlige sahip yeni bir estetik alan
acmaktadir. Bu makale, sadece teorik bir dneri degil Tirk siirinin gelecegine dair somut bir vizyonun
beyanidir.

Anahtar Kelimeler: Hece vezni, kosases (ciftses), Turk siir poetikasi, matematiksel siir modellemesi,
14+6+7 vezni, yapisal analiz.

ABSTRACT

It is a well-established fact that the history of Turkish poetry is as ancient as the history of the Turks
themselves, and that syllabic meter (hece vezni) constitutes the “national” rhythmic memory of
this tradition. From the earliest examples such as kosug, ir, and yir, classified by Resid Rahmeti Arat
in his work Ancient Turkish Poetry, to the present day, syllabic meter has maintained its existence
as an aesthetic norm. However, the ontological chaos brought about by the twenty-first century
and the fragmented inner world of the modern individual have rendered it necessary to seek more
dynamic and polymetric structures that go beyond the symmetrical rhythm offered by traditional
7-, 8-, and 11-syllable patterns.

Rather than merely presenting a descriptive analysis, this study aims to introduce a new poetic
form grounded in mathematical principles to Turkish poetry. This model, registered with
Certificate No. 15458 by the Intellectual Property Agency of the Republic of Azerbaijan, is based
on a tripartite structure consisting of a 14-syllable descriptive Thesis (Introduction), a 6-syllable
sudden rhythmic Antithesis (Rupture), and a 7-syllable decisive Synthesis (Judgment). Designed to
transcend the repetitive rhythm of existing forms (7-, 8-, and 11syllable meters), this new model
introduces a “cardiogram” effect into poetry through the 14+6+7=27 formula. Beginning with an
expansive 14-syllable narration, destabilizing the reader through a sudden 6-syllable break, and
concluding with a definitive 7-syllable judgment, the Kosases form offers poets and researchers a
new aesthetic domain characterized by mathematical precision and freedom from monotony. This
article presents not merely a theoretical proposal, but a declaration of a concrete vision for the
future of Turkish poetry.

Keywords: Syllabic meter, kosases (double-voice), Turkish poetic theory, mathematical poetry
modeling, 14+6+7 meter, structural analysis.
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Giris

Tirk milletinin estetik duyarlihgini, tarihsel hafizasini ve kultiirel kodlarini tasiyan en gigli ifade araci siirdir. Orta Asya
bozkirlarindan Anadolu'ya ve Balkanlar'dan Kafkasya'ya kadar uzanan genis bir cografyada yankilanan Tiirk siiri, binlerce yillik
serliveninde bigim ve icerik agisindan surekli gelisim gostermistir. Bu gelisimin ana omurgasiniise Tirk dilinin dogal yapisindan
dogan ve "milli vezin" olarak kabul edilen hece vezni olusturmaktadir.

islamiyet 6ncesi dénemde "kopuz" esliginde sdylenen kosuklardan, Dede Korkut'un soylamalarina; Y(nus Emre'nin
ilahilerinden Karacaoglan'in kogsmalarina kadar uzanan siiregte hece vezni, Tirk siirinin ritmik kimligini belirlemistir. Tarihsel
surecicerisinde 7'li, 8'live 11'li kaliplar (manf, semai, kosma), Turk siirinin standart estetik formlari haline gelmistir. Bu kaliplar,
ylzyillar boyunca Tirk insaninin duygularini, acilarini ve kahramanliklarini ifade etmede birer ara¢ olmustur.

Ancak sanat, dogasi geregi duraganhg reddeder. Her ¢ag kendi ritmini, kendi sesini ve kendi bigimini yaratma
arzusundadir. “Yenilik arayisi, savas; dinf, toplumsal ve estetik kaygilar vb. ihtiyaglara gore gelenek dahilinde yeni tiirler gelirsir
(Aga vd., 2009, s. 275).” 21. yuzyilin getirdigi teknolojik hiz, kentlesme olgusu ve modern bireyin karmasiklasan i¢ diinyasi,
siirde de yeni arayislari zorunlu kilmistir. Geleneksel hece kaliplarinin sagladig ahenk ve diizen modern ¢agin kaosunu, ani
psikolojik kirilmalarini ve varolussal geliskilerini yansitmakta zaman zaman yetersiz kalabilmektedir. “Nitekim modern Tiirk
siirinde bigcimsel arayislar, gelenegin ritmik kaliplarini reddetmek yerine onlari yeni estetik duyarliklarla genisletme
egilimindedir; bu noktada hece vezni, statik bir yapidan ziyade dinamik bir 'ritmik hafiza' alani olarak yeniden
kurgulanmaktadir (Karatas, 2021, s. 44).” Turk siirindeki mevcut ritmik yapilarin (6rnegin 6+5 veya 4+4+3 durakli yapilarin)
olusturdugu tekdlze akis (monotonluk) glinimdiz insaninin inisli ¢ikish ruh halini tam olarak karsilayamayabilir. Bu noktada
gelenegi reddetmeden, aksine kdklerden beslenerek gévdeyi bliyiten "yapisal bir yenilenmeye" ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu makale, Tiirk siirinin kadim gelenegi olan hece veznini matematiksel bir kesinlik ve diyalektik bir felsefe ile yeniden
yorumlayan "Kosases" (Ciftses) nazim tiirlini ve bu tiiriin dayandig1 14+6+7 modelini bilimsel bir zeminde tartismaya agmayi
amagclamaktadir. Bu yeni tiir, serbest nazmin anlamsal genisligini hece vezninin disipliniyle sentezler. Aruz’un katiligindan ve
serbest siirin belirsizliginden ayrisan bu model, epik anlatimla lirik tansiyonu birlestirerek 6zgiin bir estetik alan yaratmaktadir.

Vezin

Her siirin vezni/o6lclsu, yazildigl veya soylendigi dilin kendi yapisindan dogar. Tiirk halk siirinin 6lglst de Tark dilinin dogal
Olgisli olan hece 6lgtsiadir. Canki heceleri arasinda nitelik bakimindan ayirim yoktur. Aruz vezninde oldugu gibi dizelerdeki
hecelerin uzunlugu ve kisahgl degil sayilar dikkate alinir. Bu nedenle Tirk siirinin baslangicindan beri hece olgisiiniin
kullanildig1 goérilmektedir. Hece 6lgisi ile yazilmis ilk siir 6rneklerinin bulundugu Divanu Lugati't-Tirk'te ol¢u karsihg olarak
kog terimi kullanilmistir (Kasgarh Mahmud, 2006, s.131).

Hece 6l¢lsU, siirin dizelerindeki hece sayisina gére kurulmus bir diizendir. Bir siirin bitiin dizelerindeki hece sayisi esit olur.
Dizelerdeki hece sayisinin esit olmasi, dizenin dlciisiinii ve kalibini gésterir. Ornegin on bir heceli dizelerden kurulu bir siirin
kalibi on birlidir. Eger bir siirin dizelerindeki hece sayisi esit degilse siir teknik olarak kusurlu sayilr.

Halk siirinde tekdizeligi gidermek, belli bir ritim ve ses uyumu saglamak amaciyla dizelerin belli bélime veya bélimlere
ayrilmasina durgulama; dizelerin bolindGgu yerlere de durak denir. Dizeler duraklara ayrilirken sozciikler bélinmez,
sozclklerin sonunda durak yapilir. Durgulama yapilirken dizenin anlamina uygun ve dogal olmasina dikkat edilir.

Kimi siirlerde uyak yapma, 6lcti veya anlam birligi saglama amaciyla ayni hece kalibindaki bir siirin dizeleri degisik diizende
dogrulanabilir. Dizelerdeki sesin ve ritmin bu sekilde degismesi, siire sdyleyiste ayri bir uyum ve ses giizelligi saglar. “Turk
siirinde vezin, yalnizca seslerin matematiksel dokiimi degil, ayni zamanda misranin i¢sel gerilimini ve anlamsal yogunlugunu
belirleyen temel bir konstriiksiyondur (Ozden, 2023, s. 112).”

Halk siiri dizilerinin kaliplarindaki durak sayisi ile her duraktaki hece sayisi asagidaki sekilde olur:

iki durakl dizeler: Hece sayisi 1+2 ile 8+8 arasinda degisir.
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Ug durakli dizeler: (4+4+3) - (4+4+4) -(4+4+5) - (4+4+10).
Dort durakh dizeler: (4+4+4+3) - (4+4+4+4),
Bes durakl dizeler: (4+4+4+445) - (4+4+4+4+4).

Halk sirinde en ¢ok 7, 8 ve 11'li hece kaliplar kullaniimistir. Bunun yani sira halk sairlerinin aruz 6lglstyle yazdiklari ve
hecenin 15 ve 16l kalibina uyan Sivan, Semaf ve Selis gibi nazim sekilleri de vardir.

Dizeleri 11 heceli ve degisik durakh bir deyis 6rnegi:

Pir Sultdmim/ yaratildim / kul deyi (4+4+3)

Zalimlerin/ elinde mi / 6l deyi(4+4+3)

Dost bana yazmis / ki cabuk gel deyi /6+5)

Gelecegim amma / yol bozuk bozuk (6+5) (Aslan, 2017, ss. 121-122)
Kosuk

islamiyet 6ncesi geleneksel Tiirk siirinde énemli bir yer tutan kosuk sevgi, yigitlik, évgl ve tabiat konularinda ezgi ile
soylenen bir siir tirtdir. Divanu Lugati't-Turk'te "siir, kaside" olarak agiklanan kosukun eski Asya Tirk so6zli edebiyat
geleneginde tim manzum drinler igin kullanilan genis anlamli bir kavram oldugu anlasilmaktadir (Halman, 2006, s. 146).
Elimizdeki kosuk pargalari gogunlukla 7'li hece 6lglslyle séylenmis olmakla birlikte degisik hece 6lgilerinde olanlar da vardir.
Dortliiklerden olusan kosuk sekil ve icerik bakimindan kosma'ya benzer. Hece 6lgusi ile ve aaab, cccb, dddb uyak diizeni iginde
dortliiklerle diizenlenir.

Fuat Koprili'ye gore kosukla kosma ayni anlamlara gelmektedir. Eskiden siir, recz, kaside manalarinda kullanilan bir
sozclktir. Elimizdeki kaside parcalari eski sairlerin bu kosuklarda nasil bir 6zellik gésterdiklerini bize layikiyla anlatacak kadar
cok degilse de bunlarin cogunlukla her iki misrasi birbiriyle uyakli beyitlerle yani buglinkii tabiriyle mesnevi sekline uyularak
ve en ¢ok 13 hecelinin 6-7 durakhsi ile yazildigini biliyoruz. Bu kosuklar hayatta olan hiikiimdarlara yahut hatunlara takdim
ediliyordu (Koprila, 1989, s. 210)

Elimizde bulunan en eski kosuk 6rnekleri Turfan bolgesinde yapilan kazilarda ortaya ¢ikan Mani ve Buda Donemleri’ne ait
Uygurca yazilmis siir pargalandir.

Mani Dénemi’ne ait siirlerden Arpinglr Tigin adli bir sairin varligini 6greniyoruz. Bu siirlerden birisi Mani icin yazilmis bir
methiyedir. Yine ayni saire ait "Sevgili" konulu siir ise edebi kiltliriimtzde aski ve sevgiyi anlatan bilinen ilk lirik siiridir
(Ercilasun; 1985, s. 90). “ Eski Tiirk siirindeki bu lirik cekirdek, ytzyillar boyunca farkh kaliplara birinse de Turk siirinin duygu
diinyasindaki sirekliligini saglayan ana etkendir (Glrbiz, 2022, s. 89).”

Dortliiklerle yazilmis siirin dizelerindeki hece sayisi ve durak diizeni farklidir. Dizelerde bulunan sozctikler arasinda uyum
ve ahenk dikkati ceker (Aslan, 2017, s. 19).

Kosma

Eski Tiirk siir tirlerinden kosukun Anadolu halk siirindeki benzeri olan kosma “eklemek, katmak, baglamak’ anlamindaki
"kosmak" kékiinden gelmektedir (Ozkan, 2000, s. 124). Kosma sdzctigii bir konuyu manz(m hale getirmek, ezgili s6z dizmek
ve ezgi baglamak anlamlarina gelen bir kavramdir. Anadolu halk siiri geleneginde halk sairleri tarafindan herhangi bir olaya,
bir varliga veya bir giizele turka yakilir, tirkl soylenir veya tirkl kosulurdu. Baska bir ifadeyle kosma, s6zi ve duygulari ezgi
ile soyleme sanatidir.

Turk halk siirinin en eski, en ¢ok sevilen ve en yaygin sekli olan kosma nazim tiirli cogunlukla hece 6lglstiniin 6+5 veya
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4+4+3 durakh 11'li kalibiyla séylenir. Bu kalibin disinda 4+3 ve 4+4 durakh 7'li ve 8'li kaliplari ile séylenen kosmalar da vardir.
Kosmalarin dortliik sayisi genellikle (i¢ veya bestir. Ancak konunun genisligine gore dortliik sayisi daha fazla olan kogsmalara
da rastlanir. Kosmalarin ilk dortliginin birinci ve Giglinci dizeleri bagimsiz veya ayni uyakta; ikinci ve dérdiinci dizeleri ise
her zaman birbiriyle uyakh olur. Sonraki dortliklerin ilk U¢ dizesi ayni dérdiincii dizesi ise ilk dortligin ikinci ve dordlnci
dizesiyle uyakhdir.

Bu aciklamaya gore kosmalarin uyak orglisi soyledir: xaxa, bbba, ccca veya abab, cccb, dddb.

Konulari bakimindan Divan siirindeki gazele benzeyen kosmalar aski ve sevgiyi anlatan lirik siirlerdir. Ask siirin can suyudur.
Aska ve sevgiye bagh 6zlem, kavusma, ayrilik ve doga glizellikleri kosmalarda dile getirilir. Kaderden ve felekten sikayet,
namertten yakinma, gurbet acisi, mertlik, dostlugun 6vglisii ve cesitli toplumsal konular da kosmalarda dile getirilen
konulardir.

Asik tarzi siir geleneginin bas riinii kosmadir. Askin, sevginin, giizelin ve giizelligin anlatildigi biitiin duygular kosmanin
dizelerinde ve sazin tellerinde yankilanir. Halk hikayelerinde ask, ayrilik ve kavusma gibi yogun duygularin yasandigi anlarda

kahramanlar kosmalarla konusur, goniillerde yatan arzu ve istekler kosmalarin dizelerinde dile gelir.

Kosmalarin en 6nemli 6zelligi ezgileridir. Halk sairlerinin "makam" veya "hava" dedikleri ezgi, kosmaya asil kimligini veren
onemli bir unsurdur. Cogunlukla tiiri ve konusu ne olursa olsun her kosma kendisine ait bir ezgiyle okunur. Bunun yaninda
bircok kosmanin okundugu 6zel bir sdyleyis usulli olan ezgiler de vardir. “Halk siirinde ezgi ve vezin arasindaki organik bag,
metnin icra edildigi ortamda dinleyici Gizerindeki psikolojik etkiyi maksimize eden bir 'ses mimarisi' kurar (Gokge, 2020, s.
215).” Bunlar belli bir yére, bélge veya kisi adina bagli olarak belirli bir usul, melodi, tarz ve tavirda séylenen ezgilerdir. Ornegin
Acem Kosmasi, Ankara Kosmasi, Bilbil Kosmasi, Elplik Kosmasi gibi. Halk sairlerinin adina bagh olarak anilan Karacaoglan
Kosmasi, Kerem Kosmasi, Gevheri Kosmasi, Kéroglu Kosmasi, Senlik Kosmasi, SUmmani Kosmasi bu tir kosma ezgileridir.
Kosmalarin son dortliglinde genellikle halk sairinin adi veya mahlasi bulunur (Aslan, 2017, ss. 148-149).

Kafiye Cesitleri

a) Goz Kafiyesi: Kalem sairlerinin sdyleyip yazdigi siirlerde benzesen seslerin ayni harflerle gésterilmesidir. imlalarinin da
ayni olmasidir.

b) Kulak Kafiyesi: Genellikle halk sairlerinin siirlerinde gorillr. Seslerin kulaga uygun diismesi ve benzesmesi amaciyla
yapilan kafiyedir.

c) Yarim Kafiye: Tek ses benzesmesi ile yapilan kafiyeye denir. Divan siirinde esas olan kafiyedir.

d) Tam Kafiye: iki sesin benzesmesi ile yapilan kafiyeye denir. Divan siirinde esas olan kafiyedir.

e) Zengin Kafiye: iki sesten fazla sesin benzesmesiyle yapilan kafiyedir.

f) Tuncg Kafiye: Kafiye yapan iki kelimeden birinin digerinin icerisinde bulunmasiyla meydana gelen kafiye seklidir ki:
"Baska asiklardan almissan nefes

Baska yerden baska vadilerden es”

"Basi pare pare dumanl daglar

Neden bulutunuz yas tutar aglar”(Ozsoy, 2005, ss. 42-43).

Bu 6rneklerdeki nefes kelimesinin icinde es kelimesi vardir; daglar kelimesinin icinde ise aglar kelimesi mevcuttur.

g) Cinasli Kafiye: Yazilislari ve okunuslar ayni olmalarina ragmen anlamlari farkli olan kelimelerle yapilan kafiyelerdir. Daha
¢ok halk sairlerinin usta olanlarinin siirleri ile anonim halk siirinin mani seklinde bol érnekleri vardir.
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Redif
Bir siirin misralarinda kafiyeler disinda kalan yazilis ve okunuglari ile gérevleri ayni olan kelimeler ve eklerdir.
Revi

Kafiyenin tizerinde kuruldugu kelimenin benzesen ses(harf) veya sesleri(heceleri)dir. Ornek olarak var, yar, kar, dar, sar
kelimeleri ile kafiye yapilmis olsa, bu kelimelerdeki ar sesleri, ar harfleri ortak seslerdir. Béyle oldugu halde kafiye r sesine
dayandigi (baglandigi) icin kafiyenin (baglandig) dayandigi sese Revi denir. (Ozsoy, 2005, ss. 42-43).

Kosases: Yeni Siir Tiiriiniin Teorik Temelleri ve Ornekleri

Miellif: Azer Haciyev (Hacisoy)

I. Tanim ve Mahiyet: “Poetik Kardiyogram”

Kosases, sadece matematiksel bir hece dizimi degil insan diisiincesinin “gerilme, kirllma ve durulma” evrelerini yansitan
psiko-poetik bir kardiyogramdir. Gorsel olarak “dalgali” dize dizilisine sahip bu tir diyalektik gelisimi (Tez-Antitez-Sentez) (g
asamali bent sistemiyle kapsar. Tlriin amaci; ritmik keskinlik, matematiksel kesinlik ve fikrin polifonik (¢coksesli) ifadesidir.

II. Yapi Dinamigi: “Uc Asamali Hareket”

Siirin her bendi bagimsiz bir olaydir ve su estetik kanunla gelisir:

1. Asama: Epik Gozlem (I. Dize) — Tez

Olcii: 14 Hece (7+7 simetrik boliim)

Estetik izah: Bu dize siirin temel tasi ve en genis nefesli alanidir. Tasvir edilen nesnenin, ruh halinin veya olayin panoramik
gorintislini yaratir. Buradaki 14 hecelik hacim fikrin heniiz pargalanmamis bltiin halini simgeler. Burada aceleye yer yoktur;
sadece gercekligin genis planda “destan” edaslyla tasviri mevcuttur.

Canli Ornek: "Urayimdan ¢ixana, (7) | gdzlarimdan diisana (7)"

Analiz: Dize iki esit parcaya boliinerek hem i¢gsel hem de dissal aciyi bitiin bir manzara gibi sunar.
2. Asama: Ritmik Kirilma (Il. Dize) — Antitez

Olgii: 6 Hece (2+2+2) veya (3+3) Duraklama

Estetik izah: Birinci dizedeki epik rahatligin aniden bozuldugu “antitez” makamidir. Bu kisa kesit gorsel olarak bir ugurumu,
icerik olarak ise slipheyi, itirazi veya keskin tezati temsil eder. Burasi s6zlin slizgecten gectigi dar bogazdir.

Ritmik Modeller:

Stakkato (2+2+2): Her iki hecede bir vurus, kalp atisinin keskinlesmesini ve agresif inkari ifade eder.
Ornek: "Giizda (2) yarpag (2) | kimi... (2)"

Legato (3+3): Fikrin hizla stizildGg, sorularin soruldugu ve daha akici gegis formudur.

Ornek: “O 6lmaz (3) |haqq kimi... (3)"

3. Asama: Felsefi Mihir (lll. Dize) — Sentez
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Olgii: 7 Hece (4+3) veya (3+4)

Estetik izh: “Sentez” asamasidir. ikinci dizedeki gerginlik burada ¢éziimiinii bulur. Bu dize sadece bir son degil sairin vardig
kanaatin “mihradir”. Birinci dizedeki genislik ve ikinci dizedeki daralma burada mantiksal bir noktaya (veya tinlem isaretine)
dondsur.

Ritmik Modeller:

Mantiksal Sonug (3+4): ilk lic hecede fikir hedefe alinir ve son dort hecede kesin hiikiim verilir.
Ornek: "“Sllibir” (3) | diliyam manl!... (4)"

Melodik Son (4+3): Daha lirik, distinduriici ve dahenkli bir bitis.

Ornek: "Qalana bax (4) | galana!! (3)"

lll. Polifonik Kafiye Sistemi: “ikili Ses”

Kosases tlrl geleneksel kafiye sistemini reddederek dikey gelisen “Paralel Avazlar” sistemini uygular. Siirde ayni anda
birbirine karismayan iki farkli ses duyulur:

i¢ Ses (a... a... a...): Bitiin bentlerin ikinci (6 heceli) dizeleri sadece kendi aralarinda kafiyelenir. Bu, siirin omurgasidir; ig
gerginligi ifade eder.

Dis Ses (b... b... b...): Bitiin bentlerin li¢lincl (7 heceli) dizeleri sadece kendi aralarinda kafiyelenir. Bu, diinyaya haykirilan
hakikatin sesidir.

Serbest Gozlem: Biitiin bentlerin birinci (14 heceli) dizeleri mutlak sekilde serbesttir. Onlar ne kendi aralarinda ne de diger
dizelerle kafiyelenir.

IV. Matematiksel Metafizik: “27 Yasasi ve Kiibik Harmoni”
Tlrln i¢ disiplini onun “lgli” (terset) dogasini dogrulayan gizli bir matematiksel kod {izerinde durur.

Kiibik Harmoni: Siirin gorsel, fonetik ve anlam katmanlarinin geometrik bir kiip (Ug boyutlu) prensibi temelinde birlestigi
ve matematiksel kesinlikle siirsel akiciligin sentezlendigi edebf bir formdur.

Bu tiiriin i¢ disiplini "Ugler Yasasi" izerine kurulur. Kiibiin ti¢ 6l¢isii (uzunluk, en, yiikseklik) oldugu gibi siir de ii¢c temel
eksen lzerinde gelisir. Her bir bendin hece ylki hesaplandiginda sonug degismezdir.

Metin burada "sonug degismezdir" diyerek bir dnceki bolimde bahsettigimiz 27 sayisina (3'ln kiipi) atifta bulunuyor.
Formiil: 14 (Tez) + 6 (Antitez) + 7 (Sentez) = 27.

27 rakami 3’Un kiipldir (323 = 27). Bu matematiksel fenomen, Kosases turinin daginik soz yigini degil kendi icinde
miikemmel geometrik ve ses dengesine sahip kapal bir sistem oldugunu kanitlar. Her bent 27 hecelik bir dongiyd
tamamlayarak fikrin hem gorsel (g6z) hem de fonetik (kulak) harmonisini saglar.

I. Yapisal Okuma: “Gorsel Disiplin”
Siirin grafik yapisi kiibik formu hatirlatmali veya Ucliklere dayanmaldir.
Bent Yapisi: Siir mutlaka 3 dizeli bentlerden olusmalidir. Bu, kiipiin tg ylzini simgeler.

Gorsel Geometri: Dizelerin dizilisi sayfa tizerinde kaotik degil mimari bir kesinlikle yerlesmelidir. (Ornegin, basamakli veya
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dalgal dizilis)
Hacim: Siir butlnlukli bir “kiip” olusturmak icin 3, 6 veya 9 bentten olusur (3’tn kuvvetleri).
Minimum Sinir: (3 Bent — "0z") Fikrin en derli toplu vurucu halidir. Teferruata yer yoktur, sadece 6z (mahiyet) vardir.

Maksimum Sinir: (9 Bent — "Estetik Zirve") Tarin "Altin Sinin"dir. 9. bent, konunun ve duygusal gerilimin en yiksek
noktasidir. Bu sinirdan fazlasi tiriin keskinligini éldtrir ve dinamik yogunlugu bozar.

Il. Akustik Eksen: "Fonetik Disiplin"

Ses uyumu sadece basit kafiyeden ibaret degildir. O "ses hacmi" yaratmalidir.

i¢ Rezonans: Kafiye sistemi sadece dize sonlarinda degil dize icinde de yanki (eko) vermelidir.

lll. Felsefi Eksen: "Anlam Disiplini"

Bu, kipin "derinlik" ol¢listdir. Siir tasvir edici degil yapici (konstriiktif) olmalidir.

Konu Biitiinlugii: Her bir bent bagimsiz bir fikir (bir yiz) tasimali, fakat birlestiginde tek bir hakikati (klip() olusturmalidir.
Cok Boyutluluk: Siir ayni anda Ug¢ soruya cevap arar:

Gorunen nedir? (Zahir)

Duyulan nedir? (B4tin/Ses)

Gizli kalan nedir? (Hakikat)

V. Noktalama isaretlerinin Semiyotigi: “Mantiksal Tamamlanma”

Kosases tirinde noktalama isaretleri sadece gramer kural degil fikrin acilma ve kapanma rejimidir.

Siiphe ve Tereddiit (ll. Dize): ikinci dize “Antitez” oldugu icin burada kesin bitis bildiren isaretlerin (nokta) kullanilmasi
kabul edilemez. intonasyon (tonlama) havada kalmalidir.

izin verilenler: Virgil (,), Soru isareti (?), U¢ nokta (...), Tire (-).
Hiikiim ve Nida (lll. Dize): Ugiincii dize “Sentez” oldugu igin fikir mutlak sekilde kapanmalidir.
izin verilenler: Nokta (.), Unlem (!), Unlem ve Soru isareti (?!)
VI. Akustik Dinamik: "ifa Tarz"
Siir monoton bir ¢izgiyle degil ses tinisinin asagidaki sema lzere degismesiyle icra edilmelidir:
I. Dize: "NO6tr Ses" - Sakin, anlatici tonu ve genis nefes. Duygu "patlamamis", sadece manzara tasvir ediliyor.
II. Dize: "i¢ Ses/Fisilti" Alcak ton, tereddiitlii veya gergin fisilti. Ritim biraz "kirik" olabilir.
lll. Dize: "Dis Ses/Haykiris" Yuksek ton, kararli ve sert vurgu. Hakikat diinyaya ilan edilir.
VIL. Etalon (Standart) Ornek

Asagidaki 6rnek, tiirtin bitiin gerekliliklerini (hece boélim, kafiye, icerik ve noktalama isaretleri) kendinde yansitir:
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Bent 1:

Man har payiz galands bahana axtarmiram (14) — [Epik Gozlem]
Yarpaq deyilam ki, (6) — [a - Tereddit/Virgul]

Karamin kaliyam man... (7) — [b - Hikim]

Bent 2:

Hamisa seciram man, yaxs, pis insanlar (14) — [Epik G6zlem]
Torpaq deyilam ki, (6) — [a - Tereddit/Virgil]

Mazarhq giliyam man... (7) — [b - Hikim]

Kosases Tiiriiniin Siir Ornekleri:

Diliyam man...

Man har payiz galanda bahana axtarmiram

Yarpaq deyilam ki,

Karamin klliyam man...

Hamisa seciram man, yaxsi, pis insanlari
Torpaq deyilam ki,

Mbazarliq giliyam man...

ogar ki, man vermasam ruhuma hagla qida,
Eh, sag deyilom ki,

Yasayan 6liyam manl..

Bu giin esqlar miigaddas sayilmir mamlakatds,
Esq, cag deyilam ki,

Macnunun ¢éliiyam manl..

Urayima vermisam dardimi saxlamaga,

Bulaq deyilom ki,
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Qamlarin goéliyam manl...

Yaradilig insani yaradib Ustin bilib,
Sallag deyilam ki,

"Ollibir" diliyam man!...

Qalana bax, galana...
Urayimdan ¢ixana, gézlarimdan diisana
Guzda yarpaq kimi,

Solana bax, solanal...

Naz-gamzali gadalar at oynadir, ilahi,
Aldi torpaq kimi?...

Qalana bax, galanall..

Oliimiina sevirdik, ayrilmazdiq 6lsak da
Bu "agappaq kimi,

Yalana bax, yalanal...

Ulaqg ati bayanmir, Usta zara aldanib,
"Kalli axmaq" kimi?

Palana bax, palanal!...

Diri-diri soyarlar haglisansa bil sani,

Qarib gonagq kimi,

Dalana bax, dalanal..

Misalmanin 6rnayi dini tarza gevirib,
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O 6lmaz haqq kimi,

Qilana bax, qilanal...

Sonug¢

Bu ¢alisma, Tiirk siir geleneginin temel ritmik omurgasini olusturan hece veznini dislamadan onu ¢agdas bireyin pargali
biling yapisi ve modern diinyanin hiz, kirilma ve karar donglisi dogrultusunda yeniden islevlendiren Kosases (Ciftses) nazim
tlrini kuramsal bir zeminde degerlendirmistir. Kosases, yalnizca yeni bir hece dizilimi olarak degil siiri ve dislincenin
hareketini gorinir kilan bitilincil bir poetik sistem olarak konumlandirmaktadir.

Kosases nazim tiri, gelecek kusaklar agisindan siirde ritmik disiplin ile ifade 0Ozglrliigii arasinda dengeli bir alan
sunmaktadir. Serbest nazmin bigimsel belirsizligi ile geleneksel hece kaliplarinin tekrar riski tasiyan simetrisi arasinda tglinci
bir imkan olusturan bu yapi, sairin matematiksel olarak kapali bir form iginde diislinsel agidan serbest hareket etmesine olanak
tanimaktadir. Bu yonuiyle Kosases, teknik biling kazanimini tesvik ederken, 6zgiin siirsel liretimi sinirlandirmayan bir model
Onermektedir.

Tirlin temel dayanagini olusturan tez-antitez-sentez eksenli yapi, duygunun siirde yalnizca estetik bir unsur olarak degil
disinsel bir siire¢ olarak da ele alinmasini mimkiin kilmaktadir. Bu yaklasim, Kosases’i duygu merkezli geleneksel siir
anlayisindan ayirarak siiri ayni zamanda bir kavrayis ve hiilkiim alanina dénustirmektedir. Boylece tir, siirin dlisiince Gretme
kapasitesini artiran yapisal bir biling 6nermektedir.

Kosases, Tiirk siir geleneginde hakim olan monometrik yapinin aksine ayni bent icerisinde bilingli ve islevsel bir polimetrik
diizen kurmaktadir. 14, 6 ve 7 heceli dizelerin dramatik bir bitlnlik icinde kullanilmasi, ritmi yalnizca isitsel degil ayni
zamanda anlamsal bir unsur haline getirmektedir. Bunun yani sira geleneksel yatay kafiye anlayisindan farkli olarak gelistirilen
dikey kafiye sistemi (paralel avazlar), siirde ¢ok katmanli bir ses 6rgisi olusturarak yapisal derinligi artirmaktadir.

Bent yapisinin dortliik temelli bir tekrar unsuru olmaktan gikarilarak, bagimsiz bir diyalektik birim haline getirilmesi,
Kosases'i bicimsel bir deneme olmaktan uzaklastirmakta; her bendi dislincenin tamamlandigl bir poetik alan olarak
konumlandirmaktadir. Tiriin matematiksel temeli olan 14+6+7=27 formiili ve bu toplamin 3¥e karsilik gelmesi, Kosases’in
rastlantisal degil, kendi icinde tutarli ve kapal bir sistem olarak tasarlandigini gostermektedir.

Sonug olarak Kosases gelenegi reddetmeyen, ancak tekrar etmeyi de amaglamayan, hece veznini ¢cagdas poetik ihtiyaclarla
yeniden kodlayan 6zgin bir Turk siir tiiri olarak degerlendirilmelidir. Bu nazim tird, Tirk siirinin geleceginde hem yaratici
Uretim hem de akademik inceleme alaninda referans olusturabilecek kuramsal bir model sunmakta siirin ritmik hafizasina yeni
bir yapi ve yeni bir diisinme bicimi eklemektedir.
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	Türk milletinin estetik duyarlılığını, tarihsel hafızasını ve kültürel kodlarını taşıyan en güçlü ifade aracı şiirdir. Orta Asya bozkırlarından Anadolu'ya ve Balkanlar'dan Kafkasya'ya kadar uzanan geniş bir coğrafyada yankılanan Türk şiiri, binlerce y...
	İslâmiyet öncesi dönemde "kopuz" eşliğinde söylenen koşuklardan, Dede Korkut'un soylamalarına; Yûnus Emre'nin ilâhilerinden Karacaoğlan'ın koşmalarına kadar uzanan süreçte hece vezni, Türk şiirinin ritmik kimliğini belirlemiştir. Tarihsel süreç içeri...
	Ancak sanat, doğası gereği durağanlığı reddeder. Her çağ kendi ritmini, kendi sesini ve kendi biçimini yaratma arzusundadır. ‘’Yenilik arayışı, savaş; dinî, toplumsal ve estetik kaygılar vb. ihtiyaçlara göre gelenek dahilinde yeni türler gelirşir (Aç...
	Bu makale, Türk şiirinin kadim geleneği olan hece veznini matematiksel bir kesinlik ve diyalektik bir felsefe ile yeniden yorumlayan "Koşases" (Çiftses) nazım türünü ve bu türün dayandığı 14+6+7 modelini bilimsel bir zeminde tartışmaya açmayı amaçlama...
	Vezin
	Her şiirin vezni/ölçüsü, yazıldığı veya söylendiği dilin kendi yapısından doğar. Türk halk şiirinin ölçüsü de Türk dilinin doğal ölçüsü olan hece ölçüsüdür. Çünkü heceleri arasında nitelik bakımından ayırım yoktur. Aruz vezninde olduğu gibi dizelerdek...
	Hece ölçüsü, şiirin dizelerindeki hece sayısına göre kurulmuş bir düzendir. Bir şiirin bütün dizelerindeki hece sayısı eşit olur. Dizelerdeki hece sayısının eşit olması, dizenin ölçüsünü ve kalıbını gösterir. Örneğin on bir heceli dizelerden kurulu bi...
	Halk şiirinde tekdüzeliği gidermek, belli bir ritim ve ses uyumu sağlamak amacıyla dizelerin belli bölüme veya bölümlere ayrılmasına durgulama; dizelerin bölündüğü yerlere de durak denir. Dizeler duraklara ayrılırken sözcükler bölünmez, sözcüklerin so...
	Kimi şiirlerde uyak yapma, ölçü veya anlam birliği sağlama amacıyla aynı hece kalıbındaki bir şiirin dizeleri değişik düzende doğrulanabilir. Dizelerdeki sesin ve ritmin bu şekilde değişmesi, şiire söyleyişte ayrı bir uyum ve ses güzelliği sağlar. ‘’T...
	Halk şiiri dizilerinin kalıplarındaki durak sayısı ile her duraktaki hece sayısı aşağıdaki şekilde olur:
	İki duraklı dizeler: Hece sayısı 1+2 ile 8+8 arasında değişir.
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	Dört duraklı dizeler: (4+4+4+3) - (4+4+4+4),
	Beş duraklı dizeler: (4+4+4+4+5) - (4+4+4+4+4).
	Halk şirinde en çok 7, 8 ve 11'li hece kalıpları kullanılmıştır. Bunun yanı sıra halk şairlerinin aruz ölçüsüyle yazdıkları ve hecenin 15 ve 16’lı kalıbına uyan Sîvân, Semâî ve Selîs gibi nazım şekilleri de vardır.
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	Dost bana yazmış / ki çabuk gel deyi /6+5)
	Geleceğim ammâ / yol bozuk bozuk (6+5) (Aslan, 2017, ss. 121-122)
	Koşuk
	İslâmiyet öncesi geleneksel Türk şiirinde önemli bir yer tutan koşuk sevgi, yiğitlik, övgü ve tabiat konularında ezgi ile söylenen bir şiir türüdür. Dîvânu Lugâti't-Türk'te "şiir, kaside" olarak açıklanan koşukun eski Asya Türk sözlü edebiyat geleneği...
	Fuat Köprülü'ye göre koşukla koşma aynı anlamlara gelmektedir. Eskiden şiir, recz, kaside manâlarında kullanılan bir sözcüktür. Elimizdeki kaside parçaları eski şairlerin bu koşuklarda nasıl bir özellik gösterdiklerini bize lâyıkıyla anlatacak kadar ç...
	Elimizde bulunan en eski koşuk örnekleri Turfan bölgesinde yapılan kazılarda ortaya çıkan Mani ve Buda Dönemleri’ne ait Uygurca yazılmış şiir parçalarıdır.
	Mani Dönemi’ne ait şiirlerden Arpınçûr Tigin adlı bir şairin varlığını öğreniyoruz. Bu şiirlerden birisi Mani için yazılmış bir methiyedir. Yine aynı şaire ait "Sevgili" konulu şiir ise edebî kültürümüzde aşkı ve sevgiyi anlatan bilinen ilk lîrik şiir...
	Dörtlüklerle yazılmış şiirin dizelerindeki hece sayısı ve durak düzeni farklıdır. Dizelerde bulunan sözcükler arasında uyum ve âhenk dikkati çeker (Aslan, 2017, s. 19).
	Koşma
	Eski Türk şiir türlerinden koşukun Anadolu halk şiirindeki benzeri olan koşma ‘’eklemek, katmak, bağlamak’’ anlamındaki "koşmak" kökünden gelmektedir (Özkan, 2000, s. 124). Koşma sözcüğü bir konuyu manzûm hâle getirmek, ezgili söz dizmek ve ezgi bağla...
	Türk halk şiirinin en eski, en çok sevilen ve en yaygın şekli olan koşma nazım türü çoğunlukla hece ölçüsünün 6+5 veya 4+4+3 duraklı 11'li kalıbıyla söylenir. Bu kalıbın dışında 4+3 ve 4+4 duraklı 7'li ve 8'li kalıpları ile söylenen koşmalar da vardır...
	Bu açıklamaya göre koşmaların uyak örgüsü şöyledir: xaxa, bbba, ccca veya abab, cccb, dddb.
	Konuları bakımından Divan şiirindeki gazele benzeyen koşmalar aşkı ve sevgiyi anlatan lîrik şiirlerdir. Aşk şiirin can suyudur. Aşka ve sevgiye bağlı özlem, kavuşma, ayrılık ve doğa güzellikleri koşmalarda dile getirilir. Kaderden ve felekten şikâyet,...
	Âşık tarzı şiir geleneğinin baş ürünü koşmadır. Aşkın, sevginin, güzelin ve güzelliğin anlatıldığı bütün duygular koşmanın dizelerinde ve sazın tellerinde yankılanır. Halk hikâyelerinde aşk, ayrılık ve kavuşma gibi yoğun duyguların yaşandığı anlarda k...
	Koşmaların en önemli özelliği ezgileridir. Halk şairlerinin "makâm" veya "havâ" dedikleri ezgi, koşmaya asıl kimliğini veren önemli bir unsurdur. Çoğunlukla türü ve konusu ne olursa olsun her koşma kendisine ait bir ezgiyle okunur. Bunun yanında birço...
	Kafiye Çeşitleri
	a) Göz Kafiyesi: Kalem şairlerinin söyleyip yazdığı şiirlerde benzeşen seslerin aynı harflerle gösterilmesidir. İmlalarının da aynı olmasıdır.
	b) Kulak Kafiyesi: Genellikle halk şairlerinin şiirlerinde görülür. Seslerin kulağa uygun düşmesi ve  benzeşmesi amacıyla yapılan kafiyedir.
	c) Yarım Kafiye: Tek ses benzeşmesi ile yapılan kafiyeye denir. Dîvân şiirinde esas olan kafiyedir.
	d) Tam Kafiye: İki sesin benzeşmesi ile yapılan kafiyeye denir. Dîvân şiirinde esas olan kafiyedir.
	e) Zengin Kafiye: İki sesten fazla sesin benzeşmesiyle yapılan kafiyedir.
	f) Tunç Kafiye: Kafiye yapan iki kelimeden birinin diğerinin içerisinde bulunmasıyla meydana gelen kafiye şeklidir ki:
	"Başka âşıklardan almışsan nefes
	Başka yerden başka vadîlerden es”
	"Başı pâre pâre dumanlı dağlar
	Neden bulutunuz yas tutar ağlar”(Özsoy, 2005, ss. 42-43).
	Bu örneklerdeki nefes kelimesinin içinde es kelimesi vardır; dağlar kelimesinin içinde ise ağlar kelimesi mevcuttur.
	g) Cinâslı Kafiye: Yazılışları ve okunuşları aynı olmalarına rağmen anlamları farklı olan kelimelerle yapılan kafiyelerdir. Daha çok halk şairlerinin usta olanlarının şiirleri ile anonim halk şiirinin mâni şeklinde bol örnekleri vardır.
	Redif
	Bir şiirin mısralarında kafiyeler dışında kalan yazılış ve okunuşları ile görevleri aynı olan kelimeler ve eklerdir.
	Revi
	Kafiyenin üzerinde kurulduğu kelimenin benzeşen ses(harf) veya sesleri(heceleri)dir. Örnek olarak var, yar, kar, dar, sar kelimeleri ile kafiye yapılmış olsa, bu kelimelerdeki ar sesleri, ar harfleri ortak seslerdir. Böyle olduğu halde kafiye r sesine...
	Koşases: Yeni Şiir Türünün Teorik Temelleri ve Örnekleri
	Müellif: Azer Hacıyev (Hacısoy)
	I. Tanım ve Mahiyet: “Poetik Kardiyogram”
	Koşases, sadece matematiksel bir hece dizimi değil insan düşüncesinin “gerilme, kırılma ve durulma” evrelerini yansıtan psiko-poetik bir kardiyogramdır. Görsel olarak “dalgalı” dize dizilişine sahip bu tür diyalektik gelişimi (Tez-Antitez-Sentez) üç a...
	II. Yapı Dinamiği: “Üç Aşamalı Hareket”
	Şiirin her bendi bağımsız bir olaydır ve şu estetik kanunla gelişir:
	1. Aşama: Epik Gözlem (I. Dize) – Tez
	Ölçü: 14 Hece (7+7 simetrik bölüm)
	Estetik İzâh: Bu dize şiirin temel taşı ve en geniş nefesli alanıdır. Tasvir edilen nesnenin, ruh hâlinin veya olayın panoramik görüntüsünü yaratır. Buradaki 14 hecelik hacim fikrin henüz parçalanmamış bütün hâlini simgeler. Burada aceleye yer yoktur;...
	Canlı Örnek: "Ürəyimdən çıxana, (7) | gözlərimdən düşənə (7)"
	Analiz: Dize iki eşit parçaya bölünerek hem içsel hem de dışsal acıyı bütün bir manzara gibi sunar.
	2. Aşama: Ritmik Kırılma (II. Dize) – Antitez
	Ölçü: 6 Hece (2+2+2) veya (3+3) Duraklama
	Estetik İzâh: Birinci dizedeki epik rahatlığın aniden bozulduğu “antitez” makâmıdır. Bu kısa kesit görsel olarak bir uçurumu, içerik olarak ise şüpheyi, itirazı veya keskin tezatı temsil eder. Burası sözün süzgeçten geçtiği dar boğazdır.
	Ritmik Modeller:
	Stakkato (2+2+2): Her iki hecede bir vuruş, kalp atışının keskinleşmesini ve agresif inkârı ifade eder.
	Örnek: "Güzdə (2) yarpaq (2) | kimi... (2)"
	Legato (3+3): Fikrin hızla süzüldüğü, soruların sorulduğu ve daha akıcı geçiş formudur.
	Örnek: “O ölməz (3) |haqq kimi... (3)"
	3. Aşama: Felsefî Mühür (III. Dize) – Sentez
	Ölçü: 7 Hece (4+3) veya (3+4)
	Estetik İzâh: “Sentez” aşamasıdır. İkinci dizedeki gerginlik burada çözümünü bulur. Bu dize sadece bir son değil şairin vardığı kanaatin “mührüdür”. Birinci dizedeki genişlik ve ikinci dizedeki daralma burada mantıksal bir noktaya (veya ünlem işaretin...
	Ritmik Modeller: (1)
	Mantıksal Sonuç (3+4): İlk üç hecede fikir hedefe alınır ve son dört hecede kesin hüküm verilir.
	Örnek: "“Əllibir” (3) | diliyəm mən!... (4)"
	Melodik Son (4+3): Daha lirik, düşündürücü ve âhenkli bir bitiş.
	Örnek: "Qalana bax (4) | qalana!! (3)"
	III. Polifonik Kafiye Sistemi: “İkili Ses”
	Koşases türü geleneksel kafiye sistemini reddederek dikey gelişen “Paralel Avâzlar” sistemini uygular. Şiirde aynı anda birbirine karışmayan iki farklı ses duyulur:
	İç Ses (a... a... a...): Bütün bentlerin ikinci (6 heceli) dizeleri sadece kendi aralarında kafiyelenir. Bu, şiirin omurgasıdır; iç gerginliği ifade eder.
	Dış Ses (b... b... b...): Bütün bentlerin üçüncü (7 heceli) dizeleri sadece kendi aralarında kafiyelenir. Bu, dünyaya haykırılan hakikatin sesidir.
	Serbest Gözlem: Bütün bentlerin birinci (14 heceli) dizeleri mutlak şekilde serbesttir. Onlar ne kendi aralarında ne de diğer dizelerle kafiyelenir.
	IV. Matematiksel Metafizik: “27 Yasası ve Kübik Harmoni”
	Türün iç disiplini onun “üçlü” (terset) doğasını doğrulayan gizli bir matematiksel kod üzerinde durur.
	Kübik Harmoni: Şiirin görsel, fonetik ve anlam katmanlarının geometrik bir küp (üç boyutlu) prensibi temelinde birleştiği ve matematiksel kesinlikle şiirsel akıcılığın sentezlendiği edebî bir formdur.
	Bu türün iç disiplini "Üçler Yasası" üzerine kurulur. Kübün üç ölçüsü (uzunluk, en, yükseklik) olduğu gibi şiir de üç temel eksen üzerinde gelişir. Her bir bendin hece yükü hesaplandığında sonuç değişmezdir.
	Metin burada "sonuç değişmezdir" diyerek bir önceki bölümde bahsettiğimiz 27 sayısına (3'ün küpü) atıfta bulunuyor.
	Formül: 14 (Tez) + 6 (Antitez) + 7 (Sentez) = 27.
	27 rakamı 3’ün küpüdür (3^3 = 27). Bu matematiksel fenomen, Koşases türünün dağınık söz yığını değil kendi içinde mükemmel geometrik ve ses dengesine sahip kapalı bir sistem olduğunu kanıtlar.  Her bent 27 hecelik bir döngüyü tamamlayarak fikrin hem g...
	I. Yapısal Okuma: “Görsel Disiplin”
	Şiirin grafik yapısı kübik formu hatırlatmalı veya üçlüklere dayanmalıdır.
	Bent Yapısı: Şiir mutlaka 3 dizeli bentlerden oluşmalıdır. Bu, küpün üç yüzünü simgeler.
	Görsel Geometri: Dizelerin dizilişi sayfa üzerinde kaotik değil mimari bir kesinlikle yerleşmelidir. (Örneğin, basamaklı veya dalgalı diziliş)
	Hacim: Şiir bütünlüklü bir “küp” oluşturmak için 3, 6 veya 9 bentten oluşur (3’ün kuvvetleri).
	Minimum Sınır: (3 Bent — "Öz") Fikrin en derli toplu vurucu hâlidir. Teferruata yer yoktur, sadece öz (mahiyet) vardır.
	Maksimum Sınır: (9 Bent — "Estetik Zirve") Türün "Altın Sınırı"dır. 9. bent, konunun ve duygusal gerilimin en yüksek noktasıdır. Bu sınırdan fazlası türün keskinliğini öldürür ve dinamik yoğunluğu bozar.
	II. Akustik Eksen: "Fonetik Disiplin"
	Ses uyumu sadece basit kafiyeden ibaret değildir. O "ses hacmi" yaratmalıdır.
	İç Rezonans: Kafiye sistemi sadece dize sonlarında değil dize içinde de yankı (eko) vermelidir.
	III. Felsefi Eksen: "Anlam Disiplini"
	Bu, küpün "derinlik" ölçüsüdür. Şiir tasvir edici değil yapıcı (konstrüktif) olmalıdır.
	Konu Bütünlüğü: Her bir bent bağımsız bir fikir (bir yüz) taşımalı, fakat birleştiğinde tek bir hakikati (küpü) oluşturmalıdır.
	Çok Boyutluluk: Şiir aynı anda üç soruya cevap arar:
	Görünen nedir? (Zâhir)
	Duyulan nedir? (Bâtın/Ses)
	Gizli kalan nedir? (Hakikat)
	V. Noktalama İşaretlerinin Semiyotiği: “Mantıksal Tamamlanma”
	Koşases türünde noktalama işaretleri sadece gramer kuralı değil fikrin açılma ve kapanma rejimidir.
	Şüphe ve Tereddüt (II. Dize): İkinci dize “Antitez” olduğu için burada kesin bitiş bildiren işaretlerin (nokta) kullanılması kabul edilemez. İntonasyon (tonlama) havada kalmalıdır.
	İzin verilenler: Virgül (,), Soru işareti (?), Üç nokta (...), Tire (-).
	Hüküm ve Nidâ (III. Dize): Üçüncü dize “Sentez” olduğu için fikir mutlak şekilde kapanmalıdır.
	İzin verilenler: Nokta (.), Ünlem (!), Ünlem ve Soru işareti (?!)
	VI. Akustik Dinamik: "İfa Tarzı"
	Şiir monoton bir çizgiyle değil ses tınısının aşağıdaki şema üzere değişmesiyle icra edilmelidir:
	I. Dize: "Nötr Ses" - Sakin, anlatıcı tonu ve geniş nefes. Duygu "patlamamış", sadece manzara tasvir ediliyor.
	II. Dize: "İç Ses/Fısıltı" Alçak ton, tereddütlü veya gergin fısıltı. Ritim biraz "kırık" olabilir.
	III. Dize: "Dış Ses/Haykırış" Yüksek ton, kararlı ve sert vurgu. Hakikat dünyaya ilan edilir.
	VII. Etalon (Standart) Örnek
	Aşağıdaki örnek, türün bütün gerekliliklerini (hece bölümü, kafiye, içerik ve noktalama işaretleri) kendinde yansıtır:
	Bent 1:
	Mən hər payız gələndə bəhanə axtarmıram (14) — [Epik Gözlem]
	Yarpaq deyiləm ki, (6) — [a - Tereddüt/Virgül]
	Kərəmin külüyəm mən... (7) — [b - Hüküm]
	Bent 2:
	Həmişə seçirəm mən, yaxşı, pis insanları (14) — [Epik Gözlem]
	Torpaq deyiləm ki, (6) — [a - Tereddüt/Virgül]
	Məzarlıq gülüyəm mən... (7) — [b - Hüküm]
	Koşases Türünün Şiir Örnekleri:
	Diliyəm mən...
	Mən hər payız gələndə bəhanə axtarmıram
	Yarpaq deyiləm ki,
	Kərəmin külüyəm mən...
	Həmişə seçirəm mən, yaxşı , pis insanları
	Torpaq deyiləm ki,
	Məzarlıq gülüyəm mən...
	Əgər ki, mən verməsəm ruhuma haqla qida,
	Eh, sağ deyiləm ki,
	Yaşayan ölüyəm mən!..
	Bu gün eşqlər müqəddəs sayılmır məmləkətdə,
	Eşq, çağ deyiləm ki,
	Məcnunun çölüyəm mən!..
	Ürəyimə vermişəm dərdimi saxlamağa,
	Bulaq deyiləm ki,
	Qəmlərin gölüyəm mən!...
	Yaradılış insanı yaradıb üstün bilib,
	Şallaq deyiləm ki,
	"Əllibir" diliyəm mən!...
	Qalana bax, qalana...
	Ürəyimdən çıxana, gözlərimdən düşənə
	Güzdə yarpaq kimi,
	Solana bax, solana!...
	Naz-qəmzəli gədalar at oynadır, İlahi,
	Aldı torpaq kimi?...
	Qalana bax, qalana!!..
	Ölümünə sevirdik, ayrılmazdıq ölsək də
	Bu "ağappaq kimi,
	Yalana bax, yalana!...
	Ulaq atı bəyənmir, üstə zərə aldanıb,
	"Küllü axmaq" kimi?
	Palana bax, palana!...
	Diri-diri soyarlar haqlısansa bil səni,
	Qərib qonaq kimi,
	Dalana bax, dalana!..
	Müsəlmanın örnəyi dini tərzə çevirib,
	O ölməz haqq kimi,
	Qılana bax, qılana!...
	Sonuç
	Bu çalışma, Türk şiir geleneğinin temel ritmik omurgasını oluşturan hece veznini dışlamadan onu çağdaş bireyin parçalı bilinç yapısı ve modern dünyanın hız, kırılma ve karar döngüsü doğrultusunda yeniden işlevlendiren Koşases (Çiftses) nazım türünü ku...
	Koşases nazım türü, gelecek kuşaklar açısından şiirde ritmik disiplin ile ifade özgürlüğü arasında dengeli bir alan sunmaktadır. Serbest nazmın biçimsel belirsizliği ile geleneksel hece kalıplarının tekrar riski taşıyan simetrisi arasında üçüncü bir i...
	Türün temel dayanağını oluşturan tez-antitez-sentez eksenli yapı, duygunun şiirde yalnızca estetik bir unsur olarak değil düşünsel bir süreç olarak da ele alınmasını mümkün kılmaktadır. Bu yaklaşım, Koşases’i duygu merkezli geleneksel şiir anlayışında...
	Koşases, Türk şiir geleneğinde hâkim olan monometrik yapının aksine aynı bent içerisinde bilinçli ve işlevsel bir polimetrik düzen kurmaktadır. 14, 6 ve 7 heceli dizelerin dramatik bir bütünlük içinde kullanılması, ritmi yalnızca işitsel değil aynı za...
	Bent yapısının dörtlük temelli bir tekrar unsuru olmaktan çıkarılarak, bağımsız bir diyalektik birim hâline getirilmesi, Koşases’i biçimsel bir deneme olmaktan uzaklaştırmakta; her bendi düşüncenin tamamlandığı bir poetik alan olarak konumlandırmaktad...
	Sonuç olarak Koşases geleneği reddetmeyen, ancak tekrar etmeyi de amaçlamayan, hece veznini çağdaş poetik ihtiyaçlarla yeniden kodlayan özgün bir Türk şiir türü olarak değerlendirilmelidir. Bu nazım türü, Türk şiirinin geleceğinde hem yaratıcı üretim ...

