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Kadin Miizeleri ve Toplumsal Bellek: Izmir Kadin
Miizesi’nde Bir At6lye Deneyimi™

Women’s Museums and Social Memory: A Workshop Experience at

the Izmir Women’s Museum

Oz

Giiniimiizde miigeler, nesne merkezli geleneksel yaklasimlarm itesine geerek toplumsal belledin iretildigi, kimliklerin
miizakere edildigi ve Ogrenmenin deneyim yoluyla gerceklestigi etkilesimli kiiltiirel mekanlara doniismiistiir. Bu dondisiim
baglammnda, alternatif anlatilar gelistiven kadm miizgeleri giderek daba goriindir hale gelmistir. Bu calisma, kadim miigelerinde
gerceklestirilen atilye temelli nygulamalarm toplumsal bellek ve toplumsal cinsiyet farkindalis iizerindeki etkisini incelemeyi
amaglamakitadsr. Aragtima, Izmir Kadin Miizesi'nde yiiriitiilen “Kadmlarin [3inde: Bellek, Mekan ve Doniigiim” bashkl
atolye deneyimine odaklanmakita ve nitel arastima yaklagmm cercevesinde bafiza fkartlaryla gerceklestirilen on ve son
degerlendirmeler, yonlendirilmis miize gezisi ve katilimcr goZlem tekniklerini igeren biitiineiil bir model sunmaktadur. Bulgnlar,
miige mekdanmm yaptlandirilps bir dgrenme ortam: olarak kurgnlanmasimm ve atilye temelli nygnlamalarm katimcilarin
hatirlama diizeylerini giiclendirdigini ve toplumsal cinsiyet farkindaliging artirdigine gistermektedir. Bu calisma, kadim miizelerinin
egitimsel potansiyelini uygulamals bir model jizerinden ortaya koyarak, miize Ziyaretinin pedagojik olarak yapilandsrildiginda
toplumsal cinsiyet bilincini dindistiiren etkin bir 6grenme alanina donsisebilecegini gostermefktedir.

Anahtar Kelimeler: Kadimn miizeleri, toplumsal bellek, Izmir Kadim Miizesi, miize temelli idrenme, atilye deneyinmi,
toplumsal cinsiyet farkindalig

Abstract

In recent decades, musenms have evolved beyond object-centered approaches into dynamic cultural spaces where social memory
is produced, identities are negotiated, and learning occurs through experience. Within this transformation, women’s nusennms bave
emerged as feey sites for generating alternative narratives and foregrounding gender perspectives. This study examines the impact of
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workshop-based practices in women’s musenms on social memory and gender awareness. Focusing on the workshop titled “I'racing
Women: Memory, Space and Transformation” conducted at the Izmir Women's Museum, the research adopts a qualitative design
that integrates pre- and post-assessment memory cards, guided musenm tours, and participant observation into a comprebensive
analytical framework. The findings demonstrate that structuring the musenm as an intentional learning environment and
implementing workshop-based activities significantly enhance participants’ recall processes and strengthen their awareness of gender
issues. By presenting an applied model, the study contributes to the literature by demonstrating that museum visits, when pedagogically
structured, can _function as transformative learning experiences that foster gender consciousness.
Keywords: Gender awareness, Izmir Women's Museum, museum-based learning, social memory, women’s museums,
workshop experience
“Kendi taribini fark ettidinde kadin dedisir”

(Lerner, 1986, aktaran Pitscheider Soraperra, 2017, s. 77).
Girig
Miizeler, guinimuzde yalnizca gegmisi sergileyen kurumlar olmaktan gikarak toplumsal bellegin
uretildigi, kimliklerin muzakere edildigi ve Ogrenmenin deneyim yoluyla gerceklestigi kiltiirel
mekanlara dontismistir. Bu donustim, 6zellikle insan merkezli mizecilik anlayisinin yayginlasmastyla
birlikte, muzelerin temsil pratiklerinin, anlatt kurgularinin ve ziyaretgiyle kurdugu iliskinin yeniden
distntlmesini gerekli kilmistir. Nesne odakli yaklasimlarin yerini ziyaretcinin deneyimini merkeze alan,
katilimct ve elestirel miizecilik anlayist almaya baslamistir. Bu cercevede miizeler, yalnizca bilgi aktaran
degil; toplumsal esitsizlikleri gérintr kilan, farkli kimlik ve deneyimlere alan acan ve alternatif anlatilar
tretebilen mekanlar olarak degerlendirilmektedir. Temsil edilen gruplarin gesitlenmesi ve
sessizlestirilmis hikayelerin miize anlatilarina dahil edilmesi, ¢agdas miizeciligin temel tartisma
alanlarindan biri haline gelmistir (Aydin, 2023). Kadin miizeleri, bu doniisimiin somut yansimalarindan
biri olarak, tarih yaziminda uzun sture gérinmez kilinmis kadin deneyimlerini gbrintr kilmayi
amagclayan Ozgun bellek mekanlari olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu miuzeler, kadin tarihinin temsil
edilmesinin 6tesinde; toplumsal cinsiyet esitsizliklerini sorgulayan, gtndelik yasamdan politik
miucadeleye uzanan ¢ok katmanlt deneyimleri a¢iga ¢ikaran ve alternatif tarih anlatilari tireten elestirel
mekanlar olarak degerlendirilmektedir. Kadin muzeleri, ziyaretgiyi pasif bir izleyici olmaktan ¢ikararak
sorgulayan, diisinen ve kendi deneyimi tizerinden anlam treten bir 6zneye dontstirmeyi hedefler. Bu
yoniyle, toplumsal bellegin yeniden insasinda ve toplumsal cinsiyet farkindaliginin gelistirilmesinde
o6nemli bir potansiyel tagimaktadir.
Tiirkiye’nin ilk kadin miizesi olma 6zelligini tastyan Izmir Kadin Miizesi (Yildiz, 2022), sergileme
dili, mekansal kurgusu ve tematik ¢esitliligiyle kadinlarin giindelik yasamdan politik muticadeleye uzanan
¢ok katmanli deneyimlerini bir arada sunan 6zgiin bir 6rnek olusturmaktadir (izmir Kadin Miuzesi,
n.d.). Miize, yalnizca kadinlarin tarihsel temsiline odaklanmakla kalmay1p; bellegi, mekani ve deneyimi
bir araya getiren anlati yapisiyla elestirel bir miize pratigi gelistirmektedir. Bu potansiyel, 6zellikle egitim

ve atolye temelli uygulamalar araciigiyla daha goriiniir ve islevsel hale gelmektedir. Bu ¢alisma, 1zmir
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Kadin Miuzesi'nde Temmuz 2025 tarihinde Konak Belediyesinin katkilariyla gerceklestirilen
“Kadinlarin Izinde: Bellek, Mekan ve Déniisitm” basliklt atélyeyi merkeze alarak, kadin miizelerinde
miize temelli Ogrenme sireclerinin nasil yapilandirilabilecegini incelemeyi amaclamaktadir.
Arastirmanin temel hedefi, muze mekani, sergilenen nesneler ve katilimci deneyimi arasindaki
etkilesimi toplumsal cinsiyet farkindalig1 ve bellek olusumu baglaminda degerlendirmektir. Izmir Kadin
Miizesi Uzerine gerceklestirilen Onceki calismalar agirlikli olarak kuramsal ve literatir temelli
degerlendirmeler ¢ercevesinde sekillenmis; miizenin temsiliyet, kadin tarihi baglamindaki konumu ele
alinmistir. Bu ¢alisma ise s6z konusu yaklasimlardan farkli olarak miizeyi deneyim temelli ve uygulamali
bir atdlye modeli cercevesinde incelemektedir. Arastirma, miize mekanini yalnizca bir temsil alani
olarak degil, yapilandirilmis bir 6grenme ortami olarak ele almakta; gelistirilen kart temelli atlye modeli
araciligtyla muze ziyaretinin ziyaret 6ncesi, ziyaret sirast ve ziyaret sonrast agamalar halinde pedagojik
olarak kurgulanabilecegini somut bir uygulama tzerinden ortaya koymaktadir. Bu yontyle calisma,
kadin mizelerinin egitimsel potansiyeline odaklanan ve uygulamali bir model 6neren sinurlt sayidaki
aragtirmalar arasinda yer almakta; miize mekanmnt toplumsal cinsiyet bilincinin dretildigi ve
donutstiraldigu aktif bir 6grenme alani olarak yeniden dustinmeyi 6nermektedir. Arastirma nitel
aragtirma yaklasimi ¢ergevesinde tasarlanmus; katihimer gézlem, yari yapilandirilmis etkilesimler ve 6n
test—son test uygulamalarint bir arada igeren butiinctl bir uygulama modeli benimsenmistir. Uygulama
alanini olusturan Izmir Kadin Miizesi, mekansal kurgusu ve tematik sergileme diliyle grenme siirecinin
etkin bir bileseni olarak degerlendirilmistir. Arastirma streci ti¢c asamada yapilandirilmistir.

Ik asamada, katilimcilarin kadin tarihi, toplumsal cinsiyet ve miize nesnelerine iliskin 6n bilgi ve
alg1 duizeylerini belirlemek amaciyla hafiza kartlart araciligryla bir 6n degerlendirme gerceklestirilmistir.
Hafiza kartlari, katithmcilarin bireysel cagrisimlarini, 6n kabullerini ve tarihsel farkindaliklarint gérintr
kilmayt amaglayan nitel 6lgme araglart olarak tasarlanmugtir. Ikinci asamada, miizenin ti¢ kati
katilimcilarla birlikte gezilmis ve her katta yer alan farkli tematik odalar tGizerinden yonlendirilmis bir
miuze gezisi gerceklestirilmistir. Bu siiregte katiimcilar, sergilenen nesneler, mekansal diizenleme ve
anlatt dili Gizerine tartismaya tesvik edilmis; her tematik durakta katilimer gorisleri alinarak etkilesimli
ve katilimcr merkezli bir 6grenme ortami olusturulmustur. Muze gezisi sirasinda yuritilen bu
tartismalar, katilimer gézlem yontemiyle desteklenmis ve 6grenme strecinin dinamikleri nitel olarak
izlenmistir. Ugiincii asamada ise miize gezisinin ardindan toplumsal cinsiyet kavrami ile kadin
mizelerinin tarihsel ve kuramsal ¢ergevesine iliskin yapilandirilmis bir sunum gerceklestirilmistir. Bu
sunum, katiimcilarin  deneyimledikleri muze anlatisini kavramsal bir baglama yerlestirmeyi
amaglamistir. Sunumun ardindan hafiza kartlart yeniden uygulanarak son degerlendirme asamasina

gecilmistir. On ve son degerlendirme sonuclarinin  karsilagtirlmast, katilimcilarin - kavramsal
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farkindaliklarinin arttiging; yanitlarinin daha baglamly, elestirel ve biitiincil bir nitelik kazandigint ortaya
koymustur. Ozellikle miize gezisi sirasinda yoneltilen sorularin katilimer belleginde yer ettigi ve
hatirlama duizeyini glglendirdigi g6zlemlenmistir. Arastirmanin son asamasinda, uygulamanin
etkililigini ve katilmci deneyimini degerlendirmek amaciyla Likert Olcekli sorular ve agik uglu
sorulardan olusan bir anket uygulanmustir. Bu degerlendirme araci sayesinde, katilimcilarin miize
deneyimine, 6grenme stirecine ve hafiza kartlarinin islevine iliskin 6znel degerlendirmeleri sistematik
bicimde analiz edilmistir. Elde edilen bulgular, miize temelli 6grenme streclerinde hafiza kartlarinin
hem pedagojik hem de bilissel bir arag olarak etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Yeni Miizecilik Anlayis1 ve Kadin Miizeleri

Miizeler, bireylerin gecmis kilttirlerle bag kurmasint ve bu bagt stirdiirmesini saglar; soyut
bellekteki bilgiler somut nesneler aracihigtyla deneyimlenir (Yildiz, 2022). Miizecilik, 15. ylizyilda saray
koleksiyonlariyla baslayarak nesne odakli bir yaklasimla ortaya ¢ikmistir. Ancak miizeler, on dokuzuncu
yuzyilda modern kurumlar olarak sekillenmis; aydinlanma, evrenselci bilim anlayisi, uluslagsma ve
emperyalizm gibi tarihsel déniistimlerle bigimlenmistir (Onen, 2019). Miizelerin rolii, 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren nesne toplama ve sergilemenin 6tesine gecerek insan ve toplum odaklt bir anlayisa
evrilmistir. Bu dontsimle birlikte muzeler; egitim, arastirma, kilttrel cesitlilik ve kapsayicilik gibi
islevler Gstlenmeye baslamistir (Aydin, 2023).

Miizeler, yalnizca geg¢misi koruyan kurumlar degil; toplumsal bellegin ingasinda, yeniden
tretiminde ve aktariminda etkin rol oynayan dinamik mekanlardir. J. Assmann toplumsal bellegi
kiltiirel bir stireg olarak tanimlar; bu stireg, ortak deneyimlerden siiziilerek kimligin insasinda belitleyici
bir isleve sahip olur. Assmann’in Halbwachs’tan aktardigr tizere toplumsal bellek zaman ve mekanla
yakindan iligkilidir; hatirlama pratikleri ve olaylarin gerceklestigi mekanlar bellegin baslica tastyicilaridir
(Assmann, 2022). Hafizanin mekanda somutlasmasi, tarih, etnografya, psikoloji ve edebiyat gibi
disiplinler agisindan 6nem tasirken, toplumsal kimligin siirekliligini de giiglendirir (Ozyiirek, 2025). Bu
cercevede miizeler, sergileme pratikleri ve kamusal etkinlikler araciligiyla ge¢mis ile bugtin arasinda bag
kuran hafiza mekanlari olarak islev goriir (Ozyiirek, 2025). Modernlesme siireclerinin doniistiirdiigii ya
da gorinmez kildigt nesne ve anlatilart korumakla kalmayip, ayni zamanda yeni anlamlandirma
bicimlerine alan agarlar. Ancak toplumsal cinsiyet ve bellek alanindaki elestirel kuramsal gelismelere
ragmen bircok miize ve hafiza mekani, yerlesik toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamak yerine ¢ogu
zaman yeniden Uretmektedir. Bu durum, mizelerin pedagojik ve doénistiiriicti potansiyelinin yeniden
distntlmesini gerekli kilmaktadir.

Miizelerin toplumsal roli ilk kez 1972’de Sili’deki UNESCO toplantisinda yayimlanan Santiago

de Chile Bildirisi ile ayrintilt bicimde tanimlanmustir. Bu tarihten itibaren miuzeler sosyal dayanisma,
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butinlesme, vatandaslik bilinci ve toplumsal kimligin yansitilmasinda 6nemli kamusal alanlar olarak
gorilmistir. UNESCO bildirgeleri de miizeleri kilttrel cesitliligi koruyan ve topluma seslenen
kurumlar olarak vurgulamaktadir. Bu cercevede, kadin haklarini ve feminist dustinceyi géruntr kilmak
amactyla kadin miuizeleri ortaya ¢tkmistir (Yildiz, 2022).

21. ylizyilda miuize artik yalnizca bir bina degil, toplumlarin tarihlerini, basarilarini ve kimliklerini
temsil eden sosyal bir metafor haline gelmistir (Aydin, 2023). Miizeler, zamanla ¢ogulcu tarih anlayistyla
kadinlar, cocuklar, isciler ve farkli topluluklara da alan agmustir. Kadin, is¢i veya azinlk miuzeleri gibi
tematik miizeler, gériinmez birakilan gruplara ses vererek alternatif tarih okumalart sunar (Ozyiirek,
2025). Yeni miizecilik anlayisinin en belirgin 6rneklerinden biri kadin muzeleridir. Bu miizeler, 1981
Oncesi ve sonrast bir déniim noktasint isaret eder. Kadin mtzelerinde nesnelerden ¢ok toplumsal
meseleler 6ne cikar; igerikler topluluklarin ihtiyaclarina gore, yine topluluklarca belirlenir ve yonetilir
(Aydin, 2023). Kimliklerin akiskanligini, alternatif tarihi ve giindelik hayatin temsilini ortaya koyatlar.
Klasik miizeciligin toplumsal cinsiyet esitsizliklerine elestirel yaklasirken (Perstedt, 2017), feminist
hareketin gérunirlik ve temsil miicadelesine katkida bulunurlar. Ayrica kolektif bellegin bir parcasi
olarak tarihten ayrisan 6zgiin bir islev tstlenirler (Aydin, 2023; Onen, 2019). Kadin miizeleri, yeni
miizecilikle kesisen pratikler gelistirirken ¢alismalarini feminist perspektiflerden yuritiir ve gériinmez
kilinan kadin tarihini temsil etmeyi, toplumsal cinsiyet temelli farkli bakis acilart Gretmeyi amaglar
(Aydin, 2023). Kadin miizeleri, kadin tarihini belgelemek, goriniir kilmak ve paylasmak amaciyla
kurulmus kurumlardir. Geleneksel miuzelerdeki toplumsal cinsiyet korligiine karst bir alternatif
olusturarak tarih, sanat ve kiltir alanlarindaki tarafli sunumlart sorgular ve degisime katki saglarlar
(Akkent, 2010, aktaran Birkalan-Gedik, 2017).

1960’1arda baslayan kadinlarin mtize araysslari, 1980’lerde somut fikirlerle olgunlasmis ve zamanla
hayal edilen muzelerin kurulmasina yol agmistir. Bu miizeler genellikle kiictik, gontllii ve kararli kadin
gruplar tarafindan dernek statiisinde kurulmustur. Kuruculart yiirekli, sebatlt ve yaraticidir; kisith
kaynaklarla ve buyiik 6zveriyle calismalarini strdiirmislerdir. Kadin miizeleri “Herstory” anlayisiyla
kadinlart tarihin aktif 6znesi olarak sunar. Diinyanin farkl yerlerinde, kimi biytik sehirlerde kimi kiigtik

kasaba ya da koylerde kurulan bu miizeler, gesitlilikleriyle birlikte kadin emeginin ve dayanismasinin

! Maria Perstedt, Insan Haklar1 Bildirgesi’nin herkesin esit yeteneklere sahip oldugunu vurgulamasina ragmen, tarihin hala
cinsiyet, sinif ve etnik kéken gibi ayrimlar tizerinden kurgulandigint belirtir. Toplum olarak, cinsiyetci kaliplart stirdiiren bir
tarih anlatisina alistigimizt séyler. Tarihin, kélelik, siddet ve cinsel zulim gibi olgulart yeniden tretmek icin bir ara¢ olarak
kullanilmasina da elestirel yaklasir. Ona gore tarihte toplumsal cinsiyet perspektifinin eksikligi, kadinlarin deneyimlerinin,
bilgi ve becerilerinin de gériinmez kalmasina yol agmakta ve bu durum demokratik bir sorun olusturmaktadir. Bu nedenle
degisim zorunludur. Perstedt, yoneticisi oldugu Kvinnohistoriskt Museum’un bu degisimi hedefledigini, gelencksel tarih
yazimina alternatif feminist bir bakis sundugunu ve tarihe yeni yollar agmayt amacladigini ifade eder (Perstedt, 2017).
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simgesi haline gelmistir (Akkent, 2017a). Tiirkiye’de ilk kadin miizesi 2012’de sanal olarak Istanbul’da
(Akkent, 2017b), mekansal olarak ise 2014’te Izmir'de kurulmustur (Onen, 2019).

Kadin Miizeciliginin Kiiresel Dogusu ve Gelisimi

Kadin miizelerinin kurulma nedenleri ihtiyag, mecburiyet ve 6zgurlitk kavramlariyla agiklanabilir.
Feminist hareketin actig1 disiplinlerarast ¢alismalarin topluma aktarilmast bir ihtiyag olarak gorilmiis,
geleneksel muzelerde kadinlarin temsil edilmemesi yeni bir mekan yaratma mecburiyetini dogurmustur.
Ozgiirliik ise kadin hareketinin yarattig1 yeni vizyon ve enetjilerle miize alanina gesitlilik katmus, mobil,
sanal ve alternatif miize modellerinin gelismesine zemin hazirlamistir (Akkent, 2017a; Yildiz, 2022).
Kadin miizeleri, geleneksel olarak erkeklerin egemen oldugu muze alanina kadinlarin erisimini saglamak
amacityla ortaya ¢ikmistir. Miizeler yalnizca tarihsel ve sanatsal agidan 6nemli olant degil, ayni zamanda
dislanmis ve unutulmus olani da goériintir kilmaktadir. Bu baglamda kadin miizeleri, binlerce yillik kadin
kiltiring, faaliyetlerini ve basarilarint 6ne ¢tkarmaktadir (Yildiz, 2022).

Kadin muzeleri, 1950’lerden itibaren erkek merkezli tarih anlatilarina bir tepki olarak kurulmaya
baslamis ve kadin hareketlerinin ytkselisiyle paralel bir seyir izlemistir. 1970’lerde kadin hareketleri,
miizelerde biytk bir boslugu fark etmis; toplumun yarisini olusturan kadmnlarin tarih ve sanat
miizelerinde temsil edilmedigine dikkat ¢ekmistir. Bu farkindalik, 6zellikle 1980’lerden itibaren feminist
perspektifle kadin miizelerinin a¢ilmasina zemin hazirlamistir. Aslinda kadinlara adanmis ilk miize
girisimleri 1927°de Almanya’da sanatgt Paula Modersohn-Becker icin agilan ani muzesiyle baslamis,
ardindan 1929°da ABD’de Museum of Women Pilots (Museum of Women Pilots, n.d.), 1954’te
Istanbul’da Florance Nightingale Miizesi (Florence Nightingale Miizesi, n.d.), 1958’de Frida Kahlo
Miizesi (Museo Frida Kahlo, n.d.) gibi 6rneklerle devam etmistir. 1960°lt ve 1970’1 yillarda ise Hall of
Fame (Women in the Hall of Fame, n.d.) tiri miizeler ortaya ¢ikmis; erkek biyografilerinin sergilendigi
kurumlara karst 6ncti kadinlarin tarihini gérintr kilmayt amaglamislardir. Ancak bu miizeler yeterince
muhalif ya da dontistirtict bir soylem gelistirememistir. 1980’lerden itibaren ikinci dalga feminizmin
etkisiyle kadin miizeleri, eril yapiyt elestiren ve feminist bir bakis acistyla kadin sanatcilarin tarihini
ortaya koyan kurumlar haline gelmistir. Bu baglamda 1981°de Almanya’da agilan Frauenmuseum Bonn
(Frauenmuseum, n.d.), “kadin miizesi” ismini alarak kurulan ilk miize olmustur® (Bab, 2017). Ayni yil
ABD’de National Museum of Women in the Arts (National Museum of Women in the Arts, n.d.)

acilmis, 1982°de Avustralya’da kirsal kadinlarin yasamina odaklanan Pioneer Women’s Hut (Miegunyah

2 Mart 1981’de Bonn’da, sanatct kadinlar, mimarlar ve kentsel planlamacilar bir araya gelerek dinyadaki ilk 6zerk kadin
miizesini, Frauenmuseum’u kurdular. Miizenin ortaya ctkist, yerel destekler sayesinde miimkiin oldu. Kurulus 6ncesinde,
kadinlar “Frauen formen ihre Stadt e.V.” (Kadinlar kentlerini sekillendiriyorlar) adlt bir dernek kurarak, kadinlarin yasam
bicimleri ve kadinlar tarafindan tasarlanan kent planlari Gzerine bir sergi hazirlamis; sergilerini sunabilecekleri bir mekan
arayist da miizenin temelini olusturmustu (Bab, 2017).
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House Museum, n.d.) kurulmustur. 1984 sonrasinda ise Danimarka, Almanya, Avustralya, Italya,
Hollanda ve ozellikle ABD’de farkli konseptlerle bircok kadin miizesi acilmistir (Aydin, 2023). Bu
gelisimin bir pargast olarak, 1985 yilinda ABD’de Women’s Heritage Museum adiyla kurulan kurum,
daha sonra kiresel bir bakis acisint yansitmak amaciyla International Museum of Women (IMOW)
adint aldi. Miizenin amacy; kadinlar ve kiz ¢ocuklari icin kiresel 6lgekte 6nemli konularda toplumsal
farkindalik yaratmak tizere sanat, tarih ve medya sergileri diizenlemekti. Baslangicta San Francisco’da
fiziksel bir mize olarak planlanmasina ragmen, zamanla konseptini dijital ortama tastyarak sanal bir
sosyal degisim miizesine doniistirmistiir. IMOW?, cevrim ici sergiler, sanal etkinlikler ve diinya
capinda pop-up enstalasyonlar tireten ilk sanal miize olarak ¢igir acti ve “toplumsal degisim muizeleri”
kavraminin gelisimine 6nemli katkilar sagladi (King, 2017). 1994’de Senegal’de kadinlarin farkl
toplumsal rollerini sergileyen bir miize (Musée de la Femme Henriette Bathily [MUFEM], n.d.)
kurulmustur. 1995 yilinda Vietnam Kadin Muzesi (International Association of Women’s Museums
[IAWM], n.d.); (International Museum of Women, n.d.) kurulmustur. Bu miize, 6zellikle ¢agdas kadin
sorunlarini, dezavantajlt gruplar ve kadin girisimcilerin miicadelesini sergilemesiyle 6ne ¢itkmaktadur.
(Onen, 2019). 1998 yilinda Almanya’nin Fiirth kentinde (Bavyera eyaletinde, Niirnberg yakinlarinda)
kurulan Museum Frauenkultur Regional-International® (Yerel ve Uluslararast Kadin Kiltiirt Miizesi),
profili, kadinlarin giindelik hayatlarina odaklanma ve konulara kiiltiirlerarast yontemlerle yaklagma
prensipleri tizerine kurar. (Franger, 2017). Bu miize, yerel, bolgesel ve uluslararasi diizeyde tiim kiiltiirel
cesitliligi tanir ve hem ge¢mis hem de ginimiuz igeriklerine dair tartismalarin yapilabilecegi bir alan

sunatr’ (Franger, 2017). Frauenmuseum Hittisau (Pitscheider Soraperra, 2017)°, Bregenz Ormant’nda

3 International Museum of Women (IMOW), Global Fund for Women ile birlesmistit. Bu birlesmenin ana nedenleri, her
iki kurumun da kiresel diizeyde kadin ve kiz cocuklarinin insan haklarini gelistirme konusundaki ortak misyonu ve bu
alanda daha biytik bir etki yaratma arzusudur. Ayrica, Global Fund for Women'in fon saglayict roli ile IMOW'un hikéye
anlaticiligt rold gibi farklt ve birbirini tamamlayan giicli yanlarin bir araya gelerek daha kuvvetli bir potansiyel olusturacagt
distincesi de bu kararda temel rol oynamustir (King, 2017).

 Frauen in der Einen Welt — Zentrum fiir interkulturelle Franenalltagsforschung und internationalen Austansch e.V. (Frauen in der Einen
Welt, n.d.) tarafindan yiratilmektedir. Dernek, kadinlarin ginlik yasam kiltirlerini kiltiirlerarast bir bakis acistyla
arastirmay1, belgelemeyi ve paylasmayt amaclamaktadir. Museun Frauenkultur Regional-International, 6zellikle geleneksel ve
kirsal yasam bolgeleri basta olmak tizere, tim kitalardan toplanmis ev esyalarindan olusan kayda deger bir arsive sahiptir.
Bu nesneler, kadinlarin giinlik hayat hikayeleri esliginde sergilenerek, genellikle ciddiye alinmayan ancak biytk kiltiirel
degere sahip olan icerikleri goériiniir kilar. Mize, kadinlarin glinliik hayatlarini ve her glinkt performanslarint ciddiye aldigini
ve bunu gérmezden gelmedigini vurgulamaktadir (Frauen in der Einen Welt, n.d.).

5> Miize, ayrica feminist biling ile giindelik yasamlar, gelenck ile modernite ve toplumsal cinsiyet politikalart ile kadinin
bireysel bakis acist arasindaki celiskili konulart da ilgi alanina alarak, farklidiklart kapsayan ve sinirlart agan bir platform olmay1
hedefler (Franger, 2017).

¢ Frauenmuseum Hittisau, kadinlarin giiclendirilmesine ve toplumsal farkindaligin artirilmasina yonelik cabalariyla dikkat
ceken bir kurumdur. Miize, 6zellikle kirsal bolgelerde firsat esitliginin gelismesine katkt sunarken, kadinlarin tarihini ve
kultirlerini belgeleme ve bu alanda iletisimi glclendirme misyonu istlenir. Kiltiirel varliklara toplumsal cinsiyet
hassasiyetiyle yaklasan mize, disiik esikli sunum yontemleri sayesinde kadin tarihini genis, heterojen kitlelere ulastirmay1
amaglar. Ayrica, cocuklarla gerceklestirdigi calismalar yoluyla, cinsiyet baglaminda tarafsiz diisiinme becerisinin erken yasta
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yer alan Avusturya’nin tek kadin miizesidir ve kirsal alandaki tirintin dinyadaki tek 6rnegidir. 2000’de
kurulan muze, kadinlarin kiltiirel Gretimlerini gorinir kilmayi, belgelenmesini saglamay1 ve toplumsal
cinsiyet rollerine dair farkindaligt artirmayt amaglar (Pitscheider Soraperra, 2017). 2014 yilinda Isve¢’in
Umea kentinde agilan Kvinnohistoriskt Museum, tlkenin ilk kadin tarthi miizesi olma 6zelligini tagir.
Miizenin temel amaci, tarih, kimlik, cinsiyet ve gii¢ kavramlarina iligkin yerlesik algilari sorgulamaktir.
Bu dogrultuda Kvinnohistoriskt Museum, toplumsal normlara elestirel bir yaklasim gelistirerek kadin
ve erkek kimliklerinin anlamlarini incelemeyi, miizelerdeki eril normallige ve tarih yazimindaki erkek
egemen yorumlama ayricaligina karst durmayi hedefler” (Perstedt, 2017). Sonug olarak kadin miizeleri,
1927°den itibaren gesitli bireysel ve tematik girisimlerle baslamis, ancak gercek anlamda feminist bir
miizecilik anlayisini 19807lerden itibaren gelistirmistir. 1980 6ncesi kadin miizeleri daha ¢ok ant evi
niteligindedir; pilot, asker, hemsire, ciftci kadin gibi farkli mesleklerden 6ncti kadinlarin hayatini
hatirlatma ve unutturmama amactyla agilmistir. 1981 sonrasinda ise kadin miuzeleri, tarih, kiltir ve
sanat alanina yonelerek kavramsal bir cercevede gelismis, yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi 6lgekte
farklt konseptler kazanmistir. Kent kadin miizeleri, kadin tarihi miizeleri, sanat ve kultir alanina
odaklanan mtuzeler, kirsal kadin mitizeleri, savas ve barts temalt kadin miizeleri, toplumsal cinsiyet
miizeleri gibi gesitlilik gostermistir. Bu nedenle kadin miizelerinin sabit bir formu bulunmayip, kurulus
yapilart ve odaklandiklart temalara gore farklilagsmaktadir (Aydin, 2023).

Kadin miizeleri yalnizca sergileme ve arsivleme alanlari degil, ayn1 zamanda canli birer bulugsma
ve iletisim mekant da olmusgtur. 2000—2005 yillart arasinda Italya’daki Museo delle Donne Merano ile
Senegal’deki Gorée Kadin Miizesi arasinda yuritilen ortak proje, kadinlarin ¢alisma yasamlarin
kultirlerarast bir perspektifle ele almis ve benzer deneyimlerin kesfedilmesine olanak tanimustir. Bu tiir
isbirlikleri, “Oteki”’ni anlamak ve kendimizi farklt bir aynada gérmek icin 6nemli bir zemin sunmaktadir
(Prader, 2017). Giniimiizde dinya genelinde sayist seksen tige ulasan kadin miizeleri, sadece sergilerle
degil; toplumsal cinsiyet perspektifiyle yurutilen seminer, proje, egitim ve is birlikleriyle de 6ne
ctkmaktadir (International Association of Women’s Museums [IAWM], n.d.), muzeler arasinda ag

kurmay1, arastirma ve etkinlikleri desteklemeyi, kadin haklarini ve toplumsal cinsiyet demokrasisini

gelismesine destek olur. Turizm bélgesinde yer almasi, toplumsal cinsiyet duyarliligini yerel halk ve ziyaretciler arasinda
gorinir kilar. Minimalist sergileme yaklasimi ise kaynaklarin strdirilebilir kullanimi ve sorumlu tiketim bilincine dikkat
ceker. Bu yonleriyle miize, yalnizca bir bilgi ve dinlenme alani degil, aynt zamanda toplumsal elestiri ve siyasi katilim icin de
bir platform sunar (Pitscheider Soraperra, 2017).

7 Misyonu, kadinlarin dinya genelindeki faaliyetlerini, deneyimlerini ve konumlarini gériiniir kilmak, hayatin her alanindaki
kisitlayict yapilart ve kurallart anlamak icin araglar sunmak ve bu degisimlerin miimkiin oldugunu gostererek eylemi tesvik
etmektir. Miize, "kadin veya kadinlat" ifadesine kendilerini kadin olarak tanimlayan herkesi dahil eder. Miizenin "kadin
tarihi" kavrami kiiresel bir anlayisa dayanir ve tarihi sadece ge¢mis olaylar olarak degil, aynt zamanda ulusal sinitlardan
bagimsiz olan davranis bicimleri, degetler, yapilar ve fikitler yani bir sosyal iliskiler bilimi olarak ele alir (Perstedt, 2017).
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savunmayt amaclamaktadir (Onen, 2019). International Association of Women’s Museums (IAWM)
ilk olarak 2008’de Merano’da bir araya gelen Kadin Miuzeleri Agr tyeleri tarafindan 2012 yilinda
Avustralya’da kurulmus, kadin ve toplumsal cinsiyet muzelerinin uluslararast birligidir. IAWM'nin
temel hedefi, diinya genelindeki kadin muzesi girisimleri arasindaki iliskileri organize etmek, isbirligi ve
etkilesim imkanlarini artirmak ve bu miizelerin diinya ¢apinda kabultiini ve bilinirligini saglamaktir.
Birlik, miizeler arasinda iletisimi, bilgi ag1 olusumunu, kuresel isbirligini ve karsilikli dayanismay1 tesvik
ederek, kadin haklarint gergeklestirme ve toplumsal cinsiyet esitligine dayali demokratik bir toplum insa
etme amagcl tiim girisimleri desteklemektedir (Schonweger, 2017).

Feminist Elestiri ve Miizecilik Anlayis1

Kadin miizelerinin ortaya cikisi, klasik miizecilige yonelik feminist elestirilere dayanir. Klasik
miizelerde, Gaby Porter’in da vurguladigr gibi, kadinlarin deneyimleri erkeklerinki kadar kapsamli
temsil edilmemekte; kadin rolleri pasif ve ev igiyle stnirlt sunulurken, erkekler aktif ve kamusal alanla
iliskilendirilmektedir (Porter, 1996, aktaran Prader, 2017). Feminist elestiri, miizelerin tarafsiz ve
evrensel olduklart iddiasini sorgular. Mizelerin, 6znel se¢imlerle insa edilen ve toplumsal cinsiyet
kurgularini yeniden treten mekanlar oldugunu 6ne strer. Hangi eserlerin “6nemli” kabul edildiginin
erkek merkezli bir yaklasimi yansittigr elestirilir. Kadin miizeleri, bu boslugu doldurarak alternatif bir
temsil alant yaratmaktadir. Kadin miizeleri, klasik miizelerin erkek merkezli tarih yazimina alternatif
ureterek kadinlarin gériinmez birakildigs alanlara 1sik tutar. Feminist tarih ve feminist teori, bu miizelere
kadimnlarin temsili ve kolektif kimligin ingast olmak tzere iki agidan katki saglar. Muzeler, kadinlarin
pasif ve bastirilmis rollerini gérintr kilarak iktidar iliskilerini sorgular ve ayni zamanda kadin haklarinin
kolektif bellegini insa eden hafiza mekanlari haline gelir. Nesneler araciligiyla gecmis ile bugtin arasinda
bag kurulur, “kisisel olan politiktir” ilkesi hayata gecirilir ve feminist siyasetin devamliligr ile kolektif
kimligin iiretimi saglanir (Onen, 2019). Ote yandan, Prader'in aktardig tizere, tarih¢i ve miizeci
Roswitha Muttenthaler ile Regina Wonisch, miizeleri yalnizca tarihsel ve kilttirel miraslarin korundugu
mekanlar olarak degil, aynt zamanda neyin degerli, hatirflanmaya deger ya da sergilenmeye layik
olduguna karar veren gli¢cli kurumlar olarak tanimlar. Ancak bu segici yaklasim, “unutulacaklar da
belirler. Bu ¢ercevede miizeler, kadinlarin tarihsel katkilarini ve kiiltiirel tretimlerini cogunlukla disarida
birakarak, “tarih yapma” sireclerinde unutma mekanizmalart yaratirlar. Boylece miizeler, baskin
kialtirin kimlik kurgularinin yeniden tretildigi ve kadin tarihinin gériinmez kilindigi birer “unutma
tuneli”’ne dontismektedir (Muttenthaler & Wonisch, 2007, aktaran Prader, 2017, s. 95).

1960’1ardan itibaren feminist hareketin gliclenmesiyle kadin, miizelerde “6teki” olarak 6ne ¢ikan
bir gesitlilik unsuru haline gelmistir. Bu stregte kadin haklar ve feminist distinceyi géruntr kilmak

amactyla kadin ve kadin tarihi miizeleri kurulmus, aynt zamanda farkh tiirdeki miizelerde de feminist
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bakis agistyla sergiler ve etkinlikler diizenlenmeye baslanmustir (Karadeniz, 2015). Kadinlar uzun yillar
siddet, ayrimcilik ve esitsizlikle mticadele etmistir. 20. yuzyilin baslarindan itibaren bu sorunlar ciddi
bi¢imde giindeme gelmis; 1. Diinya Savast’yla sanayi sektoriinde kadinlarin sayist artarken dusiik teret
ve hak ihlalleri sirmustiir. 8 Mart 1857°de New York’ta tekstil is¢isi kadinlarin grevi, kadin hareketinin
onemli baglangic noktalarindandir. I1. Diinya Savast sonrasinda kadinlar egitim, is yeri ve sendikalarda
daha gbruntr hale gelmis, toplumsal degisim taleplerini yiikseltmistir. 1960’lardan itibaren feminist
hareket glic kazanmus, kadinlarla birlikte “6teki” gruplar da esit haklar i¢cin miicadele etmistir. 1970’lerde
kadinin kamusal 6zneye doniismesi feminist hareketin odak noktast olmus, feminizm kadin Gzerindeki
baskilari kaldirarak esit yasam kosullarini hedeflemistir. Zamanla farklt egilimler gelismis ve toplumsal
cinsiyet rollerine dair pozitif degisimler yasanmustir (Karadeniz, 2015).

1980'erden itibaren gelisen feminist mizecilik alani, marjinal kalmasina ragmen mize
anlatilarindaki kadin temsillerine dair 6nemli kuramsal analizler sunmustur. Calismalar, kadinlarin
sergilerde nasil temsil edildigine ve bu temsillerin muze anlatilarindaki roliine odaklanirken, yaklasimlar
cesitlenmistir: erken donem calismalar kadin/erkek, cinsiyet gibi hiyerarsik ikilikleti sorgularken, daha
yeni arastirmalar “kadin” kavramini farkli 6znelliklerin esit degerde cesitliligi olarak gérmektedir.
Kiratorler toplumsal cinsiyet tartismalarint baglatmus olsa da, sergiler pratikte cogunlukla cinsiyetle ilgili
kiltiirel varsayimlari yeniden tiretmis; kadinlar pasif rollerle temsil edilmis ve hegemonik kaliba uyanlar
idealize edilirken, farklilik gosterenler dislanmustir (Bergsdottir, 2016). Bergsdottir, feminist miizecilik
alanindaki elestirel yaklasimlar ve Haraway gibi dustniirlerin analizleri araciligiyla; geleneksel miize
sureglerinin tarafsiz olmadigini, aksine erkek merkezli iktidar iliskilerini yeniden treterek kadinlart
surekli olarak marjinal rollerle sinirladigint ortaya koymustur (Bergsdottir, 2016). Haraway, miizelerin
tarafsiz birer bilgi kaynagi degil, belirli ideolojileri sekillendiren kurgusal alanlar oldugunu savunur.
Amerikan Doga Tarihi Miizesi'ndeki Akeley Hall 6rnegi tizerinden, miize teknolojilerinin ve sergileme
yontemlerinin; 1k, cinsiyet ve doga Uzerinde hiyerarsik bir dinya goriisii insa ettigini ileri surer.
Ozellikle ¢ok sesli gercekliklerin manipiile edilerek tek bir anlatiya indirgendigini belirten yazar, bu
sturecin “sportmence avcilik” gibi kavramlar araciligiyla idealize edilmis bir erkeklik imajint ve ataerkil
yapiy1 yeniden urettigini vurgular (Haraway, 1984). Bergsdottir; Bartlett ve Henderson’in da isaret ettigi
Uzere, belirli bir ¢ergeveye oturtularak dislanmis anlatilari kapsama ve feminist muzeciligin ¢ogulcu
bakis acistyla uyumlu olarak kadinlarin gesitliligini goriiniir kilma misyonunu tstlendigini belirtir. Bu
miuzeler, yalnizca 'ne goruldigunt' degil 'nasd goruldigini' de sorgulayarak ve post-hiimanist
yaklasimlardan ilham alan alternatif bilgi tGretim pratikleri gelistirerek, egemen eril epistemolojiyi
dontstirmeyi amaglayan elestirel bir platform sunar (Bergsdottir, 2016). M. Ipsen, kadinlar nifusun

yarisini olustursa da, toplumdaki eril hakimiyet nedeniyle siklikla azinlik deneyimi yasadiklarint ancak
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kadinlarin homojen bir grup olmadigini vurgular. Dolayisiyla bu miuzeler, kadinlarin gesitli
deneyimlerini, yasamlarini ve kultiirel miraslarini toplar, korur ve sergiler. En 6nemlisi, bu kurumlar
toplumsal degisimlere duyarl ve esnek olmali, toplumsal cinsiyet dengesi, iklim krizi gibi yeni kosullara
uyum saglamalidir. Ayrica, bu mizeler toplumsal cinsiyet konusunun genel mizelerde nasil ele
alinacagina dair ilkeler gelistirerek, tiim miizelerin daha kapsayict bir toplumsal cinsiyet perspektifini
benimsemesini tesvik etme sorumlulugunu tstlenmektedir (Ipsen, 2017).

Karadeniz’e (2015) gore, Porter’in da belirttigi gibi kadin tarihi uzun stre tarihgiler tarafindan
thmal edilmigtir. Ona gore, cagdas miizeler kadinlarin tarihini nesneler araciligiyla ele alarak izleyiciyle
6zdesim kurmayi, aidiyet duygusunu gticlendirmeyi ve kadin kiltariniin benzerliklerini ve farkhliklarini
gorunir kilmayt amaglamugtir. Son yirmi yilda kadinlarin ev ici becerileri, el isleri, giinliikleri, romanlart
ve sanat eserlerini sergileyen miizeler 6ne ¢itkmistir. Cagdas miizelerde kadin kahramanlar, rol modeller
ve Unlu figtirler 6nemli sergi temalart arasinda yer almaktadir. Genel olarak bu miizeler, kadinlart hem
tarthsel hem de sanatsal kimlikleriyle goriiniir kilmayr ve toplumsal bellekte yer agmay1 hedeflemistir.
Kadin muzeleri ise kiltiirel ¢esitlilige dikkat ¢ekmek, kadin haklarini ve feminist diistinceyi gorintr
kilmak amactyla ortaya ¢tkan, toplumun farkli kesimlerini temsil eden ve miizecilik stireclerine katiimi
tesvik eden kurumlardir (Karadeniz, 2015).

Tirkiye’de Kadin Mizeciligi

Kadin haklart miicadelesi (Onen, 2019) ve degisen miizecilik anlaysi, 2012’de Istanbul Kadin
Miizesi’nin sanal ortamda kurulmasina zemin hazirlamstir (Yildiz, 2022). IKM, kadin tarihi ve kimligi
tzerinden kapsayicilik, iletisim ve miras sahiplenmesi gibi kavramlari sorgulayan bir platform olarak
one ¢ikmaktadir (Akkent, 2017b). Miize, Bizans’tan giiniimiize Istanbul’un kadinlarint goriiniir kilarak
erkek egemen tarih yazimina alternatif bir kolektif bellek insa etmeyi amaclamistir (Onen, 2019).
Yaklasik ii¢ bin yillik Istanbul kadin tarihini giiniimiiz kadin tarihi siireciyle kapsayict bir yontemle
birlestirerek kolektif kimligi dontstiirmeyi amaglar. Miizenin surekli sergisi, kentin kiltiir ve sanat
yasamina katkida bulunmus 6ncti kadinlart (6rnegin 9. yuzyildan Kassia, 17. yuzyildan Reftar Kalfa ve
20. yuzyilldan Ayse Tuttinct gibi) bir araya getirir. Bu sergi konsepti, ziyaretcileri “hemsehri” ve “biz”
gibi kavramlar tizerinden diisinmeye sevk ederek, kiltirler, toplumsal cinsiyet ve nesiller arast iletisimi
mumkin kilmayt hedefler. Farkli ilgi alanlarina ve tarihsel baslangic noktalarina (Bizans'tan
Cumhuriyet’e) sahip insanlarin, IKM'nin icerikleri sayesinde bir araya gelmesi ve birbirine
baglanmastyla yeni bir ortak “biz” alani yaratilir, béylece kadin tarihinin kesintisiz ve herkesin dahil
oldugu bir siire¢ oldugu vurgulanir (Akkent, 2017b). 2014’te Izmir Kadin Miizesi (Konak Belediyesi,
n.d.; Turkish Museums, n.d.) ilk fiziksel kadin miizesi olmustur. Ayni yil Satitkadin Miizesi

(Kahramankazan Belediyesi, n.d.), 2015’te Antalya Kadin Miizesi (Antalya Kadin Miizesi, n.d.), 2017°de
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Mersin Kadin ve G6¢ Muzesi (birkultur.com, n.d.) sanal miizeler olarak kurulmustur. Diyarbakir
Mezopotamya Kadin Miizesi ise girisim asamasindadir. Bugiin Tirkiye’de toplam 6 kadin mtzesi
bulunmaktadir; bunlardan ikisi fiziki, dérdi sanaldir (Yildiz, 2022). Izmir Kadin Miizesi, 2014’te
Izmirde aglmis olup Tirkiye’nin mekansal olarak kurulan ilk kadin mizesidir (Yildiz, 2022).
Toplumsal bellegin gliclenmesine ve kiiltiirel kimligin korunmasina ¢ok yonli katkilar sunan bir
mekandir. Mize, Gegmisten Gunimiuze Kadinlar Odast ile Osmanlt ve Cumhuriyet Dénemleri’nde
kadinlarin hak micadelesini belgelerken; sanatcilarin kadin temali eserlerinin reprodiiksiyonlariyla
gorsel bir hafiza olusturur. Antik Dénem’de Anadolu’da Kadin Odasi, mitolojik figiirler ve ana tanrica
heykelleri aracihigiyla kadinin tarih 6ncesinden itibaren dini, siyasi ve kilttrel rollerini gérintr kilar.
Koleksiyon Eserleri Odasi, Yorik kadinlarinin geyiz esyalart ve takilariyla giindelik yasam pratiklerini
ve estetik anlayist aktararak kiiltiirel siireklilige hizmet eder. Oncii Kadinlar Odast ise Ttirkan Saylan ve
Keriman Halis Ece gibi kadinlarin kisisel esyalariyla onlarin toplumsal bellekte kalict bir yer
edinmelerini saglar. Protesto ve Kadin Odasi, kadinlarin toplumsal yasamdaki direnislerini tarihsel
ornekler ve anlatilarla goriniir kilar. Bu baglamda, 1828 yilinda Izmir’de ekmege yapilan zamma karst
kadinlarin gocuklartyla birlikte sokaga c¢ikarak gerceklestirdikleri protesto ve bu kolektif tepki
sonucunda dénemin valisi Hasan Pasa’nin ekmek zammint geri almak zorunda kalmasint belgeleyen
dokiimanlar sergilenmektedir (Izmir Kadin Miizesi, n.d.). Bunlara ek olarak Gegici Sergi Salonu, giincel
tematik sergiler araciligiyla kadinlarin ¢agdas sorunlarina dikkat ¢ekerek toplumsal farkindalik yaratmay:
amagclamaktadir. Boylece mtze, kadinlarin tarihsel géruntrligini saglamanin 6tesinde elestirel tarih
anlatilariyla toplumsal bellegin canlt ve cok katmanlt bir sekilde insasina katkida bulunur (Ozytirek,
2025). Ancak miizenin sadece unlii kadinlara odaklanmasi ve siradan kadmnlarin hafizasinin sinirlt
temsili elestirilmistir. Kirator bulunmamasi da sergilerin gesitliligini daraltmaktadir. Buna ragmen,
Izmir Kadin Miizesi Tiirkiye’de kadin tarihini gériinir kilma acisindan ncii bir rol istlenmistir (Onen,
2019). Ogzyiirek’e gore, miizenin amact, “Anadolu’da Kadin” temasini isleyerek Anadolu kadininin
tarthsel strecteki varligini, miicadelesini ve yaratictigini gérintr kidmak, ayni zamanda kadinlarin
Ozguivenini pekistiren bir bulusma alani sunmaktir. Ancak bu konu genis ve ¢ok katmanli oldugundan,
sergilerin odaklt ve strdurtlebilir bir ¢ercevede planlanmast; igeriklerin dizenli giincellenmesi ve
temalarin sinirlandirlmast miizenin uzun vadeli etkisini artiracaktir (Ozyiirek, 2025).

Yontem

Aragtirma Deseni

Bu calisma nitel arastirma yaklasimi cercevesinde tasarlanmistir. Arastirmanin temel amact, kadin
miuzelerinde gerceklestirilen muze temelli 6grenme deneyiminin katilmcilar tarafindan nasil

algilandigint ve anlamlandirddigini ortaya koymaktir. Nitel arastirmalar, bireylerin deneyimlerini,
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algilarini ve anlam tretme streglerini dogal baglamlari icinde incelemeye olanak saglamast bakimindan
sosyal bilimlerde siklikla tercih edilmektedir (Baltact, 2019). Bu dogrultuda calisma, Izmir Kadin
Miizesi’'nde gerceklestirilen bir atolye etkinligi tzerinden miuze temelli 6grenme siirecini katilimet
deneyimleri baglaminda degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Arastirma kapsaminda mize deneyimi yalnizca sergilenen nesnelerin izlenmesi olarak degil,
katilimcilarin mekan, anlatt ve nesnelerle kurdugu etkilesim tizerinden sekillenen bir 6grenme streci
olarak ele alinmistir. Bu baglamda arastirma stireci; katilimer gbzlem, hafiza kartlari uygulamast, actk
uclu sorular ve Likert tipi degerlendirme sorularindan olusan veri toplama araglarinin birlikte
kullanildigr bitiinctl bir uygulama modeli ¢ergevesinde yurttilmistir. Calismada istatistiksel analiz
yapilmadigt icin arastirma nitel arastirma yaklagimi kapsaminda degerlendirilmistir.

Calisgma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Temmuz 2025 tarihinde Izmir Kadin Miizesi'nde Konak
Belediyesi’nin katkilariyla gerceklestirilen “Kadinlarin Izinde: Bellek, Mekan ve Déniisiim” baslikl
atolye calismasina katilan 8 kadin olusturmaktadir. Katihmecilar amacgh 6rnekleme yontemi ile
belirlenmistir. Amaclt 6rnekleme, arastirma konusu hakkinda deneyim ve bilgi acisindan zengin
bireylerin secilmesine olanak saglayan bir 6rnekleme yontemidir.

Calismada katilimci sayistnin sinirlt tutulmast bilingli bir tercihtir. Nitel arastirmalarda temel amag
genellenebilir sonuglar tiretmekten ziyade katilimct deneyimlerinin derinlemesine incelenmesidir. Bu
nedenle kiiciik fakat deneyim cesitliligi iceren bir ¢alisma grubu tercih edilmistir. Katilimcilarin farkl
sosyal ve mesleki arka planlara sahip olmasina 6zellikle dikkat edilmistir. Bu kapsamda c¢alisma
grubunda serbest meslek sahibi, emekli, daha 6nce muhtarlik yapmus bir katilimey, iki ev hanimu, yagh
bakim personeli, is¢i, tiyatro oyuncusu ve emekli mithendis yer almaktadir. Mesleki ve sosyal ¢esitlilik,
mize deneyiminin farkli yasam pratiklerine sahip kadinlar tarafindan nasil algilandigini ve
anlamlandirildigini ortaya koymak amaciyla tercih edilmistir. Béylece muze temelli 6grenme siirecinin
farkli toplumsal deneyimlere sahip katilimecilar acisindan degerlendirilmesi mimkiin olmustur.

Veri Analizi

Arastirmada elde edilen veriler betimsel analiz yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Betimsel
analiz, nitel verilerin 6nceden belitlenen temalar dogrultusunda diizenlenmesi, siniflandirilmasi ve
yorumlanmasint iceren bir analiz yontemidir. Analiz stirecinde 6ncelikle hafiza kartlari, acik uclu sorular
ve katihmat gézlem notlart incelenmis; benzer ifadeler ve tekrar eden kavramlar belirlenmistir. Elde
edilen veriler muze deneyimi, 6grenme, farkindalik, temsil algist ve duygusal etki gibi temalar altinda
siniflandiridmustir. Daha sonra katitimeilarin ifadeleri karsidastirlarak ortak egilimler ve farklidasan

gorisler ortaya konulmustur. Likert tipi sorular ve bilgi tanima sorularindan elde edilen veriler ise
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katilimcilarin egilimlerini ortaya koymak amaciyla frekans (N) ve yiizde (%) dagilimlari kullaniarak
betimsel istatistikler araciligtyla degerlendirilmistir. Tleri diizey istatistiksel analizlere bagvurulmamus,
saytsal bulgular yorumlayict bigcimde ele alinmistir. Analiz sirecinde katiimer gortsleri dogrudan
alintilarla desteklenerek bulgularin giivenilirligi artirilmustir.

Bulgular

Hafiza Kartlar1 Uygulamasindan Elde Edilen Bulgular

Bu galismanin ilk asamasi, kilttrel bellek ve gorsel tanima siireglerini odagina alan hafiza kartlar
uygulamasi tizerine kurgulanmistir. Katilimeilara, altt farkls hafiza kartt sunulmus; bu kartlardaki figur,
nesne ve imgeleri daha 6nce gorip gérmedikleri ve tantyip tanimadiklart sorgulanmustir. Bu asama,
katthmcilarin mevcut bilgi diizeylerini, gorsel hafiza ile kiiltiirel miras arasindaki iliskiyi ve miize
nesnelerine yonelik asinaliklarint 6lgmeyi amacglamistir. Elde edilen veriler, hafiza kartlarinin 6grenme
surecindeki islevini degerlendirmek ve izleyicinin kiltiirel mirasla kurdugu bilissel bagi analiz etmek
acisindan temel bir zemin olusturmustur. Hafiza kartlart uygulamasinin ilk maddesi olarak sunulan Dr.
Tiirkan Saylan® kartina yonelik katilimcilarin tanima durumu analiz edilmistir. Sekiz kisilik (N=8)
katiimet grubunda, Saylan't tantyanlarin orant %75 (/=0) olarak saptanirken, tanimayanlarin orant %25
(/=2) duzeyindedir. Bu bulgu, Dr. Saylan'in Tirkiye kamuoyunda ytiksek bir bilinirlige sahip oldugunu
ve bellekteki yerinin genel olarak gticli oldugunu gostermektedir.

Tanima durumuna iliskin veriler, meslek ve sosyo-kiltirel baglam acisindan incelendiginde
dikkat cekici ortintiler gozlemlenmistir: Serbest meslek, emekli (muhtar/muthendis/yash bakim
personeli), is¢i ve tiyatro oyuncusu gibi farkli meslek gruplarina mensup katilimcilarin tamamt (=6)
Turkan Saylan't tanimistir. Bu durum, Saylan'in faaliyetlerinin ve kisiliginin belirli bir mesleki veya
sosyo-ckonomik grupla sl  kalmayip, toplumun genis bir kesimine yayilmis oldugunu
gostermektedir. Ozellikle emekli mithendis ve tiyatro oyuncusu gibi farkli egitim ve entelektiiel arka
planlardan gelen bireylerin ortak tanima diizeyi, Saylan'in toplumsal etki alaninin kapsayiciligini isaret

etmektedir. Emekli bir katilimcinin, Saylan't tanimlarken 6zellikle “Daha ¢ok gonilli ¢alismalart var”

8 Prof. Dr. Tirkan Saylan, 13 Aralik 1935’te Istanbul Kandilli’de dogmus; yasamini hekimlige, bilime ve toplumsal
sorumluluga adamis énemli bir aydindir. Istanbul Tip Fakiiltesi'nden mezun olduktan sonra dermatoloji alaninda
uzmanlasmis, 6zellikle clizzam hastaligtyla miicadelede 6nct ¢alismalar yirttmistir. Akademik kariyeri boyunca ¢ok sayida
hekim yetistirmis, yurt icinde ve disinda bilimsel caligmalar yapmus, Istanbul Tip Fakiiltesi'nde uzun yillar hizmet vermistir.
1976 yilinda Ciizzamla Savas Dernegi’ni kurarak ciizzam hastalarinin tedavisi ve toplumsal yasama katilimlart icin 6nemli
calismalar yUrttmustir. Ayrica kuruculart arasinda yer aldigt Cagdas Yasami Destekleme Dernegi araciligiyla, 6zellikle kiz
cocuklarinin egitimi basta olmak tizere, egitimde firsat esitligi icin buytk bir toplumsal miicadele vermistir. Laik Cumhuriyet
degerlerine yurekten baglt olan Saylan, yasami boyunca bilimi, emegi ve esitligi savunmus; geride sayisiz 6grenci, tedavi
edilmis insan ve toplumsal iz birakarak Turkiye’nin aydinlanma tarihinde kalict bir yer edinmistir (Yiksel, 2023).
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notunu digmesi, katilimet belleginde Saylan'in kimliginin génullilik, sivil toplum ve sosyal sorumluluk
faaliyetleri Gizerinden kodlandigini gostermektedir.

Turkan Saylan't tanimayan iki katihmcinin (/=2) ortak 6zelliklere sahip olmast dikkat ¢ekicidir.
Her iki katilimct da ev hanimt olup, Izmir’in Basmane semtinde ikamet etmekte ve Mardin’den géc ile
geldikleri gorilmektedir. Bu durum, Saylan'in agirlikli olarak modernlesme ve sekilerlesme temalariyla
iliskilendirilen faaliyetlerinin ve kamusal gorunurliginin, farkli sosyo-kultirel veya bolgesel alt
belleklere yeterince niifuz edememis olabilecegi hipotezini giiclendirmektedir. Bu goézlem, kent
merkezinde dahi, go¢ ve kiiltiirel arka plan farkliliklarinin, ulusal diizeyde yiiksek bilince sahip figiirlerin
dahi yerel veya kiltirel gruplar arasindaki taninirhigini etkileyebilecegini  dustindtirmektedir.
Uygulamanin ikinci hafiza karti olarak sunulan Siimerolog Muazzez Ilmiye Cig'a’ yonelik tanima
durumu analiz edildiginde, katiimecilarin tanima oraninin Dr. Tirkan Saylan'a kiyasla belirgin sekilde
diisiik oldugu gorillmiistir. Toplam sekiz katiimcidan 4'4 (%50) Muazzez Ilmiye Cig't tanirken, 4'G
(%50) tanimadigint belirtmistir. Bu bulgu, Cig'in kamusal alanda genis bir kesim tarafindan tanindigini
gosterse de, akademik ve entelektiiel alana 6zgu bir figlir olmasi nedeniyle ulusal bellekteki yerinin daha
sinirlt veya nis bir alana ait oldugunu disundirmektedir.

Katilimcilarin meslek ve sosyo-ekonomik durumlarina gore tanima diizeyleri incelendiginde,
tantma ve tanimama durumlarinda farklilasan oriintiiler saptanmistir: Muazzez {lmiye Cig't tantyan
katiimeilarin tamami (/=4), gorece yuksek egitim duzeyi gerektiren veya entelekttiel /kiltiirel tretime
yakin meslek gruplarina mensuptur (serbest meslek, emekli mithendis, emekli muhtar, tiyatro
oyuncusu). Bu durum, Cig'in taninurhiginin buyik 6lciide entelektiiel sermayeye sahip, akademik
literattire veya kilttrel yayinlara erisimi yiiksek olan kesimlerle sinirlt kaldigini isaret etmektedir. Bilim
ve tarih alanindaki uzmanligin, genel popilasyon yerine belirli bir “aydin” cevrede yank: buldugu
soylenebilir. C1g"t tanimayan 4 katilmcinin demografik yapisy, bilgiye erisim kanallarinin kisith
olabilecegi gruplart isaret etmektedir: Tirkan Saylan kartinda da tanimayan grup icinde yer alan, ev
hanimt iki katilime1, Muazzez Ilmiye Cig't da tanimamustir. Bu siireklilik, séz konusu sosyo-kiiltiirel
kesimin, ulusal ¢apta taninan ancak sektler/akademik alanda konumlanan kadin figiitlerin bellegine

erismekte zorluk yasadigini destekleyen kritik bir bulgudur. Isci ve emekli/yaslt bakim personeli olarak

9 Muazzez Ilmiye Cig, 20 Haziran 1914’te Bursa’da dogmus, yasamint Siimeroloji ve Eskicag tarihine adamis énemli bir
bilim insanidir. Egitimini Bursa ve Eskisehir’de tamamladiktan sonra Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Hititoloji Bolimi’nde 6grenim gbrmis; burada dénemin 6nde gelen bilim insanlarindan ders almistir. 1940 yilinda
mezuniyetinin ardindan Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi’nde calismaya baslamis, 31 yil boyunca Siimer, Akad ve Hitit
dillerine ait on binlerce ¢ivi yazili tableti tasnif ederek bilim diinyasina kazandirmistir. Uluslararasi kongrelere katilmis, yurt
disinda arastirmalar yapmis, emekliliginden sonra da bilimsel tiretimini stirdirmustir. “Tarih Stimerle Baslar” basta olmak
tzere Stimer ve Hitit uygarliklarint tanitan ¢ok sayida eser kaleme alan Cig, Turkiye’de Eskicag biliminin gelisimine biytk
katki saglamis 6ncii bir bilim insanidir (Cig, 2016).
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gorev yapan katihimcilarin da C1g't tanimamasi, Cig'in popiiler kiltiire ve yaygin medyaya Saylan kadar
nifuz edemedigi ve kamusal bellekte daha ¢ok entelektiiel gevrelerin ilgisini ¢eken bir figlir olarak
kaldigr ¢ikarimini gliclendirmektedir. Uygulamanin tclincl hafiza karti olarak sunulan akademisyen,
siyasetci ve yazar Bahriye Ucok'a' yonelik tanima durumu incelendiginde, katilimet grubunda (N=§)
disik bilinirlik oranina sahip figtir oldugu gézlemlenmistir. Katilimcilarin yalnizca 2'si (%25) Bahriye
Ucok'u tanirken, 6'st (%75) tanimadigini belirtmistir. Bu oran, énceki figtitlerden Dr. Ttirkan Saylan
(%75) ve Muazzez Ilmiye C13'in (%50) taninma oranlarinin oldukea altindadir. Bu durum, Ucok’un
akademik, siyasi ve laiklik savunuculugu alanindaki ¢alismalart ile trajik 6lumutntn kamuoyunda yarattigs
etkinin, mevcut katilimei belleginde zayif veya unutulmaya yiiz tutmus oldugunu disundirmektedir.

Tanima durumunun sosyo-demografik 6zelliklerle iligkisi incelendiginde, tanimayan grubun
genisligi dikkat ¢cekmektedir: Emekli mithendis, serbest meslek, tiyatro oyuncusu ve is¢i gibi gesitli
meslek gruplarindan katilimcilar (£=4) ile iki ev hanimi katilimcinin (£=2) Bahriye Ugok'u tanimamast,
bilinirligin dar bir sosyal gevreyle siurli kaldigini gostermektedir. Tiyatro Oyuncusu ve Emekli
Miihendis gibi kiiltiirel sermayesi yiiksek gruplarin dahi Ucok'u tanimamast, bu figiiriin kamusal
bellekteki yerinin, entelektiiel cevreler icin dahi Tiirkan Saylan ve Muazzez Ilmiye Cig kadar merkezi
ve giincel olmadigi ¢ikarimini desteklemektedir. Ucok'un cinayetinin {izerinden gegen zamanin, bu
ismin toplumsal bellekteki giictinii zayiflatmus olabilecegi diisiiniilmektedir. Bahriye Ugok'u tantyan iki
katilimet, Aysen (Emekli, muhtarlik gegmisi) ve Deniz (Emekli/yaslt bakim personeli) olmustur. Bu iki
katthmcinin da belirli bir kamusal hizmet (muhtarlik, yasl bakimi) ge¢misine sahip olmasi ve emekli
olmalari, bu figtiriin 6zellikle eski kusaklarin siyasi ve kamusal belleginde daha giicli izler birakmis
olabilecegi hipotezini desteklemektedir.

Uygulamanin dordinct hafiza kartt olarak sunulan, Tirkiye'nin ilk Misliman kadin tiyatro

oyuncusu Afife Jale'ye'' yonelik tanima durumu analiz edildiginde, katilimcilarin N=8 tamaminin

10 Bahriye Ugok, Tiirkiye’nin laiklik, kadin haklar ve aydinlanma miicadelesinde simge isimlerinden biri olan tarihgi, siyasetci
ve akademisyendir. 1919’da diinyaya gelen Ucok, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde 6grenim gérmis,
Tiirkiye’nin ilk kadin ilahiyat akademisyenlerinden biri olmustur. Islam tarihi, kadin haklar1 ve laiklik {izerine yaptig1 bilimsel
calismalarla taninmis; dinin 6ziinin 6zgirlik ve esitlik oldugunu savunmustur. Akademik kariyerinin yant sira siyasette de
aktif rol almis, Cumhuriyet Senatosu tyeligi yapmus, ardindan CHP ve Halkgi Parti saflarinda gérev almistir. Atatiirk ilke ve
devrimlerine bagliligy, laiklik konusundaki kararl durusu ve kadinlarin toplumsal hayatta esit yer almast icin verdigi miicadele
nedeniyle hedef haline gelmis; 6 Ekim 1990’da radikal bir saldirt sonucu yasamini yitirmistir. Atattirk¢ii Disiince Dernegi'ne
(2022) gbre, Bahriye Ucok diisiinceleri, cesareti ve aydin durusuyla Tiirkiye’nin ¢agdaglasma miicadelesinde simge bir isim
olarak anilmaktadir.

11 Afife Jale, 1902 yilinda Istanbul Sehzadebasi’'nda diinyaya gelmistir. Babast ¢ok dilli bir aydin olan Hidayet Bey, annesi
ise Tirnova kékenli Medhiye Hanim’dir. Osmanl’nin son déneminde kaltarli ve egitimli bir aile ortaminda yetismis,
6grenimini Istanbul Kiz Sanayi Mektebi’nde tamamlamustir. Afife Jale, Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde sahneye
ctkan ilk Misliman Turk kadin oyuncu olarak, dénemin toplumsal ve kiiltiirel yasaklarini asan 6nct bir figirdiir. Kadinlarin
sahneye ¢tkmasinin yasak oldugu bir dénemde tiim baskilara ragmen tiyatroya adim atmis, bu cesur tutumuyla hem sanat
hem de kadin miicadelesi tarihinde derin bir iz birakmistir. Yasami boyunca agir toplumsal baskilar, saglik sorunlart ve
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(%100) bu figiirti tanimadigi tespit edilmistir. Bu bulgu, hafiza kartt uygulamasinda karsilasilan en dustk
bilinirlik oranimi temsil etmektedir. Tanima durumunun sosyo-demografik Gzelliklerle iliskisi
incelendiginde, tanimama durumunun gruplar arasi fark gézetmeksizin evrensel bir nitelik tasimasi,
derinlemesine ¢ikarimlar gerektirmektedir: Katilimet gruplari arasinda yer alan ve diger figtrlerde
(6zellikle Saylan'da) yliksek bilinirlik gésteren entelektiiel ve kiiltiirel sermayeye sahip bireylerin (emekli
mithendis, serbest meslek) ve hatta tiyatro oyuncusu meslegine sahip katilimcinin dahi (/=1) Afife Jale'yi
tanimamasi, bu figirtin kamusal bellekteki konumunun ne kadar zayif oldugunu gostermektedir. Afife
Jale'nin yasamt ve kariyeri, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki kilttirel dontstim stireclerine 1sik tutmaktadir.
Ttum katilimcilar tarafindan taninmamast, gegmis donemlere ait, 6zellikle sanat ve kiltirel kisitlamalarla
miicadele eden figiirlerin kolektif hafizadan hizla silinebildigine isaret etmektedir. Bu durum, modern
Turkiye'nin kalttrel tarihinde “ilkler” statlisiine sahip figiitlerin dahi, aktif bir egitim ve hatirlama
mekanizmast olmadan unutulmaya mahkim kalabilecegini gosteren giicli bir kanittir. Onceki
analizlerde tanimama 6rintiisi gosteren sosyo-kiiltiirel grup (ev hanimlarr) bu figiirti de tanimamustir.
Ancak bu kartta, yiiksek egitimli, kamusal alanda aktif tim diger katilimcilarin da ayni yanitt vermesi,
tanimama durumunun bélgesel veya kiltiirel farkliliklardan bagimsiz olarak genel bir bellek eksikligini
yansittigini ortaya koymaktadir. Afife Jale kartt analizi, Ttrkiye'nin kiiltiirel ve toplumsal tarihi agisindan
oncu bir figirtin dahi, kolektif hafizada neredeyse tamamen silinme tehlikesiyle karst karstya oldugunu
gosteren kritik bir bulgudur. Bu sonug, kadinlarin toplumsal ve sanatsal alandaki 6nct rollerinin, gtincel
poptler kiltire ve egitim mufredatina aktif olarak entegre edilmedigi siirece unutulacagini isaret
etmektedir. Muze ve bellek calismalari agisindan bu figlir, gérintr kiinmasi gereken acil bellek
bosluklarint temsil etmektedir.

Uygulamanin besinci hafiza karti olarak sunulan, Tirkiye'deki ilk siyasi patti olan Kadinlar Halk

Firkast'nin kurucusu ve kadin haklart savunucusu Nezihe Muhiddin'e'” yonelik tanima durumu analiz

dislanmalarla miicadele etmis; buna ragmen sanattan ve 6zgiirlik arayisindan vazgecmemistir. Afife Jale, yalnizca bir tiyatro
sanateist degil, ayni zamanda Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecis stirecinde kadinlarin kamusal alandaki varligint mimkin kilan
onci bir simge olarak hafizalarda yer almustir. Afife Jale, sahnede bagari kazanmasina ragmen dénemin “makbul kadin”
anlayisina uymadigt icin dislanmis; emegi ve mucadelesi uzun siire gérmezden gelinmistir. Ancak onun tiyatroya adanmis
yasami, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin sanatta ve kamusal alanda karsilastigt sinirlart acik bicimde ortaya koymustur.
Afife Jale’nin degeri, yasadigi dénemde yeterince anlasiimamis olsa da, bugiin kadinlarin 6zglrlesme miicadelesine ilham
veren simgesel bir figiir olarak 6nemini korumaktadir (Sankaya, 2020; Duman, 2015; Dinger, 2017).

12 Nezihe Muhiddin, Cumhuriyet’in kurulus siirecinde kadin haklart miicadelesinin 6ncti isimlerinden biridir. 1889’da
Istanbul’da dogmus, egitimci, yazar ve siyasetci kimligiyle kadinlarin toplumsal ve siyasal hayatta esit yurttaslar olarak yer
almasi icin yogun caba gostermistir. 1913’ten itibaren kadin 6rglitlenmeleri iginde aktif rol almis, 1923’te Tirkiye’nin ilk
kadin partisi girisimi olan Kadinlar Halk Firkast’ni kurmaya calismis, ardindan Tirk Kadinlar Birligi’ni kurarak kadinlara
secme ve secilme hakki taninmast miicadelesini stirdirmustiir. Bu cabalar, 1934’te kadinlara siyasal haklarin taninmasinda
belirleyici olmustur. Aynt zamanda tretken bir yazar olan Nezihe Muhiddin, ¢ok sayida roman, 6yki, oyun ve makale
kaleme alarak hem disiinsel hem toplumsal alanda kalict bir iz birakmustir. Osmanl’nin son déneminden Cumbhuriyet’in
kurulusuna uzanan calkantili bir siirecte yasamis; savaslar, rejim degisiklikleri ve toplumsal déniisimler icinde kadinlarin
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edildiginde, katilimcilarin N=§ tamaminin (%100) bu figlirti tanimadigs tespit edilmistir. Bu bulgu,
onceki Afife Jale kartindaki (%100) unutulmusluk oranini tekrarlayarak, toplumsal bellekteki silinmenin
ciddiyetini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Nezihe Muhiddin'i tanimama durumu, katilimeilarin meslek ve sosyo-demografik 6zelliklerinden
bagimsiz olarak, tiim gruplart kapsayan homojen bir bellek bosluguna isaret etmektedir. Nezihe
Muhiddin'in Turkiye'de kadinlarin siyasi haklar miicadelesinin en kritik 6nciilerinden biri olmasina
ragmen, emekli mithendis, serbest meslek, tiyatro oyuncusu gibi farkli egitim ve entelektiiel ge¢mise
sahip katiimcilar dahil timuntn (/~8) bu ismi tanimamasi, kadin siyasi tarithinin toplumsal bellege
aktarilmasinda buyik bir basarisizlik oldugunu gdstermektedir. Bu durum, Turkiye'deki kadin
hareketinin tarihsel koklerinin ve kurucu figirlerinin, giiniimiizdeki kamusal tartismalardan ve hatta
orglin egitim sisteminden dislandig hipotezini gliclendirmektedir. Siyasi tarihin “resmi” anlatisinda
kadin figiitlerin yerinin sinirli olmasi, bu unutulmuslukta temel bir etken olabilir. Onceki kartlarda
(Saylan ve C18) az da olsa tanima gosteren gruplarin (emekli muhtar, serbest meslek) dahi bu figiiri
tanimamast, Nezihe Muhiddin'in bellekteki yerinin, nis entelektiiel gruplarin ilgisinin dahi Gtesinde
oldugunu kanitlamaktadir. Afife Jale ve Nezihe Muhiddin gibi Cumhuriyet'in ilk dénemlerindeki 6nct,
ancak siyasi veya sanatsal muhalif damari temsil eden figiitlerin, kolektif hafizada en yiiksek unutulma
riskiyle karst karsiya oldugu sonucuna ulasilmistir. Uygulamanin altinct hafiza karti olarak sunulan Ana
Tanriga figlirtiniin gorseline yonelik tanima durumu analiz edildiginde, katilimcilarin N=8§ yarisinin
(%50) gorseli dogru tanimladigt veya dogru yonelimde yanit verdigi (Kibele) tespit edilmistir. Dort
katilimet (%50) ise gorseli tanimamustir. Bu bilinirlik orant, Muazzez Iimiye Cig (%50) ile aynt diizeyde
olup, Bahriye Ucok (%25), Afife Jale (%0) ve Nezihe Muhiddin'den (%0) daha yiiksektir.

Tanima durumunun sosyo-demografik zelliklerle iliskisi, bu kadim figtiriin bilinirliginin modern
figtirlere gore farklt dinamiklere bagl oldugunu gostermektedir: Ana Tanrica’yt dogru yanitlayan veya
“Kibele” olarak tanimlayan katilimetlar (Serbest Meslek, Emekli Yaslt Bakim Personeli, Isci, Emekli
Miihendis), farkli meslek gruplarindan gelmektedir. Emekli Mithendis ve Serbest Meslek sahibi
katlimeilarin “Kibele” adint vermesi, bu figliriin akademik veya poptler tarih/sanat literatirt
tizerinden edinilen bilgiyle iliskili oldugunu distindirmektedir. Isci ve Emekli Yasl Bakim Personelinin

sadece “Ana Tanrica” demesi, figlirtin sembolik ve arketipsel anlaminin (doga, bereket, kadinlik)

siyasal, toplumsal ve hukuki haklari icin miicadele eden Nezihe Muhiddin “Birinci Dalga Cumbhuriyetci Feminizm”in en
6nemli temsilcilerinden biri olmus, yasamt boyunca kadinlarin kamusal alanda var olabilmesi icin diisiinsel ve 6rgiitsel
miicadele vermistir (Ozkay, 2017; Metintas, 2018).
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toplumsal bilingte varligini strdirdigunt, ancak spesifik isminin guncel kiltarel hafizada yer
etmedigini géstermektedir. Onceki analizlerde tantmama egilimi gosteren ev hanimi katilimeilarin (f=2)
yani sira, Emekli Muhtar ve Tiyatro Oyuncusu da bu gorseli tanimamugtir.

Ana Tanrica figiirii, modern dénem figiirlerine (Jale, Muhiddin, Ugok) kiyasla mitolojik ve
arketipsel bir boyutta daha giiclii bir taninma gostermektedir. Bilinirlik oraninin %50 olmasi, Anadolu
medeniyetlerinin koklerindeki kadin figirintin kavramsal diizeyde bilingaltinda veya kolektif hafizada
varligint surdirdigini, ancak isim ve tarihsel baglam duzeyinde eksiklikler oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu bulgu, miize ¢aligmalarinin, modern kadin oncilerin yant sira, kadin belleginin
mitolojik, arkeolojik ve derin tarihsel kéklerini gdrintr kilma misyonunu da ihmal etmemesi gerektigini
gostermektedir.

Uygulamanin son hafiza karti olarak sunulan Efes Artemis’i gorseline yonelik tanima durumu
analiz edildiginde, katiimcilarin N=§8 tamaminin (%100) gorseli dogru adiyla (Artemis veya Efes
Artemis’i) tanumlayamadigi tespit edilmistir. Bu bulgu, 6nceki modern 6ncii kadin figiirlerinde (Afife
Jale ve Nezihe Muhiddin) gézlemlenen %100 unutulmusluk durumunu, bu kez antik dénemin 6nemli
Anadolu tanrica figiirti baglaminda tekrarlamaktadir. Tanima durumunun sosyo-demografik
ozelliklerle iliskisi incelendiginde, tanimama durumunun homojenligi belirgindir: Iki kattlimcinin
(“Bereket Tanrigast” ve “Ana Tanriga”) tam olarak dogru ismi bilememelerine ragmen figiirin temel
sembolik islevine (bereket) atif yapmasi, Anadolu mitolojisinin bu alanina ait bir kavramsal yankinin
tamamen kaybolmadigini gostermektedir.

Calismanin sonraki asamasinda katilimcilarla birlikte miizenin G¢ katt gezilmis; her katta farklt
donemler ve temalar tzerinden kadinlarin tarihsel ve toplumsal miicadelesi ele alinmistir. Miizenin
mekansal kurgusu, kadin tarihini kronolojik bir anlatinin Gtesine tagtyarak direnis, emek, giindelik yasam
ve kamusal goruntrlik gibi temalar etrafinda tartismaya agmis; bu, katilimcilarin kadinlarin tarihsel
deneyimlerini ¢ok katmanli bir perspektiften degerlendirmelerine imkan tanimistir. Miize gezisinin
ardindan gerceklestirilen toplumsal cinsiyet ve kadin mizeleri odakli sunum ise katilimcilarin
deneyimledikleri anlatiyt kuramsal bir cerceveye oturtmalarini saglamustir. Sunum sonrasinda
diizenlenen toplu oturumda, Izmir Kadin Miizesi 6zelinde kadin miizelerinin islevi, kent bellegiyle
kurdugu iliski ve toplumsal dontisime katkisi tizerine sorular yoneltilmis; katilimcilar bu sorulari
bireysel olarak yazili bicimde yanitlamislardir. AtSlyenin son asamasi, kadin bellegi, toplumsal cinsiyet
esitligi ve muze egitimi arasindaki glicl iliskiyi ortaya koyan 6nemli bulgular Gretmistir.

Miize Deneyimi Anketi

Izmir Kadin Miizesi’nde gerceklestirilen ¢alisma kapsaminda, katitlimcilarin miize deneyimine ve

kadin bellegine iliskin gorislerini belirlemek amaciyla Uclii Likert Tipi Dereceleme Olgegi
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kullanilmistir. Olgekler; bireylerin bilgi, tutum, duygu, alg1, inang ve davranis gibi 6zelliklerini hizls,
ekonomik ve standart bicimde 6l¢meye olanak saglayan 6zbildirime dayalt veri toplama araglaridir. Bu
nedenle 6l¢eklerin kullanimi, uyarlanmasi, degistirilmesi ve gelistirilmesi, insant merkeze alan tiim bilim
dallart igin kritik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, psikometrik avantajlart nedeniyle Likert tipi 6l¢ekler
bilimsel arastirmalarda en yaygin kullanilan élgek tiitleri arasinda yer almaktadir. Tlk olarak Rensis Likert
tarafindan gelistirilen bu 6lcekler, ayni yapiyt 6lgmeyi amaglayan birbiriyle iliskili en az ti¢ maddeden
olusur ve bireylerin verdikleri yanitlarin toplam puan tzerinden degerlendirilmesine dayanir. Likert tipi
olgekler; standardize Slgiim yapabilmeleri, gegerlik ve giivenirlik analizlerine uygun olmalari, alt boyut
(faktor) puanlarinin hesaplanabilmesi ve tekrarl 6l¢timlerde kullanilabilmeleri gibi 6zellikleriyle bilimsel
arastirmalarin temel yap1 taslarindan biridir (Gokdemir & Yilmaz). Bu ¢alismada kullanilan 6lgekte yer
alan yanit secenekleri ‘“Katuzyorum™, “NNe katilryorum ne katimzyorum” ve “Katilmayorum” seklinde
diizenlenmistir. Arastirmaya toplam N=8 katilimc1 dahil edilmistir. Elde edilen veriler, her bir maddeye
iliskin katiime1 goruslerinin dagilimini ortaya koymak amactyla tanimlayict istatistikler kullanilarak
analiz edilmistir. Bu dogrultuda frekans (f) ve ytuzde (%) degerleri hesaplanmis ve bulgular bu degerler
tzerinden degerlendirilmistir.

Uglii Likert Tipi Dereceleme Olgegi sonuglari, katilimcilarin kadin bellegi, miizelerin islevi ve
atolye sirecinin etkisi konusunda yiksek diizeyde bir uzlagtya sahip oldugunu gostermektedir.
Katilimcilarin yalnizca %12,5’inin (f=7) “Kadinlarin tarihsel ve toplumsal rollerine iliskin yeterli bilgiye
sahibim” ifadesine katilmasi; katitlimcilarin yarisinin (f=4) bu ifadeye katilmamast, kadinlarin tarihsel ve
toplumsal rollerine iliskin yaygin bir bilgi eksikligine isaret etmektedir. Bu bulgu, kadin miizeleri ve
miize temelli egitim etkinliklerinin, toplumda var olan bu bilgi boslugunu doldurma agisindan tasidig
dnemi acikca ortaya koymaktadir. Olgek sonuclarinda miize ve mekanlarin toplumsal bellek ve
toplumsal cinsiyet esitligi acisindan oynadigi role iliskin tam bir goriis birligi saptanmustir (%100, /=§).
Katilimcilarin tamami, mekanlarin toplumsal bellegin olusumunda 6nemli bir islev tstlendigini (Madde
3), kadin belleginin gorinir kilinmasinin toplumsal cinsiyet esitligi agisindan gerekli oldugunu (Madde
4) ve Antik Cag’dan giiniimiize kadinlarin yasamlarina dair anlatilar1 6grenmenin kisisel olarak etkileyici
oldugunu (Madde 6) belirtmistir. Ayni sekilde kadinlarin direnis, mucadele ve onciliik hikayelerinin
ginimiiz a¢isindan ilham verici oldugu (Madde 7) gérisu de tim katilimeilar tarafindan paylasilmistir.
Bununla birlikte katithimcilarin buytk ¢ogunlugu (%87,5; /=7), mize ziyaretlerini ve atolye deneyimini
kadin tarihini 6grenmek icin etkili bir yéntem olarak degetlendirmistir. Ozellikle atélye siirecinin,
katiimcilarin kendi yasam deneyimleri ile tarihsel anlatilar arasinda kisisel baglantilar kurmasint
sagladigl ve bu yolla kent bellegine dogrudan katki sunduguna iliskin tam uzlagt (%100), miize temelli

egitim faaliyetlerinin yalnizca bilgi aktarimina dayali olmadigini; ayni zamanda farkindalik gelistiren ve
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kisisel dontisim yaratan bir 6grenme siireci sundugunu gostermektedir. Atdlye calismasinin etkinligine
iliskin bulgular da bu durumu destekler niteliktedir. Ttim katiimcilar (%100, /=8), atélyenin kendi
yasam deneyimleriyle iliski kurmalarini sagladigini (Madde 8) ve kent bellegine katk1 sundugunu (Madde
10) ifade etmistir. Bununla birlikte katilimeilarin %62,5’1 (/=5), kadinlarin mirasina iliskin edindikleri
bilgileri giinlik yasamlarinda paylasma konusunda istekli olduklarini belirtirken; %37,5’lik (=3) bir
kesimin bu konuda kararsiz kalmasi, atSlye sonrasi bilgi yayillimini tesvik edecek destekleyici stratejilerin
gelistirilebilecegine isaret etmektedir. Benzer sekilde, katiimcilarin Izmir Kadin Miizesi'nin kente
sundugu katkilara iliskin 6n bilgi diizeylerinin heterojen oldugu saptanmustir (%062,5 katiliyorum; /=5).

Agik Uglu Sorulara Iligkin Nitel Degerlendirmeler

Ginumiizde mizeler, hatirlama ve animsama kavramlarini bunyesinde barindiran, toplumsal
hafizayr yansitan 6nemli bellek mekanlari olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal etkilesimin
saglanmasi ve kent kimliginin olusumunda muzeler, bellek araciligiyla toplumsal degerleri kente aktaran
temel kurumlar arasinda yer almaktadir. Walter Grasskamp’in “En eski miize hafizadir” ifadesini aktaran
Ozdiri ve Yiiksel, miize ve bellek arasindaki giiclii iliskiye dikkat cekmekte ve bu iki kavramin birlikte
ele alinmasinin gerekliligini vurgulamaktadir (Ozdiri & Yiiksel, 2022, s. 728). Bellek ve hatitlamanin
olusabilmesi; mekan, duyulara hitap eden deneyimler, imgeler, algilar ile bireysel ve toplumsal unsurlara
baglidir. Bu baglamda mekan, bellegi sekillendiren, aktaran ve donustiiren en temel uyaricilardan biridir;
bilingli bellegin merkezinde yer alarak bellegin temel yap: tasini olusturur. Bellegin olusumu ve
surekliligi, nesneler ve mekanlar araciligiyla gerceklesir; bireyler ve topluluklar, deneyimlerle anlam
kazanan bu somut unsurlar olmadan hatirlama eylemini siirdiremez. Nesneler bellegin tastyicist,
mekanlar ise bellegin baglamini olusturarak hatirlamayr mimkiin kilar. Bu yoniiyle mimari mekanlar
yalnizca fiziksel Uretimler degil, ayni zamanda bellek siireclerini tetikleyen yapilardir. Konuya iliskin
Nora’nin tanimint aktaran Ozdiri ve Yiiksel’e gére, toplumlarin kimlik ve varoluslariyla sekillenen bu
6zel alanlar “hafiza mekanlar” olarak tanimlanmaktadir (Ozdiri & Yiiksel, 2022). Bu gercevede
mizeler; maddi ve manevi kultiirel unsurlart koruyup sergileyen ve tanitan kurumlar olmanin Stesinde,
isyanlar, devrimler, istilalar ve dogal afetler gibi tarihsel olaylar araciligtyla toplumsal hafizayr goriinir
kilan 6nemli hafiza mekanlaridir (Ozrili & Basak, 2021). Izmir Kadin Miizesi de sergileme mekanlart,
tematik bolimleri ve muzedeki eserler araciligiyla kadinlarin bireysel ve toplumsal deneyimlerini
somutlastiran; nesne, mekan ve bellek arasindaki iliskiyi gortiniir kilan bir hafiza mekani olarak
degerlendirilebilir.

Projenin bu béliimiinde elde edilen bulgular, Izmir Kadin Miizesi'nin geleneksel miizeciligin
Otesine gegerek toplumsal bellegin aktif bir inga aract olarak islev goérdugini net bir sekilde

gostermektedir. Katiimeilarin biiyiik bir kismimin Protesto ve Kadin Odast ile Oncii Kadinlar
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sergilerinden etkilenmesi, miizenin feminist muzeciligin temel misyonu olan “Herstory” (Kadinlarin
Hikayesi) anlatisint basariyla uyguladigini kanitlamaktadir. Protesto ve Kadin Odast’nda yer alan bazi
haberler katiicimlar tarafindan ilk kez duyulmus olup bunlar icinde en ¢ok 1828 yilinda kadinlar
tarafindan gergeklestirilen “Ekmek Grevi” cok ilgi cekmistir. 1828 yilinda Izmir’de gerceklesen ve arsiv
belgeleriyle dogrulanan bu olaylar, Tirkiye tarthindeki en erken kadin kolektif protesto 6rneklerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Izmir Biiyitksehir Belediyesi Ahmet Piristina Kent Arsivi ve
Miizesi’nde bulunan ve Ilhan Pinar tarafindan bagislanan belgelere gére, donemin Izmir Valisi Hasan
Pasa’nin izniyle ekmek fiyatlarina yapilan zam, ozellikle dar gelirli kesimleri olumsuz etkilemis;
baslangicta erkekler tarafindan gergeklestirilen protestolar sonugsuz kalinca, kadinlar ¢ocuklariyla
birlikte kamusal alana cikarak t¢ giin siiren kitlesel bir direnis 6rglitlemistir. Izmir’in, Kadifekale,
Tilkilik, Namazgah ve Damlacik gibi mahallelerinde yogunlasan bu eylemler, kamusal mekanin fiilen
isgal edilmesi yoluyla yiritilmis ve nihayetinde valinin mudahalesiyle ekmek zamminin geri
alinmastyla sonuglanmistir. S6z konusu protestolar, dénemin Izmirinde bulunan Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu elcisi Baron Anton Prokesch von Osten’in tanikliklart sayesinde uluslararast
yazilt kaynaklara da yansimustir. O doneme taniklik eden gelismeler, 1934 yilinda Avusturya’da
yayimlanan Jahrbiicher der Literatnr dergisinin 67. ve 68. sayilarinda, Izmirli kadinlarin ekonomik
adaletsizlige karst sergiledigi kolektif ve kararli direnisi ayrintili bicimde aktarmaktadir. Bu anlatim,
Osmanlt toplumunda kadinlarin kamusal alanda politik 6zne olarak konumlanmalarina iliskin erken
orneklerden birini ortaya koymaktadir (Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, 2011). Protesto ve Kadin odasinin
kadinlart derin bi¢imde etkiledigi actk¢a gozlemlenmistir. Duvarlarda yer alan gazete habetleri,
kadinlarin bugtine dek yasadiklari ya da taniklik ettikleri olaylari adeta yiizlerine vururcasina hatilatiyor,
gecmiste deneyimlenen duygulari yeniden canlandiriyordu. Kiirtaj, kadina yonelik siddet, Cumartesi
Anneleri, Bahriye Ucok’a yonelik suikast ve benzeri donemsel gazete habetleri, ziyaretciler tizerinde
yogun bir duygusal etki yaratts. Kadinlarin belki de en yogun bicimde etkilendigi mekan burast oldu.
Pek ¢ok kadin bu alanda kendi duygu ve distuncelerini paylasma ihtiyact hissetti; bazilari derin bir
duygulanim yasayarak aglamakli anlar yasadi. Burasi yalnizca bir sergi alani degil, ayn1 zamanda
kadinlarin bastirdmis duygularini disa vurduklart bir mekands; bu nedenle oda, miize icinde “Ciglik
Odast” olarak da adlandiriliyordu. Katilimcilarin muzedeki hikayeler tizerinden miicadele, azim ve glicle
Ozdeslesmeleri (Zeliha, Melike, Ayla, Sevgul), kadinlarin toplumsal yasamda aktif 6zne olarak
konumlandirildigint ve bu sayede kimlik insasina dogrudan katk: saglandigini isaret etmektedir. Dahast,
“thylerin diken diken olmast” gibi ifadeletle ortaya ¢tkan yogun duygusal tepkiler, miize deneyiminin
salt bilissel bilgi aktarimindan ¢ok, ziyaretcilerin kisisel ve toplumsal gegmisleriyle derin ve duygusal bir

bag kurmalarint sagladigini géstermektedir. Bu bulgular, kadin miizelerinin yalnizca tarihi korumakla
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kalmay1p, ayni zamanda ziyaretgilere igsel gii¢ vererek ve toplumsal farkindaligi artirarak iyilestirici ve
dontstiriict bir rol Ustlendigi tezini desteklemektedir.

Tarih boyunca kadmnlar; bilimden sanata, siyasetten ekonomiye kadar bir¢ok alanda aktif
olmuslardir. Erkek egemen alanlarda var olsalar da ¢ogu zaman goériinmez kilinmus, hatta “hayalet
yazar” ya da “hayalet ressam” olarak kalmislardir™ (Perstedt, 2017). Bu nedenle kadinlarin basarilarint
ve katkilarini goriiniir kilmak biiyiik 6nem tasimaktadir (Prader, 2017). Miize’nin Oncii Kadinlar sergisi,
katilimcilar tzerinde dogrudan bir giiclenme ve ilham etkisi yaratmistir. Zeliha, Melike, Ayla ve
Sevgiil’in yorumlari, bu bolimtn yalnizca tarihsel bilgi aktaran bir sergi olmanin Gtesine gegerek giicla
bir rol modelleme islevi tstlendigini géstermektedir. Kadinlarin “giict, azmi ve toplumsal énciiliikleri”
temalarinin 6ne ¢tkmasit, mizenin ziyaretgilerin hem kisisel hem de toplumsal kimliklerini destekleyen
alternatif bir bellek alani sundugunu ortaya koymaktadir. Miizeler, kentsel kimligin olusumunda ve
toplumla etkilesiminde, birikimli bellek araciligiyla toplumsal degerleri kente aktaran énemli bellek
mekanlaridir. Kilttrel varliklarin korunmasi, belgelenmesi ve sergilenmesinin yani sira egitim, arastirma
ve etkinliklerle desteklenen bu siireg, bellegin siirekliligini ve canliligint saglar. Bu yoniyle miizeler,
gecmisi bugiine tastyarak kent kimliginin toplumsal hafizada yasatlmasinda Onemli bir rol
tistlenmektedir (Ozdiri & Yiiksel 2022). Bu baglamda Izmir Kadin Miizesi’nde yer alan “Oncii Kadinlar
Bolumi”, tarihsel siiregte topluma yon vermis kadinlarin yasamlart ve tiretimleri Gizerinden, kentin ve
toplumun bellegini gorinir kilan; 21. yuzyil miizeciliginin egitim, gliclenme ve toplumsal kapsayicilik
hedefleriyle 6rtiisen somut bir bellek aktarimi 6rnegi sunmaktadir.

Katilimcilarin miize mekant hakkindaki algilari, muzelerin toplumsal bellegi tastyan somut alanlar
oldugu yontndeki teorik yaklasimla 6rtismektedir. Ayla’nin tim binayt “Ana Tanriga’dan giinimiize
kadin yaratimi ve gict” ile iliskilendirerek butiinsel bir bag kurmasi, mekanin sadece sergilenen
nesnelerden ibaret olmadigini, ayni zamanda tarihsel streklilik ve kolektif kimligi temsil ettigini
gostermektedir. Melike'nin mekanin tarihi dokusu altinda hissettigi “zaman yolculugu” hissi,
Halbwachs'in toplumsal bellegin zaman ve mekanla yakin iliskisine dair savini (Halbwachs, 1950,

aktaran Uger, 2024) destekler niteliktedir. Aylin’in “yiiksek tavanli salonlu miistakil evleri” hatirlatan

13 Maria Perstedt’e gore, artik tarih yalnizca “en ¢ok sesi ¢ikanlar”in bakis acisindan anlatilamaz; gegmis, kadinlar ve diger
dislanmis gruplart da icerecek sekilde yeniden yazilmalidir. Tarih, kadinlarin yalnizca “basina gelen” bir sey degildir; onlar
da toplumlarin gelisiminde erkekler kadar 6nemli bir rol oynamuslardir. Ancak tarihsel anlatilarda kadinlar cogunlukla yok
sayllmig, kayit altina alinmamus veya gérinmez kilinmistir. 1970’lerden bu yana bu duruma karst kadinlar ve diger gruplar
tzerine akademik arastirmalar yapilsa da, bu calismalarin sonuglart tarih kitaplarina ve poptler tarih anlatilarina yeterince
yanstmamistir. Perstedt’e gbre bunun temel nedeni, halen kiiresel 6lgekte stiren toplumsal cinsiyet ve gii¢ esitsizligidir. Bu
ylzden Birlesmis Milletler’in 2015-2030 Siirdurtlebilir Kalkinma Hedefleri arasinda yer alan “toplumsal cinsiyet temelli
ayrimctligt ortadan kaldirmak” hedefi, tim devletlerin gerceklestirmesi gereken en 6nemli demokratik gorevlerden biridir
(Perstedt, 2017).
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mekanin nostaljik yoéntine odaklanmasi ise, miizenin ge¢misin mimari izlerini koruyarak ziyaretcilerde
mekansal aidiyet duygusunu canlandirdigini isaret etmektedir. Onemli bir bulgu olarak, Selma’nin
gecmisteki gl figirleri gérme deneyimi tizerinden “kendi icinde de gli¢ hissetmesi” ve Ayla'nin
mekani “esitlik, pes etmemek, umut” gibi kavramlarla iliskilendirmesi; miize mekaninin bilingdist bir
glic transferi sagladigini, boylece kadin kimligini pasif degil, azimli bir sekilde yeniden insa ettigini
gostermektedir. Bu bulgular, miizenin fiziksel yapisinin sergilenen icerikle butiinleserek, katilimcilarin
bellekle bag kurmasini saglayan derin ve donustirtict bir deneyim sundugunu ortaya koymaktadir.

Atolye sonunda katilimcilarin deneyimlerini 6zetleyen ifadeler, projenin “Dontisim” hedefine
ulastigini gosteren guglii bir kapants sunmaktadir. En yuksek frekansa sahip tema (%42.9), Deniz ve
Sevgiil’in de vurguladigt gibi, kadinlarin giiclii ve kararli oldugu yoéniinde pozitif bir kimlik onay ile
sonuglanmustir. En kritik bulgulardan biri, Ayla ve Zimrit'in yanitlarinda somutlasan “Eylem Odakl
Déntsim” temastdir (% 28.6). Ayla'nin “Her iz bir dontisimdiir” ifadesi, toplumsal bellek ve mekan
calismalarinin teorik gergevesindeki hatirlama eyleminin kisisel varolusu nasil etkiledigini vurgular.
Daha da 6nemlisi, Zumrit'in mizeden “diken diken tiylerle ve kizgin” ayrilmast ve bu kizginlig
“gelecek kusak kadinlarinin ayni seyleri yasamasina engel olma cabasina” donistiirmesi, miize
deneyiminin bilissel bir farkindaliktan sosyopolitik bir eylem ¢agrisina evrildigini kanitlamaktadir. Bu
bulgu, kadin miizelerinin klasik muzecilikten ayrilarak toplumsal aktivizm ve degisim i¢in bir platform
gorevi gordiigi tezini somutlastirmaktadir. Zeliha’nin ise misyon sahibi kadinlar karsisinda yetersiz
donanimli olma farkindaligint dile getirmesi (%14.3), atolyenin katihimeilart bilgi arayisina ve kendini
gelistirmeye yonelten gticlu bir motivasyon sagladigint gostermektedir. Miizeden ¢ikis aninda
katilimcilarin zihninde en ¢ok kalan figiitlere dair bulgular, Izmir Kadin Miizesi'nin ziyaretcilerde cok
katmanlt ve strekli bir kadin bellegi deneyimi yarattigini akademik olarak desteklemektedir. Secilen
figurlerin mitolojik/tarihsel kokler (Ana Tanrica, Artemis), sanatsal/kiltirel temsilciler (Afife Jale) ve
modern dénemin miicadeleci kadinlart (Bahriye Ugok, Tiirkan Saylan; Nezihe Muhiddin) olmak tizere
¢ ana eksende toplanmast; miizenin, kadin kimligini tek bir déneme veya alana hapsetmeyen butiinsel
bir “Herstory” anlatist sundugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle katilimcilarin cogunlugunun, Bahriye
Ugok ve Tiirkan Saylan gibi yakin dénem siyasal ve egitimsel miicadele figiirlerini éne cikarmast,
mizenin sadece ge¢misi korumakla kalmayip, ayni zamanda guncel toplumsal bellege ve hak
miucadelelerine giiglii bir atifta bulundugunu géstermektedir. Bu figtirler tizerinden 6ne ¢ikan cesaret,
direnis, adalet arayist ve kadin emeginin géruntrligh temalari, atSlye deneyiminin temel ciktilart olan
giiclenme ve eylem motivasyonu ile dogrudan iliskilidir.

Kadin mirasinin géruntr kilinmasinin ginimiiz Izmir ve kent bellegi icin ifade ettigi anlamlara

dair katilimei gorisleri, miizenin etkisini bireysel diizeyden makro toplumsal déniisim seviyesine
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tasidigint gostermektedir. Ayla’nin mirast “Toplumsal déntisim” ve “gelecekte ayni hatalara dismemek
icin bir yol haritast” olarak tanimlamasi, muizenin islevini basit bir koruma eyleminden ¢ikararak, kentsel
bellegi elestirel bir 6grenme pratigi olarak konumlandirdigint gostermektedir. Bu goriis, miizenin
tarthsel ve etnografik bilgiyi sosyopolitik bir eylem kilavuzuna déntstirme potansiyelini
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, Zimriat'tin bu mirasin “gelecek kusaklarin direncini bilgiyle besleyip
artiracagl’”’ yonundeki yorumu ve Zeliha’nin mirast “bastirilan kadin konusu i¢in gtizel, saglam ve degerli
bir destek” olarak gormesi, kadin mirasinin kent kimliginde direnisin ve giiciin kaynagi olarak
algilandigini ortaya koymaktadir. Bu durum, Izmir Kadin Miizesi gibi tematik miizelerin, kentlilerin
kolektif hafizasinda bir diren¢ ve referans noktast olusturarak kentsel aidiyet ve kimlik duygusunu
giiclendirdigini gostermektedir. Kiiltiirel kimligin insasinda etkin bir rol Gstlenen muzelerin, bu etkiyi
surdirilebilir kilabilmesi i¢in izleyici katilimini artirmasi ve ziyaretciyi siirecin aktif bir 6znesi haline
getirmesi gerekmektedir. Sergilenen nesnelerin yalnizca etiket bilgileriyle degil, arka planindaki hikaye,
baglam ve anlam dunyastyla sunulmasy; bireyin ge¢misle bag kurmasint saglayarak elestirel ve ¢ok
katmanlt yeni bakis acilart gelistirmesine olanak tanir. Ziyaretciyi yasanmusliklarin icine dahil eden bu
bilingli sergileme kurgusu, muzeleri kilttrel bellegin yalnizca aktarildigt degil, aynt zamanda uretildigi
dinamik mekanlara donistirir. Bu ¢ercevede miizeler, sahip olduklart bilgiyi isleyip korumanin yani
sira, Ozellikle gen¢ kusaklarin ilgisini ¢ekecek sergiler, etkinlikler ve kiltiirel faaliyetler araciligiyla
toplumsal sorumluluk bilinci yiiksek cazibe merkezleri olmayt hedeflemektedir (Ozrili & Basak, 2021).
Cagdas muzeler, egitim ve arastirma islevleriyle 6ne gikarken; kadin mizeleri ise gegcici sergiler ve
etkinlikler araciligiyla tartisma ve distince ortami yaratan, nesne biriktirmekten ziyade kadinin kilttrel
mirasint aragtirma ve aktarmaya odaklanan 6zel mize tirleridir (Aydin, 2018). Aysen’in cevabinda yer
alan “eski giyim ve el emekleri”ne odaklanma ise, kiltiirel mirasin ve giindelik hayatin somut izlerinin,
katiimecilarin kentsel ge¢misle bag kurmasinda 6nemli bir yer tuttugunu gosteren tamamlayict bir
bulgudur. Nihayetinde, bu bulgular, kadin miizelerinin kentsel bellegi yalnizca kaydetmekle kalmayip,
aynt zamanda onu diren¢ ve doniisim potansiyeli tastyan dinamik bir alana déntsturdigini
kanitlamaktadir.

Sonug

Bu calisma kapsaminda Izmir Kadin Miizesi'nde gerceklestirilen atélye, kadinlarin gecmis ile
bugiin arasinda bag kurmalarina, bireysel deneyimlerini kolektif bellekle iliskilendirmelerine ve
dayanisma kiltiiriinti gliclendirmelerine olanak taniyan 6nemli bir 6grenme ve paylasim alani
sunmustur. Farkli sosyo-kiltiirel arka planlardan gelen katilimeilarin bir araya gelmesi, deneyimin ¢ok
katmanlt bir yapiya kavusmasini saglamis; kadin olmanin yarattigt ortak bellek, deneyim ve miicadele

bilinci atdlyenin temel birlestirici unsuru olmustur. Bu baglamda atélye, kadin miuzelerinin yalnizca
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sergileme islevi olan mekanlar degil, toplumsal bellegin ve duygusal paylasimin yeniden tretildigi alanlar
oldugunu agik bicimde ortaya koymustur.

Hafiza kartlart uygulamasindan elde edilen veriler, kadin figiitlerinin toplumsal bellekteki
temsiline dair belirgin bir heterojenlige isaret etmektedir. Yedi farkli kadin figiirtne iliskin bilinirlik
diizeyleri; figiirlerin faaliyet alanlari, tarihsel donemleri ve giincel medya ile egitim sistemlerindeki
temsiliyet glicleri dogrultusunda keskin bi¢cimde farklilasmaktadir. En yiksek bilinirlik oranina (%75)
sahip olan Dr. Tirkan Saylan 6rnegi, toplumsal bellegin dogrudan sosyal fayda, gonillalik ve insani
yardim gibi pratiklerle iliskilendirilen figtirleri 6nceliklendirdigini gostermektedir. Saylan’in genis
kitlelerce kolayca benimsenen kamusal imaji, bu yiksek bilinirligin temel belirleyeni olarak 6ne
ctkmaktadir. Buna karsilik Muazzez Ilmiye C1g (%50) ve Bahriye Ugok (%25) érnekleri, akademik ve
entelektiiel iretimin ya da siyasi kimligin, sosyal hizmet temelli gériiniirliige kiyasla daha sinurlt bir bellek
cevresinde kaldigini ortaya koymaktadir. Ozellikle Bahriye Ucok’un diisiik bilinirlik orani, politik
tartismalarin ve hatta travmatik olaylarin dahi zaman igerisinde toplumsal hafizadan silinebildigini;
unutmanin, hatirlama kadar giicli bir bellek dinamigi oldugunu géstermektedir. Calismanin en ¢arpict
bulgularindan biri, Afife Jale ve Nezihe Muhiddin gibi modern Tirkiye tarihinin sanatsal ve siyasal
kirilma noktalarini temsil eden 6ncii kadin figlirlerinin katithmeilarin tamami tarafindan taninmamasidir
(%100). Bu durum, Turk kadin hareketinin ve kiltiirel 6nciliginin tarihsel koklerinin, ne popiler
medya ne de egitim sistemleri araciligtyla kolektif bellege yeterince aktarilabildigine isaret etmektedir.
Kadin tarihinin stireksiz ve segici bir bicimde hatirlandigy; bazi figiirlerin ise sistematik bigimde
gorinmez kilindigt bu bulgular tizerinden actkga gérilmektedir. Benzer sekilde, Ana Tanrica figiiriinin
orta dizeyde bilinirlige (%50) sahip olmasi, arketipsel ve sembolik anlatilarin kavramsal dizeyde
bellekte varligini strdiirdigiini gostermektedir. Buna karsin Efes Artemisi’nin hi¢ taninmamast (%0),
arketip ile tarihsel figlir arasindaki ayrimin toplumsal bilingte kayboldugunu; isimsel, ikonografik ve
tarthsel baglamlarin birbirine karistigint ortaya koymaktadir. Bu durum, kultiirel mirasin ¢ogu zaman
yuzeysel semboller tzerinden hatirlandigini, derinlikli tarihsel bilginin ise aktarimda zayif kaldigini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Atélye siirecinde Tzmir Kadin Miizesi’nin mekéansal kurgusu ve tematik
sergileme dili, kattlimcilarin kadin tarihi ve toplumsal cinsiyet konularina iliskin algilarint dontstirmede
etkili olmustur. Mizenin ti¢ kata yayilan anlatt yapist, kadinlarin tarihsel temsillerini yalnizca kronolojik
bir siralama iginde degil; direnis, giindelik yasam, emek, beden ve kamusal gorinirlik gibi temalar
etrafinda ele alarak ¢ok katmanlt bir okuma imkant sunmustur. Bu yaklasim, kadinlarin bireysel 6ykiileri
ile kent bellegi arasindaki iliskinin katilimecilar tarafindan daha actk bicimde kavranmasina katki
saglamistir. Hafiza kartlar, 6grenme siirecinde giiglii bir pedagojik arag olarak éne ¢ikmustir. On

degerlendirme asamasinda katiimcilarin 6n kabullerini, sinirh bilgilerini ve bireysel ¢agrisimlarini
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gorintr kilan bu yontem; miuze gezisi ve etkilesimli tartismalar sonrasinda yeniden uygulandiginda,
katihmcilarin  kavramsal cercevelerinde belirgin bir genisleme ve derinlesme oldugunu ortaya
koymustur. Yanitlarin daha baglamli, elestirel ve tarihsel referanslara dayali hale gelmesi, miize
deneyiminin 6grenme tzerindeki donustirict etkisini desteklemektedir. Miuze gezisi sirasinda
gerceklestirilen yonlendirilmis tartigmalar, katiimcilarin sergilenen nesnelerle kisisel deneyimleri
arasinda bag kurmalarini kolaylastirmustir. Katilimer gézlemleri, nesnelerin yalnizca estetik ya da tarihsel
degerleri tzerinden degil; temsil ettikleri kadinlik deneyimleri tzerinden anlamlandirddigine
gostermektedir. Bu durum, miize deneyiminin bilissel ve duygusal boyutlarinin birlikte isledigini;
6grenmenin yalnizca bilgi edinme degil, empati kurma ve farkindalik gelistirme stireci oldugunu ortaya
koymaktadir. AtOlyenin kuramsal asamasinda gerceklestirilen toplumsal cinsiyet ve kadin muzeleri
odaklt sunum, katilimecilarin deneyimlerini teorik bir cerceveye oturtmalarini saglamistir. Bu asama,
bireysel deneyimlerin kavramsal bilgiyle butiinlesmesine olanak tanimis; kadin muzelerinin tarihsel
gelisimi, temsil politikalar1 ve bellekle kurdugu iliski tizerine daha elestirel bir disinme zemini
olusturmustur. Son degerlendirmeler, katilimcilarin kadin miizelerini yalnizca “kadinlara dair” mekanlar
olarak degil, toplumsal dontsim potansiyeli tasiyan kaltirel bellek alanlart olarak algillamaya
basladiklarini  gostermektedir. Atolye sonunda uygulanan anket sonuglari, katilimecilarin miize
deneyimini genel olarak olumlu, 6gretici ve donistiiriicii olarak degerlendirdiklerini ortaya koymustur.
Likert Olgekli sorular ve acik uglu yanitlar, hafiza kartlarinin 6grenme siirecini yapilandirict bir rol
tstlendigini; miize gezisinin ise bilgiyi kalict ve anlamli hale getirdigini gostermektedir. Bu bulgular,
hafiza kartlarinin muze temelli 6grenme streglerinde hem bilissel hem de duygusal bellegi harekete
geciren etkili araglar oldugunu desteklemektedir. Genel olarak degerlendirildiginde bu galisma, Izmir
Kadin Miizesi 6rneginde gelistirilen at6lye modelinin katilimer merkezli, elestirel ve deneyim temelli bir
ogrenme yaklastimi sundugunu ortaya koymaktadir. Kadin miizelerinin toplumsal cinsiyet esitligi,
kiltirel bellek ve kent hafizast baglaminda tstlendigi rol, bu tir etkilesimli uygulamalarla daha goriinir
ve etkili hale gelmektedir. Bu yoniyle ¢alisma, kadin miizelerinde uygulanabilecek alternatif 6grenme
modellerine ve miize pedagojisi alanindaki kuramsal ve uygulamali tartismalara katki sunmay1
amagclamaktadir.
Kaynaklar

Akkent, M. (2017a). Kadin muzelerinin tarthine kisa bir bakis. In M. Akkent (Ed.), Kadm wriizesi:
Toplumsal bellek merkezi ve kapsayict mekdan (pp. 33—47). Gildinya Yayinlart.

Akkent, M. (2017b). Kdlttirel miraslarimizt karsilikli sahiplenmek: Kadin tarihini yeniden yazmak. In
M. Akkent (Ed.), Kadm miizesi: Toplumsal bellek merkezi ve kapsayice mekin (pp. 151-164). Guldinya
Yaynlart.

27



Kadin Miizeleri ve Taplumsal Bellek: Izmir Kadin Miizesi'nde Bir Atilye Deneyimi
Antalya Kadin Mizesi. (n.d.). http://www.antalyakadinmuzesi.or

Assmann, J. (2022). Kiiltiirel bellek: Eski yiiksek kiiltiirlerde yazu, hatirlama ve politik kimlik (A. Tekin, Trans.).
Ayrintt Yayinlart. (Orijinal ¢alisma 1992’de yayimlandi).

Atatiirkcii Diistince Dernegi. (2022). Dog. Dr. Babrive Ugok (1919-6 Ekim 1990) [PDF].
https://add.org.tr/wp-content/uploads/2022/03 /BahriveUcok.pdf

Aydin, G. (2018). Kadin temsiline elestirel bir yaklagim: Istanbul Kadin Miizesi. The Journal of Social
Sciences, 25(25), 441-453.

Aydin, G. (2023). Yeni mizebilim ekseninde kadin muzeleri ve kuratoryal pratikleri. In Miigecilikte
yeni'nin pesinde: Chasing “the new” in museum studies: Proceedings of the International Symposium (pp. 210-233).
Dokuz Eyliil Universitesi.

Baltaci, A. (2019). Nitel arastirma siireci: Nitel bir arastirma nasil yapilir? Ahi Evran Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 368—388.

Bab, B. (2017). Local inclusion = Networking. In M. Akkent (Ed.), Women'’s musenm: Center of social
memory and place of inclusion (pp. 82—92). Giildiinya Publications.

Bergsdottir, A. (2016). Museums and feminist matters: Considerations of a feminist museology. NORA
— Nordic Journal of Feminist and Gender Research, 24(2), 126—139.

Birkalan-Gedik, H. (2017). Kesisimsellik ve farklilik. In M. Akkent (Ed.), Kadim wiizesi: Toplumsal bellek
merkezi ve kapsayicr mekdn (pp. 55—63). Guldinya Yayinlari.

bitkultur.com. (n.d.). https://www.birkultur.com/tag/mersin-kadin-muzesi/

Cig, M. 1. (2016). https://ataturk.org.au/wp-content/uploads/2018/08/Gilgames-Destani-Muazzez-
Ilmiye-Cig.pdf

Dinger, F. (2017). Modernlesme siirecinde tiyatroda kadin kimliginin sorgulanmasi: Afife Jale 6rnegi.
Kiiltiir ve Styasette Feminist Y aklasimiar, 33, 83-96.

Duman, O. O. (2015). Dariilbedayi’den tiyatroya atipik modernist bir kadin: Afife Jale ve dénemi. Tarih
Ofkuln Dergisi, 8(23), 63—83. https://doi.org/10.14225/Joh757

Florence Nightingale Miizesi. (n.d.). https://muzeasist.com/muze/profil/florence-nightingale-muzesi

Frauenmuseum. (n.d.). Frauenmusenm. https:/ /frauenmuseum.de/

Franger, G. (2017). Discovering commonalities in apparent differences: Changing the perspective on
the self and the other. In M. Akkent (Ed.), Women’s museum: Center of social memory and place of inclusion
(pp. 166-179). Guldunya Publications.

Gokdemir, F., & Yilmaz, T. (2023). Likert tipi 6l¢ekleri kullanma, modifiye etme, uyarlama ve gelistirme
surecleri. Journal of Nursology, 26(2), 148—160.

28


http://www.antalyakadinmuzesi.org/
https://add.org.tr/wp-content/uploads/2022/03/BahriyeUcok.pdf
https://www.birkultur.com/tag/mersin-kadin-muzesi/
https://ataturk.org.au/wp-content/uploads/2018/08/Gilgames-Destani-Muazzez-Ilmiye-Cig.pdf
https://ataturk.org.au/wp-content/uploads/2018/08/Gilgames-Destani-Muazzez-Ilmiye-Cig.pdf
https://doi.org/10.14225/Joh757
https://muzeasist.com/muze/profil/florence-nightingale-muzesi
https://frauenmuseum.de/

Kadin Miizeleri ve Taplumsal Bellek: Izmir Kadin Miizesi'nde Bir Atilye Deneyimi

Haraway, D. (1984). Teddy bear patriarchy: Taxidermy in the Garden of Eden. Soczal Text, (11), 20—64.
https://doi.org/10.2307/466593

International Association of Womens Museums. (n.d.). International Association of Women’s Musenms.
https://iawm.international

International Museum of Women. (n.d.). International Museum of Women. https:/ /wwwwomenmuseum.org

Ipsen, M. E. (2017). Guidelines for women’s museums and gender-related museums. In M. Akkent
(Ed.), Women’s museum: Center of social memory and place of inclusion (pp. 64—71). Guldunya Publications.

Izmir  Biiyiiksehir  Belediyesi. (2011, 3 Aralik). [k protestoyn  Izmirli  kadmlar — yapmsy.
https://wwwi.izmir.bel.tr/tr/Haberler /ilk-protestoyu-izmirli-kadinlar-yapmis /8022/156

Tzmir Kadin Miizesi. (n.d.). Izmir Kadim Miizesi. https:/ /muzeler.org/izmir-kadin-muzesi--151676
Kahramankazan Belediyesi. (n.d.). Sa#z Kadin Miizesi. https:/ /wwwkahramankazan.gov.tr/satikadin-muzesi

Karadeniz, C. (2015). Postmodern miizede kadin. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(1), 132—
147.

King, C. M. (2017). Strengthening women’s movements through storytelling, media and art. In M.
Akkent (BEd.), Women'’s museum: Center of social memory and place of inclusion (pp. 106—117). Gildunya
Publications.

Konak Belediyesi. (n.d.). Izmir Kadin Miizesi. https:/ /wwwkonak.bel.tr/tr/merkezlerimiz/detay/izmir-kadin-

muzesi

Metintas, M. Y. (2018). Nezihe Muhittin ve Turk kadininin siyasi haklar miicadelesi. Yakemn Tarih Dergisi,
2(3), 74-97.

Miegunyah House Museum. (n.d.). Miegunyah House Musenm. https://www.miegunyah.org

Musée de la Femme Henriette Bathily. (n.d.). Musée de la Femme Henriette Bathily. https:/ /www.mufem.org

Museum of Women Pilots. (n.d.). Museum of Women Pilots. https:/ /www.museumofwomenpilots.org

Museo Frida Kahlo. (n.d.). Museo Frida Kablo. https://www.museofridakahlo.orgmx/

National Museum of Women in the Arts. (n.d.). National Musenn of Women in the Arts. https:/ /nmwa.org

Onen, S. (2019). Feminist perspective on women’s museums in Turkey: Izmir case. Kiiltiir ve Iletisim,
22(44), 125-145.

Ozdiri, K. B., & Yiiksel, C. C. (2022, May). Bellek mekani olarak tarihi miize evler iizerine bir inceleme:
Tokat Canikli Konagt 6rnegi. Proceedings of the International Conference of Contemporary Affairs in Architecture
and Urbanism, 5(1), 728-7306.

Ozkay, N. (2017). Negihe Mubiddin ve Tiirk Kadm Yolu dergisi [Yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi].
Yok Tez.

29


https://doi.org/10.2307/466593
https://iawm.international/
https://www.womenmuseum.org/
https://www.izmir.bel.tr/tr/Haberler/ilk-protestoyu-izmirli-kadinlar-yapmis/8022/156
https://muzeler.org/izmir-kadin-muzesi--151676
https://www.kahramankazan.gov.tr/satikadin-muzesi
https://www.konak.bel.tr/tr/merkezlerimiz/detay/izmir-kadin-muzesi
https://www.konak.bel.tr/tr/merkezlerimiz/detay/izmir-kadin-muzesi
https://www.miegunyah.org/
https://www.mufem.org/
https://www.museumofwomenpilots.org/?utm_source=chatgpt.com
https://www.museofridakahlo.org.mx/?utm_source=chatgpt.com
https://nmwa.org/

Kadin Miizeleri ve Taplumsal Bellek: Izmir Kadin Miizesi'nde Bir Atilye Deneyimi

Opzrili, Y., & Basak, O. (2021). Hafiza odast miizeler ve kiltiirel kimlik. Dicle Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, (26), 83-93.

Ozyiirek, S. G. (2025). Toplumsal bellegin insasinda kadin muzelerinin roli: Izmir Kadin Miizesi
tzerinden kavramsal bir inceleme. Izmir Arastirmalar: Dergisi, 11(22), 115-134.

Perstedt, M. (2017). An arena for voices other than those previously heard the most. In M. Akkent
(Ed.), Women’s museum: Center of social memory and place of inclusion (pp. 128—135). Giildiinya Publications.

Pitscheider Soraperra, S. (2017). Village women engaging in the international work of a women’s
museum. In M. Akkent (Ed.), Women’s niusenm: Center of social memory and place of inclusion (pp. 74-81).
Giildinya Publications.

Prader, S. (2017). Plurality of women’s lives. In M. Akkent (BEd.), Women's museum: Center of social memory
and place of inclusion (pp. 92—103). Gildinya Publications.

Schonweger, A. (2017). Uluslararasi Kadin Muzeleri Birligi. In M. Akkent (Ed.), Women’s musenm: Center
of social memory and place of inclusion (pp. 207-209). Guldiinya Publications.

Sankaya, G. A. (2020). Atatiirk dinemi Tiirk tiyatrosu [Yiksek lisans tezi, Bursa Uludag Universitesi]. Yok
Tez.

The Vietnamese Women’s Museum. (n.d.). https://iawm.international/the-vietnamese-womens-

museum/

International ~ Association of Women’s Museums. (n.d.). The  Vietnamese  Women’s — Musenm.
https://iawm.international/ the-viethamese-womens-museum

Turkish Museums. (n.d.). Izmir Kadin Miizesi. https:/ /www.turkishmuseums.com/museum/detail /12333

Uger, A. (2024). Maurice Halbwachs’a gére kolektif hafiza. 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Calismalar Dergisi,
(25), 275-282. https://doi.org/10.26650/4boyut.2024.1541723

Women in the Hall of Fame. (n.d.). Women in the Hall of Fame. https://www.womenofthehall.org/

Yildiz, S. (2022). Mizede kadin. In A. S. Erenler & Z. Safak (Eds.), 2nd International Marmara Scientific
Research and Innovation Congress proceedings (pp. 358—376). Marmara Scientific Research and Innovation
Congtess.https://www.isarconference.org/ files/ugd/6dc816 ee0b81b2c3b445aa91a2dd7a76619cfe

-pdf

Yiiksel, A. (2023). Prof. Dr. Tiirkan Saylan. Osmangazi Tip Dergisi, (Ozel Say1), 90-96.

30


https://iawm.international/the-vietnamese-womens-museum/
https://iawm.international/the-vietnamese-womens-museum/
https://iawm.international/the-vietnamese-womens-museum/
https://www.turkishmuseums.com/museum/detail/12333
https://doi.org/10.26650/4boyut.2024.1541723
https://www.womenofthehall.org/
https://www.isarconference.org/_files/ugd/6dc816_ee0b81b2c3b445aa91a2dd7a76619cfe.pdf
https://www.isarconference.org/_files/ugd/6dc816_ee0b81b2c3b445aa91a2dd7a76619cfe.pdf

