05

Arastirma Makalesi/Research Article

MECMUA

ISSN: 2587-1811 Yil: 11, Sayz: 22, Eyliil 2026

OBUANIN YAPISI, DOGUSU VE KLASIK BATI MUZiGINDEKiI EVRELERI
The Structure, Origins, and Historical Phases of the Oboe in Classical Western Music

Dog. Dr. Zerrin TAN KOKSAL

Trakya Universitesi, Devlet
Konservatuvari, Miizik Boliimii, Ufleme ve
Vurma Calgilar Ana Sanat Dal, Edirne,
Tiirkiye. zerrintanoba@hotmail.com
ORCID: 0000-0002-3931-0079

Gelis/Received: 23.02.2026
Kabul/Accepted: 20.09.2026
Yayim/Published: 30.09.2026

Hakem Degerlendirmesi:

iki D15 Hakem

Cift Tarafl Kor Hakem

Cikar Catismasi:

Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
Finansal Destek:

Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek
almadigini beyan etmistir.

Etik beyan:

Bu ¢alismanin hazirlanmasi siirecinde etik
ilkelere uyulmustur.

Lisans: CC BY-NC 4.0

Yayimlanan makalelerde Arastirma ve
Yayin Etigine riayet edilmis; COPE
(Committee on Publication Ethics)’un
Editor ve Yazarlar i¢in yayimlamis oldugu
uluslararasi standartlar dikkate alinmistir.

0z

Bu arastirma, senfoni orkestralarinda parlak tinisiile ayirt edici bir konuma sahip
olan obuanin, yaklasik dort asirlik tarihsel gelisimini ve teknik ve yapisal evrimini
incelemektedir. Kokeni Antik Yunan'in ¢ift kamish ¢algis1 aulosa ve 13. yiizyil
shawm érneklerine dayanan ¢alginin, 1650°li yillardan itibaren gecirdigi yapisal
doniisiimler ile 17. ytizyilin deneysel yapim asamalar1 betimsel yontemle analiz
edilmistir. Calisma kapsaminda; obuanin mekanik ve fiziksel parcalari, kamis
yapim teknolojisindeki degisimler ve calginin tus sistemlerinin gelisimi ele
alinirken; ayn1 zamanda obua ailesinin diger tiyeleri olan ingiliz kornosu (cor
anglais) ve oboe d’amore gibi calgilarin evrimsel stirecleri de tanimlanmistir.
Arastirmanin temel amaci, icracilarin galginin teknik simirlarini ve tarihsel
gelisimini derinlemesine kavrayarak, ses kalitesi ve icra pratiginde bilimsel
temellere dayaly, bilingli bir yaklasim sergilemelerine katki saglamaktir. Yapilan
arastirmalar sonucunda, bu evrimsel siire¢ icerisinde ¢alginin akustik tinisinin
Barok dénemden giintimiize dek nasil gelistirildigi ve mekanik sistemlerdeki her
yeniligin orkestra icindeki dengeyi nasil etkiledigi ortaya konulmustur. incelenen
tarihsel veriler, gliniimiiz obua icrasinin estetik temellerinin ge¢misteki yapisal
deneylere dayandigini ve calgidaki teknik kapasitenin bu tarihsel mirasin
anlasilmasiyla miimkiin olacagini géstermektedir. Sonug olarak ¢calisma, obuanin
yapisal gelisimini akademik bir kronoloji ile sunarak miizikoloji literatiiriine
kapsaml bir kaynak saglamay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Obua, iiflemeli ¢algilar, kamis, aulos, orkestra.

ABSTRACT

This research examines the historical development and technical-structural
evolution of the oboe, an instrument holding a distinctive position in symphony
orchestras with its brilliant timbre, over approximately four centuries. Tracing its
origins to the Ancient Greek aulos and 13th-century shawm specimens, the study
employs a descriptive methodology to analyze the structural transformations since
the 1650s and the experimental manufacturing phases of the 17th century. The
scope encompasses the oboe's mechanical components, advancements in reed-
making technology, and the development of key systems, alongside the
evolutionary processes of the English horn (cor anglais) and oboe d’amore. The
primary objective is to contribute to performers' scientifically grounded approach
to sound quality and practice by providing a profound understanding of the
instrument's historical progression. The findings reveal how the acoustic timbre
has been refined since the Baroque period and how mechanical innovations have
influenced orchestral balance. The data demonstrates that contemporary
performance aesthetics are rooted in past structural experiments. Consequently,
the study provides a comprehensive resource for musicology literature by
presenting the oboe's structural development within an academic chronology.
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Giris

Obua; sahip oldugu karmasik anahtar sistemi ve hassas akustik yapisi ile ¢ift kamish tiflemeli
calgilar grubunun sofistike tyelerinden birisidir. Antik Yunan'in ¢ift kamish calgis1 aulostan
glinlimiiziin konservatuvar sistemi obualarina uzanan tarihsel siireg; bir calginin yapisal evrimini,
miizik estetigi ile fiziksel akustigi arasindaki teknik etkilesimin bir yansimasi olarak ortaya
cikmaktadir. Miizik yazari ve elestirmen Ahmet Say, obuanin 6zgiin konumunu "dokunakl ve
cekici ses rengiyle essiz bir miizik aletidir" seklinde tanimlayarak, onun orkestra icindeki solo ve
akort belirleyici roliine vurgu yapmaktadir (Say, 2022, s. 515).

Obuanin gelisimi, 17. ylizyilin ortalarinda Jean Hotteterre ve Michel Danican Philidor gibi
yapimcilarin shawm {izerindeki yapisal modifikasyonlariyla birlikte, glintimiizde kullanilan
calginin gelisimine zemin hazirlayan bir evreye girmistir. Bu siirecte ¢algi; ses sinirlarinin
genislemesi, entonasyon tutarliligi ve icra kolaylig1 arayislariyla sekillenmistir. Obua, yaklasik 65
cm uzunlugunda, genellikle abanoz gibi sert tropikal agaglardan iiretilen ve akustik biitiinliigii
saglamak amaciyla lic ana parcadan (list govde, orta govde ve kalak) olusan karmasik bir
mekanizmaya sahiptir. Calginin 23/24 tusu ve yaklasik 45 par¢adan olusan glimiis alasimli
(meyekor) anahtar sistemi, icraciya genis bir ses araliginda teknik hareket imkani tanimaktadir.
(Say, 2022, s. 515-516).

Dogal ahsap malzemenin ¢evresel faktorlere ve ani hava degisimlerine karsi gosterdigi hassasiyet,
govdede catlama riskini beraberinde getirmektedir. Bu riskin minimize edilmesi ve 6zellikle
egitim siirecinde karsilasilan baslangi¢ seviyesindeki 6grencilere kullanim kolaylig1 saglanmasi
amaciyla; plastik, ebonit veya kompozit materyallerden iiretilen modeller de tercih edilmektedir.
Obuada perdelerin kontrolii, parmak hareketleriyle yonlendirilen ve i¢ ice gecmis yaylardan
olusan karmasik bir mekanik ag sistemiyle saglanir. Parmaklarin tuslar tizerindeki temasiyla
aktive olan bu sistem, calginin i¢indeki titresen hava stitununun uzunlugunu degistirerek farkl
frekanslarda ses liretimini miimkiin kilar. Ayrica oktav anahtarlari ve yardimci perdeler, calginin
ses ve teknik kapasitesini artiran temel unsurlardir. Obuanin sesi ise, cift dilli kamisin yarattigi
titresimin govdeye iletilmesiyle ortaya ¢ikar.

Dar bir i¢ yapiya sahip olan iist govdenin tepe noktasindaki yuvaya kamis yerlestirilir. icracinin
sol eliyle kontrol ettigi bu béliim, obua govdesinin en kisa eklem yeridir. Ust gévdenin alt kismy,
orta govde ile sizdirmaz bir baglant1 saglamak amaciyla mantar birlesme noktasina sahiptir. Bu
boliimde, triller i¢in kullanilan yardimci perdelerin yani sira, iist oktav gecislerini saglayan birinci
ve ikinci oktav tuslari yer alir.

Orta govde, tist govde ile kalagi birbirine baglayan kisimdir. Sag el pozisyonuna gore tasarlanan
bu boliim, list govdeden daha uzundur ve kalak ile birlesim noktasina dogru konik bir genisleme
gosterir. Bu govde lizerinde, serce parmak ile kontrol edilen ve alt seslerin liretiminde kritik rol
oynayan yardimci perdeler (C#, Eb vb.) bulunur. Ayrica, iki gévde arasindaki mekanik
senkronizasyonu saglayan kopri anahtarlari da bu béliimde yer alir. Govdenin arka kismindaki
ayarlanabilir bagparmak destegi, icracinin ¢algiy1 rahat bir sekilde kavramasina ve performansina
olanak tanir.

Kalak, g¢alginin en alt ucunda yer alan ve sesin yayilimini tamamlayan béliimdiir. Profesyonel
modellerde kalagin yan tarafinda bulunan perdeler, calginin en pes sesleri olan Si ve Si bemol
notalarinin tinlamasin1  saglar. Baslangic modellerinde ise kalakta anahtar diizenegi
bulunmayabilir. Kalagin agirligi, uzunlugu ve i¢ genisligi; sesin ortamdaki yayilimini, tonun
dolgunlugunu ve tin1 kalitesini dogrudan etkiler. Kalagin takilmasiyla birlikte ¢alginin sesindeki
derinlik ve rezonans belirgin bir sekilde artmaktadir.
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Obuanin teknik kapasitesi sadece govde yapisiyla simirli degildir. Calginin "ruhu" olarak
nitelendirilen ve icraci tarafindan Arundo Donax karg bitkisinden el isciligiyle iiretilen cift dilli
kamis, ses iiretiminin temel kaynagini olusturur. Kamisin titresim dinamikleri; dinamik araligy,
artikiilasyon kabiliyetini ve timy1 belirleyen en &nemli bilesendir. Icra deneyimleri
gostermektedir ki obua icraciligi, bir performans sanati olmanin 6tesinde; kamis yapimi ve
mekanizma bakimi gibi zanaat disiplinini de kapsayan biitiinciil bir siirectir. Literatiirde obuanin
tarihsel siireci ve yapisal dzelliklerine dair teknik veriler bulunmakla birlikte, calginin evrimsel
donlistimiinii glincel icra pratikleriyle iliskilendiren c¢alismalara duyulan ihtiya¢ devam
etmektedir. Bu ¢alisma, obuanin tarihsel k6kenlerinden giiniimiizdeki yapisina kadar gecirdigi
evreleri analiz ederek, fiziksel parcalarin icra iizerindeKki etkilerini betimsel bir yaklasimla ortaya
koymay1 amacglamaktadir.

1. Obuanin Dogusu ve Gelisimi

Klasik Bati Miiziginin cift kamish calgilarindan olan obua, miizigin dogusundan bu yana ilk
Cag’dan giiniimtze kadar uzanan siirecte yiizlerce yil boyunca bir¢ok uygarlik ve toplumlarda
miizigin icerisinde evrilerek tahta tiflemeli ¢algilarda yerini giiclendirmistir. Obuaya benzer cift
kamishl ¢algilar sanat eserlerinde ve edebiyatta oOzellikle; Misir, Hindistan, Mogolistan, Cin,
Arabistan, Yunanistan ve Japonya gibi tilkelerde karsimiza ¢ikmaktadir (Burgess & Haynes, 2004,
s. 7).

Farkli cografyalarda rastlanan ilkel tflemeli calgilarin; Orta Dogu’da 'Zurna', Misir’da 'Zamr’,
Cin’de 'Kuan', Japonya’da 'Hichiriki' ve Hindistan’da ise 'Nagasvaram ile Ottu' gibi yerel isimlerle
anilan tiirlerinin, yapisal 6zellikleri ve tinisal karakterleri bakimindan obua ile ortak bir kokenden
geldikleri varsayilabilir. Cift dilli kamis mekanizmalar1 ve benzer akustik prensipleriyle bu
enstriimanlarin, modern obuanin tarihsel tekdmiil siirecindeki bolgesel izdiistimleri olduklari
disiiniilebilir. Etkileri bu tlkelerden Orta Cag'dan bu yana yillar boyunca Avrupa'ya kadar
uzandig1 goriilebilir. incelenen arkeolojik kazilar, kabartmalar, heykeller ve mitolojik tasvirler
sonucunda, atasi en belirgin olarak eski calgilardan biri olan aulos oldugu saptanmistir. M.0.
3000'e kadar uzanan aulos, Antik Yunan’da kullanilan tflemeli bir ¢algisidir (Sachs, 1940, s. 99).

Obuanin evrimini ve tarihsel gelisimini ozellikle li¢ temel ata calgisi olarak; -Aulos, -Shawm ve
Hautbois olarak incelenebilir.

1.1. Aulos (M.0. 664)

Yunan ve Roma uygarliklarinda ¢ift kamish galgilar arasinda yer alan aulos, giiniimiiz obuasinin
en belirgin olarak dogdugu ilk modelidir. Yunan uygarliginda taninan iiflemeli bir calgi olmasi
sebebiyle yiiksek sosyal statiiyle iliskilendirilen aulos ¢alan miizisyenler, bu biiytik popiilerligin
ve icraci olarak birgok ayricaligin tadinmi ¢ikarmiglardir. Antik Yunan'da miizigin dini amagla
kullanilmasinin disina ¢ikilarak, din dis1 torenlerde, 6zellikle tiyatro, dans ve siirin gelismesiyle
miizik alaninda yenilikler bas gostermistir. Ozellikle aulosun savas alanlarinda, cenaze
merasimlerinde, ziyafet hazirliklar sirasinda, senliklerde ve tiyatrolarda koroya eslik ettigi ve
bir¢ok farkli alanlarda kullanildig: tespit edilmistir (Viyana Senfoni Kiitiiphanesi, 2024).

Antik Yunan dénemine ait aulos icracisi tasvirleri incelendiginde, miizisyenlerin geleneksel olarak
iki ayr1 gévdeyi ayni1 anda iifledikleri goriilmekte; bu durum aulosun dogasi geregi ikili bir calgi
sistemi oldugu varsayimini giiclendirmektedir. Gorsel kaynaklarda siklikla 'V' formunu andiran
bu ¢alginin, her iki borusunun ucunda yer alan c¢ift dilli kamislarin icracinin agzinda konumlandigi
anlasilmaktadir. Arkeolojik buluntular, gorseller ve giincel performans kayitlari ile yola ¢ikilarak;
aulosun iki elle kontrol edildigi ve zurna icrasinda goriilen “devirsel ilifleme” (dongiisel nefes)
teknigine benzer sekilde, yanak boslugunda hava depolanarak kesintisiz bir ses elde edildigi
diisiiniilebilir. Eserlerin vokal girislerinde veya ara boliimlerinde aulosun; oktav, besli ve dortlii
araliklarla kurulan kontrapuntal bir yapida, agirlikli olarak “heterofonik” bir tim1 sergiledigi
varsaylilabilir.
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Gorsel 1

Antik Yunan Zamanindan Aulos Calicisina Ait Bir Tasvir ile Giintimiiz Aulos Sanat¢isi Max Brumberg

(Kaynak: Ankara Masasi Gazete Yayincilik Web Sitesi, 2024)

Gorsel 1'de yer alan icraci, Glineydogu Fransa'da yasayan fliit yapimcist Max Brumberg'dur. Antik
Yunan c¢algl merakindan dolay1 aulos icracisi olan Brumberg ayni zamanda fliit sanatgisidir.
Sanate¢l, Antik Yunan c¢ift kamish aulosa tutkuyla baglanmis ve bu antika ¢alginin yeniden
canlanmasinda biiytik bir katkis1 olmustur.Obuaya gore ilkel ve kaba bir ¢algi olmasina ragmen
uinlii Yunanh diisiiniir Aristotales’in aulos ile ilgili su s6zleri; aulosun obua ile benzer 6zelligi olan
kamis kullanimini oldukea net gostermektedir:

“Aulosun kamislari islevine gore kiiciik, diiz ve belli bir formda olmalidir. Boylece igerisinden
gecen hava diiz, kesintisiz ve istenilen sekilde olacaktir. Bu sebeple tiikiiriikle nemlendirilen
kamisin daha tatli bir tonu vardir, zira nemli ve diiz bir gérevde icerisinden hava yumusak ve
istenilen formdadir. Bunun ispati nefestir, nemli oldugunda kamisa daha yumusak carpacak
ve yaylilacaktir ancak kuru oldugunda kamisa yapisacak ve darbesi sert olacaktir” (Goossens
& Roxburg, 1980, s. 80).

Glntlimiizde obua icracilarinin karsilastig1 temel kamis sorunlarina, Aristoteles oldukca erken bir
donemde dikkat c¢ekmistir. Aristoteles’in “kamisin nemlendirilmesi” tzerine vurguladigl
tavsiyeler, antik donem calgisi olan aulos ile giiniimiizde kullanilan obua arasindaki tarihsel ve
yapisal benzerlikleri ortaya ¢ikardigi goriilebilir. Yapisal agidan incelendiginde, aulos kamisinin
obua ile benzer sekilde ¢ift kamislh bir sisteme sahip oldugu ve ¢alginin gévdesine bir ip vasitasiyla
sabitlendigi goriilmektedir. Sert ve giir bir tiniya sahip olan aulos’u icra etmek, yiiksek hava
basina gerektirmesi nedeniyle oldukca giigtiir. Icracinin ince yapili dudaklara sahip olmasinin
teknik bir avantaj sagladig1 bu calginin; torenlerdeki islevi ve gerektirdigi icra hassasiyeti goz
ontne alindiginda, antik donemin en dikkat c¢ekici enstriimanlarindan biri oldugu siiphesizdir
(Goossens ve Roxburgh, 1980, s. 99). Unlii Yunan filozofu Sokrates, aulos’un énemini su sozlerle
belirtmistir:

“lyi bir aulos ¢algicis1 olmayan bir kisi bu isle ugrasmamall, ancak harici seyler icin aulos
calgicilarini taklit etmelidir. Aulos ¢algicilarinin biiyiik ihtisam icerisinde gériinme huylari ve
bircok hizmetkarlar1 vardir. Iyi aulos icracilar1 bircok insan tarafindan taklit edilirler,
kotiilerse kendilerini destekgilerle ¢evrelerler. Ancak kendisini giiliing bir hale diisiirmemek,
kiiglik goriilmemek ve sefil bir aulos ¢algicisi olmamak icin iyi olmayan ¢algicilar hi¢cbir zaman
halk 6niinde performansini sergilememelidir” (Goossens & Roxburg, 1980, s. 100).

Cift kamigl aulosun en eski énemli tasviri, M.0. 640-630 yillarina ait oldugu diisiiniilen Proto-
Korint donemine ait bir vazo da goriilmektedir. Antik Yunan tarih bilimci arastirmaci yazar
Warren D. Anderson’a gore, bu tasvir oldukeca dikkat ¢ekicidir ve Yunan sanatinda esi benzeri
yoktur. Bagiran ya da sarki soyleyen piyadelerden olusan kalabalik bir grubun éniinde, yalnizca
tek basina yiiriiyerek aulos calan tlizerinde hafif bir tunik giymis bir kavalct 6én plandadir
(Anderson, 1994, s. 94).
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Gorsel 2

Aulos Calan Bir Kavalci Asker

(Kaynak: Abdel, Wiki- Media Common Web Stesi, 2017)

Gorsel 2’de gosterilen galginin iki cubugunun ve higcbir yerinde siisleme olmadan ¢ift kamisinin
oldugu goriilmektedir. Calan asker basini geriye dogru atmis, borulari dik bir sekilde yukari dogru
iiflemektedir. Sag kolunda asil1 olan subene, aulos icracilarinin ¢algilarini tasidiklari, kumas veya
deriden yapilmis bir kutudur. Giiniimiiz obualarinda oldugu gibi aulos da ¢ogunlukla béliimler
halinde kullanilmadig1 zamanlarda kutuda muhafaza edilmektedir.

Baz1 arastirmaci arkeolog ve Misir tarihi aragtirmacilarinin kaynaklar: incelediginde, en eski
auloslarin, Pensilvanya'daki Filedelfiya Universite Miizesi'nde, Yunanistan Selanik Arkeoloji
Miizesi'nde ortaya ciktiklari ve Mezopotamya'nin Ur kentindeki bir kraliyet mezarliginda
bulunduklan iddia edilmektedir. (Sachs, 1940, s. 99). Unlii miizikolog Curt Sachs ‘a gore, bu iki
borunun ucuna baglanan c¢ift kamislarla iligkili olarak aulos kesin olarak obuanin 6nctsiidtr.
Bunun nedeni aulosun tipki obuadaki gibi iki borusunun tst kismina kamisin bir ip vasitasi ile
baglanmasidir. Yillar sonra obuanin evrimlesmesi ile birlikte aulosta olan iki kamisin obuada st
iiste birbirine alt uclar baglanarak aletin tist kismina yerlestirilerek kullanilacagi gériilmektedir.
Aulos ve obuanin ayni olmasi ve obuanin ¢ift kamish ¢algilar grubuna girmesinin bir diger nedeni,
klarnetin kamish bir calgi olmasina ragmen tek kamisla agizligin iist tarafina tek olarak
yerlestirilerek calinmasidir (Stephens, 1955, s. 1-2).

1.1.2. Shawm (M.S.476-1492)

Orta Cagin sonlarina dogru, Avrupa’ya yapilan goclerle beraber, Roma Imparatorlugu’nun ¢ékiisii
ve Ronesans’in sanattaki ilk yansimalarinin etkisiyle, miizikte de bir¢ok yenilik ve 6zgiirliikk
adimlan atilmistir. Calgilar ilahileri seslendiren insan sesini desteklemek icin kullanilmaya
baslanmis ve boylelikle ¢algi miizigi bagimsizlik kazanmistir. On tglincii ylizyildan baslayarak
Ronesans yeniliklerinin de etkisiyle aulosu golgede birakarak, Avrupa’da yayilan ve kullanilmaya
baslayan yeni obuanin adi ‘Shawm’dir. Tek bir ahsap borudan olusan shawmlar, konik seklindedir.
Shawmlar, cift kamish olup ayni obuadaki gibi kamis, ¢alginin iist kismina yerlestirilir. Shawm
(ing.) terimi tek bir ¢algl ile simirli olmayip, tek veya c¢ift kamisla calinan ¢algl tipini
tanimlamaktadir. Hint kamigi olarak bilinen Shawm, “kalamus” Latince kamis anlamina gelen
kelimedir ve Ingilizce Shawm ismi bu kelimeden tiiretilmistir (Medinareeds, 2019).

On altina ylzyildan itibaren, Avrupa’ya yayilan shawmlar, sarayin askeri bando ve localarin,
eglence ve miizikal temsillerin bir parcasi olmaya baslamistir. Calginin uyumu ve etkilesimi ile
miikemmel goriiniimi sicak ve derin sesleri ile miizik ve eglence topluluklarinin dikkat ¢eken bir
iiflemeli ¢algisi olarak obuanin ilk adimlarini hissettirmistir. Shawm ailesi, 7 adet biiytikltigii olan
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farkli tonlardaki g¢esitlerinden olusmaktadir. Alman besteci Michael Praetorius (1571-1621) bu
biiyiik shawmlara Fransizca "top" anlamina gelen “Bombarde” kelimesinin degistirilmis hali olan
Pommer terimini kullanmistir. Bu biiytik shawmlar, tonlarinin kalinligi ve etkileyici rengi ile hem
ic hem de dis mekandaki biiylik toplantilar icin tercih edilen bir ¢algi olmustur. Glinlimiiz obua
ailesi iiyesi koranglenin (ingiliz kornosu) atasi ‘Bombarde’dir. O dénemde shawm toplulugu;
shawmlarin, kornetlerin ve trombonlarin bir karisimidir (Baines, 2012, s. 232-238).

Ronesans Doneminde oldukg¢a 6ne ¢ikarilan vurmal ¢algilarin da katkisiyla, o donem bestecileri,
tiflemeli topluluklari vurmali calgilar ile birlestirerek eserlerini zenginlestirmistir. Alman Michael
Praetorius (1571-1621) Ronesansin ¢ok yonli bestecilerinden biridir ve 6zellikle Protestan
ilahilerine dayanan miizik formlarinin gelistirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Uretken bir besteci
olan Praetorius, 300’e yakin calgisal dans miiziginin yer aldigi Terpsichore’'u 1612 yilinda
yaymlamistir. Yunan mitolojisinde, miizik, dans ve siirin dokuz tanrigasindan biri olan
Terpsichore (Terpsikor)’'un adini verdigi bu koleksiyonda dansin perisinden ilham alarak
iiflemeli, vurmalj, telli ve yayli ddnemin ¢algilarini bir araya getirmistir Shawmlarin da yer aldigi
bu danslarda, besteci calginin gorkemli tiz ve parlak sesini vurmali ¢algilar ile 6n plana ¢ikarmistir
(Holman, 2012, s. 35).

Cagimizin 6nde gelen obua sanatgilarindan Alman miizisyen Katharina Bauml (1975), giiniimiiz
obua icrasindaki hakimiyetinin yami sira Barok obua ve shawm iizerindeki uzmanligiyla
taninmaktadir. Erken dénem miiziginin alanlarinda uzmanlasan Bauml, 2005 yilinda, bugiin
Ronesans miiziginin en 6nemli Alman toplulugu olan “Capella de la Torre”yi kurmustur. Kendisini
tarihi calgilara adayan obuaci, ¢agdas miizik ile erken miizigi ve 6zellikle caz1 karsilastirarak
bircok festivalde konserler vermektedir.

1.1.3. Hautbois (On Yedinci Yiizyll Fransa ve Sonrasi)

Obuanin evrimlesme seriiveninde on yedinci ylzyillin ortalarindan itibaren Avrupa’da
shawmlarin miizik alanlarinda gelismesi ile beraber, “Hautbois” adi verilen ilk “Barok Obua”
ortaya cikmistir. Ingiliz miizikolog Francis William Galpin(1858-1945), “Old English Instruments
Of Music, Their History and Character” adli kitabinda, obuanin “hobo, hoeboy, i hautboy, howb,
howbois, howebois, hautboits” gibi cesitli yazim bi¢imlerini verir ve bu yazim bicimlerinin
"yiiksek aga¢" anlamina gelen “haut-bois” kelimesinden tiiredigini sdyler (Galpin,1911, s. 162-
164). Bu kelimenin Fransizlar tarafindan, gelismis bir boru ve yine kamis vasitasiyla, icracinin
shawmda miimkiin olandan ti¢ veya dort nota daha yiiksege ¢ikmasina olanak taniyan bir tiz
shawm bicimi i¢in kullanildig1 iddia edilmektedir.

Miizikologlara gore, en eski gercek Hautbois (Barok Obua), 1660'larin sonunda ortaya ¢ikmis ve
ornekleri muhtemelen 6zellikle Fransa'da on yedinci ylizyilin sonuna kadar kullanilmistir. Her ne
kadar bazi edebiyatgilar tarafindan shawm ve ortaya ¢ikan ilk barok obua arasinda benzerlik olsa
da 6zellikle Fransiz miizisyenler ve elestirmenler iki ¢algiy1 birbirinden ayristirmistir. On yedinci
ylzyilin ortalarindan on sekizinci ylzyilin sonlarina kadar Fransiz saray1 Grande Ecurie'de saray
orkestrasinda 35 tiflemeli ¢algi icracisi ¢alistirilmis ve bunlarin ¢ogu barok obua icracisidir. Bagka
hicbir Avrupa sarayinda bu kadar ¢ok barok obua icracisi olmamistir ve iki veya g kisiyle idare
edilmistir. Diger lilkeler Fransiz miizigine, miizik tarzina, ¢calma tekniklerine ve icracilarina karsi
oldukc¢a anlayish olmus ve yeni obua tiim Avrupa'da hizla benimsenmistir. Zamanla Italya,
Almanya ve 1675'te ingiltere'de duyulmus ve 1678'de Ingiliz askeri cevrelerinde kullanilmaya
baslanmistir. 1677'de Torino'da Fransiz isimleri tasiyan alti Hautbois’ten olusan bir askeri bando
istihdam edilmistir (Haynes, 2007, s. 56-57).

0 yillarda, ¢algl iireticilerinin birgogu barok obua iizerine yogunlasmis, ¢algl tizerinde metal ve
ahsap isciliginde cesitli iyilestirmeler uygulamislardir. Bu da daha genis bir sekilde dagilmis olan
dogu Avrupa pazarinda miimkiin olmayan bir uzmanlasmaya neden olmustur. La Couture, Ivry-
la-Battaile, Chateau-Thierry, Mantes-la-Ville, Garennes ve Mirecourt gibi Fransiz kdylerindeki
iireticiler, Fransa’nin baskent bolgesinde, ¢ok sayida iiflemeli ¢algi parcasi iiretilmis; gerek imzal
gerekse damgasiz enstriimanlarin iiretimine biiyiikk katki saglanmigtir. Ozellikle Fransa’nin
kuzeyinde, Paris’in batisinda yer alan “La Couture” koyi iiflemeli galgilar tarihi evi olarak
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bilinmektedir. Miizik aletleri imalat endiistrisi on yedinci yiizyilda burada gelismeye baslamis ve
bircok dnemli ¢algl yapim ailesi buglinkii kullanilan obuanin dogusunu gerceklestirmislerdir
(Mirafuentes, 2001, s. 17-18).

Uflemeli calgl yapimcilart arasinda yenilik¢i ¢algi yapiminin simgesi olarak “Hotteterre” ailesi
gelmektedir. Shawmlardan sonra obua tlizerinde birgok degisikligi yapmis ve boylece ¢algiyi, ilk
olarak barok donemde bestecilerin obua i¢in eserler yazabilecek diizeye getirmislerdir. Bu
yenilikler, Giines Krali olarak bilinen XIV. Louis’in destekleri ve istekleri ile o yillarda sarayda obua
sanatcist olan Michel Danican Philidor (1610-1659) ile birlikte Jean ve Jacques Hotteterre
kardesler ile birlikte ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir(Bate, 1975, s. 42-43). Fransiz
sarayinda Hotteterre doneminin obua tizerindeki en deneysel donem olarak goriilebilir. Obuanin
tizerinde en belirgin degisiklik ve iki ¢alg1 arasindaki ana farklar arasinda obuanin ii¢ béliime veya
eklemlere boliinmesi (bu daha hassas iiretime olanak saglamis) ve kamisin altindaki, icracinin
dudaklarin1 dinlendirmesine izin veren ahsap ¢ikinti olan agizligin ortadan kaldirilmasi yer
almaktadir. Calginin fiziksel bi¢cimi degisirken, ses rengi, tinis1 ve miizikteki roliinde daha da
temel bir mutasyon meydana getirilmistir. Bunun nedeni ¢alginin agacinin degistirilmesi, 6zellikle
daha sert yapiya sahip, simsir abanoz ve giil gibi agaclar kullanilmasidir. Diinyanin en pahali
agaclarindan biri olan abanoz agaci, tropikal boélgelerde yetistirilen hurma agacinin da dabhil
oldugu “Diospyros” cinsinde ¢ok sert bir odundur (Bate,1975, s. 42-43).

Siyah ve koyu kahverengi, uzun omiirlilligii dayanikliligy, sertligi ve yiiksek cilalanma 6zelligi
nedeniyle yapimcilar tarafindan tercih edilmis, abanoz obua sesinin biiyiik konser salonlarinda ve
platformlarda daha ileriye gitme avantajini saglamaktadir. Kahverengi renkli bir kereste tiirii olan
giil agaci da obua yapiminda kullanilmis olup, diger iiflemeli calgilarla ve yayl ¢algilarla iyi uyum
saglayan daha yumusak bir ses rengine sahiptir. Abanoz agaci ile arasinda ses hacmi olarak
belirgin farklar duyulmakta olup, bu malzemeden yapilan c¢algilar oda miizigi i¢cin uygun
goriinmektedir. Iki iinlii obua sanatgis1 ve miizikolog olan Burgess ve Haynes'e gére, obuanin ne
oldugu ve ne yapmasi beklendigiyle ilgili yeni kavram, barok dénemde baslamis, orkestral bir ¢algi
olarak kullanilan ilk tiz ¢ift kamish calgi oldugu icin glinlimiiz obuasinin dogrudan atasi olarak
kabul edilir (Burgess & Haynes, 2004, s. 51-54).

Obuanin kisaltilmis kalagi, daraltilmis konik yapisi ve yeni konumlandirilmis delikleri ile
shawmlardan fiziksel olarak oldukca farklidir. Delikleri kapatmak icin tuslar ve kamisin
baglandig1 tiip icin pirin¢g kullanilmistir. Farkli denemeler adaptasyonlar yapan Hotteterre
kardesler, zarif, ti¢ boliimlii, shawma gore daha kiiciik delikleri olan iki veya ii¢c anahtarh sesi
shawmlara nazaran olduke¢a yumusak ve daha koyu tona sahip bir ¢algi ortaya ¢ikarmislardir. 2
ya da 3 anahtara ve alti parmak deligine sahip olan miitkemmel goriintimlii bu obualar, sicak ve
derin sesleri ile Barok dénem miiziginde 6nemli bir yere sahip olmaya baslamiglardir (Burgess &
Haynes, 2004, s. 33-34).

Hotteterre kardeslerin ilk obualari erken Barok bestecilerinin dikkatini gekmis ve arastirmalara
gore obua yapimina tesvik veren iinlii besteci Italyan besteci Jean Baptiste Lully’nin o dénemde
yazdig1 bale ve siiitlerinde obuay1 kullandig1 disiiniilmektedir. Esas olarak obuay1 ilk kullanan
Fransiz besteci Robert Cambert (c.1628-1677)tir. Besteci ilk gercek Fransiz operasi olan adini
Roma mitolojisinden alan Pomone’da, obuay1r kullanmis ve ilk orkestra kaydi Paris’te
gerceklesmistir (Goossens & Roxburg, 1980, s. 130-135). Gorsel 3’de gosterilen obua, Hotteterre
kardeslerin ilk ¢ikardig1 obualardan biridir. Do sesi ekseninde 3 anahtara sahip, anahtarlardan
piringten ve abanoz gibi sert ve suya dayanikli olan simsir agacindan yapilmistir. Fotograf, Briiksel
Miizik Aletleri miizesinde fotograf¢ci Anne Deknock tarafindan g¢ekilmistir.
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Gorsel 3

Hotteterre Yapimi 17 Yiizyil Sonu 18. Yiizyil Bast Barok Obua

(Kaynak: Deknock, A. Briiksel Miizik Aletleri Miizesi Obua Koleksiyonu, 2011)

Giinliimiizde bilinen Johann Sebastian Bach, George Philipp Telemann, Tomaso Albinoni, Antonio
Vivaldi ve George Frideric Handel gibi Barok bestecilerinin ¢ok sayida obua i¢in yazmis olduklari
eserler elbette kaynaklar ile elimize ulagsmaktadir. Ancak bunlarin éncesinde o dénemde obuay1
benimseyen ve besteler yapan cok sayida kaynaklarin da yetersizligi g6z oniine alinirsa gozden
kacmis olan bir¢ok Barok bestecisi vardir. Unlii Ingiliz besteci Henry Purcell (1659-1695), obua
icin besteler yapmis ve eserlerinde siirekli kullanmistir. 1695 yili éncesinde Ingiltere’de, bilinen
ilk obua 6grenme metodu olan “The Sprightly Companion” u iinli ingiliz yayincit Henry Playford
(1657-1707) yaymlamistir (Wagner, 1967, s. 12-13).

Barok obuanin dogusunu saglayan ve gelismesinde 6énemli pay1 olan Hotteterre kardeslerden
Jacques-Martin Hotteterre(1674-1763) iyi bir besteci olmasinin da etkisiyle barok obua ve barok
fliit icin bir ¢ok eser bestelemis ve solo calgl olarak dogaglama yapma sanatiyla ilgili tez ve
preliidlerden olusan "Bir Preltiidiin Nasil Dogaclanacagina Dair” bir kitap hazirlamistir. Barok
obua, on yedinci ylzyilin sonlarinda Giines Krali XIV. Louis’in donemindeki gelisiminden, on
sekizinci yiizyilin ortalarina kadar klasik obuanin yiikselisine kadar biyiik 6l¢iide degismeden
kalmistir ve popiilaritesi Avrupa’ya giderek yayilmistir. Bu siire zarfinda “Obua da Caccia”(av
obuasi/tenor obua) da yaratilmistir. Bu ¢alg1 kavisli bir govdeye sahiptir ve ]J.S.Bach'in bircok
kantatinda kullanilmistir. Bu calg1 6ncelikle Barok dénemde kullanilmis ve daha sonraki obua
ailesindeki calgilar, yapimi zor olan bu alisilmadik obuanin yerini alacaktir (Burgess & Haynes,
2004, s. 58).

Orkestradaki islevinin solo ve eslik olarak artmasi i¢in on sekizinci yiizy1l baslamasi ile bir¢ok
besteci ¢algl yapimcilarini obuay1 yeniden diizenlemeye tesvik etmis, obua iizerinde gelisime dair
yenilikler kesfedilmeye baslanmistir (Goosens & Roxburg, 1980, s. 136-137). 1727’de
Rastenberg'den Alman besteci Gerhund Hoffmann obuaya iki perde daha eklemistir. Unlii obuac
Italyan kardesler olan hatta giiniimiize bir¢cok obua icin eseri kalan Besozzi kardeslerin sayesinde
iki anahtarli modeller yayginlasmis, sol el sag elin iizerinde olacak sekilde ellerin konumu
degismez bir hale getirilmistir Bu iki anahtarl ¢alg1 giderek yayginlasmis ve icraci i¢in en temel
degisiklik, gamin her kromatik notasi i¢in tuslarin olmasidir. Ayrica icracinin sadece nefesi ve
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dudaklariyla iki oktav arasinda kolayca atlamasini saglamaktadir. Dekoratif dontisler, on sekizinci
ylzyll obuasinin yaygin bir 6zelligi ve ayrica kapsamli bir sekilde stislenmis tuslari dikkat
cekicidir. Yiizyll boyunca ve farkl iireticiler arasinda, iiretilen obualarda dogal olarak biiyiik
farkliliklar ve gesitlilikler vardir (Goosens & Roxburg, 1980, s. 136-137).

On sekizinci yiizy1ll obuasinin yapisi ve sesi siirekli olarak iyilestirilmistir. Deliklerin sayisi artmis,
ortalama olarak 5,9 mm'den 4,8 mm'ye daraltilmistir. Kamislar daha dar ve kisa hale gelmis,
obuanin sekli daha konik ve dar hale getirilmis, duvarlar1 daha ince ve delikleri daha kii¢tik
olmustur. Bu yeniliklerin bir sonucu olarak ¢alginin ses genisligi artmis; ylizyilin basinda Do-Re
araligiyla sinirli olan perdeler, kisa stire sonra Sol sesine kadar yiikselmistir. Daha dar ve odakl
bir tiniya sahip olan bu calginin ses siddeti ise keman veya fliit ile es degerdir. Calgi keman
esliginden c¢ikarak, kendi benligini tam anlamiyla kazanmis ve islevlerini yerine getirmeye
baslamistir Opera orkestrasinda aryalardaki ilk sololar obualara verilmeye baslanmistir. Calginin
oda miizigindeki repertuvari baslangicta iki obua, iki tenor obua [daha sonra korno ile
degistirilmis] ve iki fagot olarak olusmaktadir (Haynes, 2007, s. 185-186).

On sekizinci ylizy1l yenilikleri ile birlikte, sayisiz solo sonat, basso continuo'lu siiitler, ii¢lii siiitler
(obua, fliit ve keman) ve kongertolar besteciler tarafindan yazilmistir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda
obua icin diietler ve dortli obua icin eserler ortaya ¢ikmis, klasik miizikte giderek askeri
topluluklardaki bas calgi gérevini yavas yavas klarnete birakmistir. O dénemin en tinlii obua
yapimcilari Fransa'da Christophe Delusse ve ikili Thomas Lot ve Charles Bizey, Almanya'da David
Denner, Wilhelm Oberldnder ve Carl Golde ve ingiltere'de Thomas Stanesby ve Caleb Gedney'dir.
18. ytizyilin ikinci yarisinda Dresden'de 18. yiizyilin en 6nemli nefesli calgi yapimcilar1 Augustin
Grenser ve Jakob Grundmann tarafindan yapilan calgilar tim Avrupa'da standart olarak kabul
edilmistir (Viyana Senfoni Kiitiiphanesi, 2024).

1.2. Viyana Obuasi

On sekizinci ylzyil ile klasik dénemde delikleri kiiciiltillerek daha da gelistirilen obualar,
Avrupa’daki orkestralarda yerini saglamlastirir ve diinya ¢apinda kullanilan temel ¢alisma sistemi
artik neredeyse tiim obualarda standart haline gelmistir. Alman obuasi olarak giinlimiize gecen,
barok obuasinin dogrudan gelismis hali olan ve on dokuzuncu ytzyil akiminin 6nciisii olan bu
obualar Viyana obuasinin atasi olarak tarihe ge¢mistir. Viyana Filarmoni Orkestrasi gibi Viyanali
sanatgilar tarafindan kullanilan bu 6zel Alman tarzi obualar daha sonrasinda Viyanali yapim
ustalar1 tarafindan gelistirilmis ve benimsenmis, ilk olarak 1880'lerde ¢algi yapim ustasi Josef
Hajek tarafindan ve daha sonralar1 obuaci Joseph Sellner (1787-1843) ve Viyanali ¢algl yapimcisi
Stephan Koch’'un (1772-1828) etkisiyle sevilen ve tercih edilen Viyana obuasinin temelini
olusturmustur. Viyana obuanin tasarimi, tarihi obualarin temel c¢cap ve ton o6zelliklerini
korumaktadir. Viyana obuasi, Alman ve Avusturya tasarimlarinin bir melezidir. 19. Ylzy1l obuasi
konservatuvar obuasindan daha genis bir i¢ delige, daha kisa ve daha genis bir kamisa ve farkli bir
parmak semasina sahiptir (Burgess & Haynes, 2004, s. 83-100). Bu baglamda, Viyana obuasinin
bu yapisal farkliliklari, ¢alginin Fransiz (konservatuvar) sisteminden farkli olarak daha genis bir
rezonans alanina ve karakteristik bir tin1 koyuluguna sahip olmasini saglamistir. Geoffrey Burgess
ve Bruce Haynes'in tarihsel calismalar “The Oboe'" kitaplarinda Viyana obuasiyla Fransiz obuasi
arasinda farklardan su sekilde bahsetmislerdir:

"Farkliliklar en acik sekilde ve konservatuar obuasinda daha keskin olan orta perdede ve Viyana
obuasindaki armonik uyum ag¢isindan daha zengin olan iist perdede belirgindir” (Burgess &
Haynes, 2004, s. 212).
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Gorsel 4
Viyana Obualart

(Kaynak: Karl Rado Wien Web Sitesi, 2024)

Viyana'da klasik miizigin mabedi olan bu klasik obua, Avusturya formuyla Fransiz tipi on
dokuzuncu ylizyll obuasi konservatuvar modelinin meydan okumasina direnmistir. Hem Fransiz
obuasi hem de Viyana "Sellner-Koch Obuas1” parlak bir sese sahiptir ve orkestrada agikca
duyulabilmektedir, ancak Alman obuasi ton karisimina daha elverisli olan klasik donemin daha
koyu timisini korumustur. Fransiz obuasi orkestrada agikca duyulabilen cok iddiali bir sese
sahipken, Viyana obuasi genel sesle daha fazla harmanlanma egilimindedir. Fransiz obuasi
tizerinde arzu edilen tekniklerden biri olan Vibrato, Viyana stilinde olagan degildir. Viyana stilinde
calginin dogal rezonansini ve saf tinisini korumak amaciyla “vibrato” kullanimi daha kisithdir ve
geleneksel olarak “olagan” karsilanmaz. Bu estetik tercih, Viyana obuasinin orkestranin genel
tinis1 icinde daha homojen bir sekilde harmanlanmasini saglamaktadir (Burgess & Haynes, 2004,
s. 212).

Fransa'da obua yapiminda trend, daha dar borular, daha ince tahta ve daha ince kamislar
yoniindedir. Ancak Almanya'da klasik obuanin 6zellikleriyle birlikte daha genis bir delik
korunmus ve kalin duvarl borular, kalagin i¢ kisminin etrafindaki daralma kenari, namlu ve ahsap
bloklara monte edilmis, uzun kollu tuslara sahip basit mekanizma ile iist eklemdeki halkalar géze
carpmaktadir. Glinlimiizde Avusturya'da calinan Viyana obuasi, Dresden'de ¢algi yapimcisi Carl
Golde (1803-1873) tarafindan 1840'larda yapilan bir modelin gelistirilmis halidir. Gévdesi hala
klasik formuna sahiptir; genisletilmis kalak, iist eklemde namlu (baluster) ve tenon eklemlerinde
genisleme vardir. Borular Fransiz obuasindan daha kisa ve daha koniktir. Alman mekanizmasinin
diizenini izleyen anahtar sistemi yirminci ylizyilda gelistirilmis ve genisletilmistir (Viyana Senfoni
Kiitiiphanesi, 2024).

2. On Dokuzuncu Yiizyil ve Giiniimiiz Obuasina Gegis

Klasik Miizigin sosyalleserek ve belli kurumlara bagh kalinmaksizin 6zglrce yapildigi on
dokuzuncu yiizyilda, bestecilerin eser yazma siirecinin 6nemli bir parcasi halk dinleyicilerinin
etkisi olmaya basladig1 goriilebilir. Dinleyiciler, icracilarin sahnede sundugu heyecan, tutku ve
romantik ruhu deneyimlemek amaciyla konser salonlarini doldurmaya baslamistir. Bu stirecte
sanatgilar, saray veya kilise himayesinden bagimsizlasarak farkl iilkelerde konserler vermis ve
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uluslararasi alanda taninirlik kazanmiglardir. Piyano ve kemanin bu yeni siirecten biiytik dl¢ciide
faydalanan iki calgi oldugu goriilebilir.

0 dénemde bazi elestirmenler orkestral butiinliigiin korunmasi adina tiim ¢algi gruplarinin es
zamanlh bir gelisim gdstermesi gerektigini savunmuglardir. Unlii Viyanali miizik elestirmeni
Eduard Hanslick (1825-1904), iiflemeli ¢algilarin gecirdigi bu sancili siirece dikkat ¢ekerek; on
sekizinci yiizyilda biiylik bir poptlariteye sahip olan bu ¢algilarin, on dokuzuncu yiizyilin yeni
miizikal talepleri karsisinda ayni basariyi sergilemekte zorlandigini vurgulamistir. Benzer sekilde,
dénemin en niifuzlu icracilarindan olan Ingiliz obuac1 Leon Goossens, calgimin orkestra icindeki
varliginin ve 6zglin karakterinin zayiflamasina karsi adeta 'agit yakici' bir durus sergilemistir:

“Obuanin On Dokuzuncu Yizyilda bir kongerto calgisi olarak ihmal edilmesi, kaderin
affedilemez bir ihmalidir! Bunun nedeni, genis senfoni orkestrasinin biiyiikliigii ve bunun On
Dokuzuncu Yizyil ¢algisi icin sundugu zorlu olasiliklar miydi? Yoksa mekanize obuanin gecici
siirlayict faktorleri miydi? Kimse sdyleyemez.... Bu, obuacinin takmasi gereken tarihsel
adaletsizligin bir rozetidir.” (Goossens &Roxburg, 1977, s. 158).

Goossens’in bu yaklasimi, obuanin teknik olarak ¢agdaslasma siirecinde kaybettigi lirik derinlige
duyulan bir 6zlem ve calginin gelecegine dair duyulan derin bir endisenin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. On dokuzuncu yiizyilin baslarinda icracilar hald on yedinci ve on sekizinci
ylzyilin karakteristik 6zelliklerini tasiyan ¢algilar1 kullanirken; teknik zorlugu artan yeni eserler,
daha gelismis bir mekanizmaya ihtiya¢c duyulmasina neden olmustur. Bu sebeple, icra kolaylig
saglamak amaciyla mekanizmaya eklenen yardimci perdelerle baslayan degisim siireci, yavas
fakat kararh bir sekilde kabul gérmiistiir. Almanya, on {i¢ tuslu obuanin adaptasyonunda 6ncii rol
oynamistir. Bu siirecin en somut adimi; Alman obuaci, orkestra sefi ve pedagog Joseph Sellner
(1787-1843) ile Viyanali ¢algi yapim ustas1 Stephan Koch'un (1772-1828) is birligiyle atilmistir.
1800’14 yillarin basinda gelistirilen on bes delik ve on anahtarh (tuslu) bu yenilikei tasarim,
Sellner tarafindan 1825 yilinda Viyana Konservatuvarinda tanitilarak icra edilmistir (Murray,
2002, s. 3).

Klasik formdaki Viyana (Sellner tipi Alman) obualar ile Fransa'da gelistirilen on ii¢ perdeli
obualar arasindaki yapisal farkliliklar, zamanla "Alman" ve "Fransiz" ekollerinin dogmasina zemin
hazirlamistir. Alman tarzinin yayginligina karsilik Fransa, 19. ylizyilda Triébert ailesinin (1813-
1878) onculiigiinde gerceklestirdigi mekanik devrimle literatiire "Konservatuvar Sistemi"ni
kazandirmistir. Charles de Lusse, Buffet ve Klosé gibi isimlerin katkilariyla sekillenen bu siiregte
Triébert ailesi, gelistirdikleri kademeli mekanizmalarla (Sistem 3-6) obuanin ana formunu
belirlemistir. Metal cubuklarin kullanimiyla ahsap yuva engelleri asilmis, boylece ¢alginin daha
serbest calinmasi ve teknik kullanim kolaylig1 saglanmistir. 1810°da "Calgi Sefi" unvanini alan
Guillaume Triébert ile baslayan bu hanedanlik, yaklasik 40 yil boyunca obua yapimina hakim
olmus; tasarladiklar1 enstriimanlar 1834’te doneminin en {stiin 6rnegi kabul edilerek tus
sisteminin evriminde belirleyici rol oynamistir (Burgess & Haynes, 2004; Waterhouse, 1993).

Fransiz yeni sistem obualar, Frédéric Triébert ve kardesi Paris Konservatuari obua hocasi
Charles-Louis tarafindan 1860'larda gelistirilmistir. Tuslarin diizenini ve mekanizmalarim
gozden gecirerek Triébert'ler menzili genisletmeyi, tonlamay1 ve tininin tekdiizeligini gelistirmeyi
ve calginin etkili bir sekilde ¢alabilecegi tus araligini genisletmeyi basarmistir. Oktav anahtarinin
(perdesinin) sisteme entegre edilmesiyle birlikte, icracinin st sicillerdeki sesleri elde etmek
icin kamis iizerindeki dudak basincin1i (embouchure) asir1 diizeyde artirmasina gerek
kalmamuistir (Burgess, & Haynes, 2004, s. 158).

Triebertler, Brod, Barret, Vogt, Véney gibi bircok calgi yapimcilar1 tarafindan géz ardi edilen,
Boehm Sistemi rakip calgi yapimcisi bir diger mucit Paris’li Louis August Buffet(1789-1864)
tarafindan 1850 yillarinda gelistirilerek obualar tizerinde uygulanmistir ancak fliit ve klarnetteki
gibi obuada kullanima elverisli olmadigi ve ses renklerinin orkestradaki tizligi nedeniyle obuacilar
tarafindan tercih edilmeyerek kabul gérmemistir. Boehm sistemi obua, yirminci yiizyila kadar
Avrupa'daki bazi askeri bandolarda kullanilmasina ragmen hicbir zaman yaygin olarak
kullanilmamuistur.
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Triebert kadar obua ilizerinde etkili baska bir isim daha vardir. 1793 yilinda Paris’te kurulan
biiyiik Konservatuar kiiltiirel gelisime verilen 6énemi gostermektedir. Obua iizerinde kurulmus
olan boliimde, bu okuldaki en dnemli kiirsiilerden birini olusturmaktadir. Konservatuarda egitici
olarak yer alan ilk obuacilar, Sallantin ve Vogt’tur. Vogt'un 6grencisi olan Henri Brod(1799-1839)
Fransiz obuaci, ¢algi yapimcisi ve erken Romantik Dénem bestecisidir. Brod, Paris Operasi'nin ilk
obuacist ve Paris Konservatuari'nda profesor olarak gorev yapan 6nemli bir icracidir. Brod,
calgida cesitli teknik iyilestirmeler yapmis, mi bemol ve do tus parcasini birbirine baglayan
sallanan bir kol ve iist oktavda asir iiflemeyi kolaylastirmak icin tuslarin hassas bir sekilde
kismen Ortiilmesini saglayan do yarim delik anahtari eklemistir (Burgess & Haynes, 2004, s. 143-
145). On dokuzuncu ytlizyillin ortalarinda obua ve diger iiflemeli calgilara giderek daha fazla
uygulanan teknik gelismelere ragmen Brod, obua i¢in yavas ve tonunu 6ne ¢ikaran etiitler ve
eserler bestelemistir. Fransa’da bir virtiioz olarak goriilen Brod, hem obua tasariminda hem de
calim stilinde bugiin hala kullanimda olan kendi yeniliklerini tanitmis, obuanin mekanigindeki
bazi gelismelere onciiliik etmistir.. Brod, siiphesiz ¢algi yapimcilari arasinda ¢ok énemli bir yere
sahiptir. Yaptig1 calgilarin bircogunun deligi ¢cok dar olup, ¢ikardiklari sesler diger obualara gore
daha yumusak ve azdir (Burgess & Haynes, 2004, s. 151-155).

Yizyilin ikinci yarisindan itibaren Triebert'in konservatuvar obuasi en popiiler sistem haline
gelmis, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra uluslararasi olarak kabul gérmiistiir. Giiniimiiz obuasinin
en bilinen formunu olusturan bu obuanin, 50 yillik gelisimi, Fransiz devriminin de etkisiyle,
Fransiz etkisine ve basarisina dayanmaktadir. Konservatuvar sistemi (Triebert 6) obuayi piyasaya
sturene dek bircok model denemis, iizerinde yeni ek perdeler, yardimci perdeler ile obuanin tus
sayisini on bese c¢ikarmistir. Triébertin 6. ve son sistemi, geleneksel basparmak
mekanizmasindaki ergonomik kisitlamalar1 asmay1 hedeflemistir. Ozellikle 'Do’ ve 'Re bemol'
sesleri arasindaki gecisleri daha akici hale getirmek amaciyla sag el isaret parmaginin aktif
kullanimin1 saglayan trill anahtarlar1 entegre edilmistir. Bu yenilik, otomatik oktav
mekanizmasinin 'Sol' ve 'La' sesleri arasindaki gecislerde sagladig1 hassasiyetle birleserek,
glinlimiiz obua sisteminin standartlarini nihai formuna ulastirmistir (Burgess & Haynes, 2004, s.
165).

Triebert’in 6liimiiniin arkasindan onun arkadasi ve meslektasi olan Francois Loree(1835-1902)
firmay1 devralmis,20. Yiizylla kadar firma deneme ve gelistirme calismalarina devam etmistir.
Obuanin esas yapisinda cok buyiik bir degisiklik yapilmamis, calmay1 kolaylastiracak bazi tuslar
ve ayarlar yapilmistir. Fransiz obuaci ve besteci Georges Gillet(1854-1941) bu sistemi 1882
yilinda Paris Konservatuari’'nin resmi modeli olarak ilan etmistir. Bu zamandan beri ¢calginin adi
“Konservatuvar sistemi” olarak bilinir ve tiim diinyada bu obua giliniimiize kadar varligini
stirdiiren standart obua haline gelmistir (Bate, 1975, s. 180).

On dokuzuncu yiizyilda obua orkestrada yerini saglamlastirmis olup, yirminci yiizy1l ile modern
miizigin baslamasinin ardindan besteciler obuay1 yeniden kesfetmisledir. Uflemeli yapim ustalar
Triebert'in miras biraktigi “Konservatuvar Sistemi” obuanin iizerine yeni eklemeler, teknik
kapasiteyi arttiracak bazi dokunuslar ve yeni zamana uyarak obuayi revize etmislerdir. Ayrica,
bircok virtiioz obuaci ve hoca, biiyiik 6lciide calmay1 kolaylastiran bir dizi teknik (diyafram
solunumu, rahat agiz) gelistiren teknikler bulmuslardir. Bunlarin basinda se¢kin obuacilardan
Ingiliz Leon Goossens (1897-1988) ve say1siz yeni calma teknigini yayginlagtiran iinlii Alman obua
sanatcisi Heinz Holliger (1939) gelmektedir. Mitolojik olarak eski ¢algilara merakli obua icracilar
icin gliniimiizde tarihi Triebert on dokuzuncu yiizyll obua modelleri barok ve klasik obualar
bulunmakta ve bir¢ok ¢algi magazasi tarafindan satisi saglanmaktadir.
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2.1. Yirminci Yuzyildaki Gelismeler

Yirminci ytizyilin ilk yillarinda yeni miizigin yiikselisinde obuanin ytizyilin ana aktérii oldugunu
iddia etmek dogru olmaz ancak ytizyilin gelisiyle “Konservatuvar Sistemi” obua, tiim diinyadaki
solistler ve orkestra miizisyenleri tarafindan tercih edilmeye ve kullanilmaya baslamistir.
1872’deki tasarimindan bu yana gecen 120 y1li askin siirede, 17. ylizyildan glinlimiize uzanan icra
pratiklerine uyum saglamak amaciyla pek ¢ok yapisal degisim geciren bu calgy; karakteristik tinisi
ve ifade giici yiiksek solo kimligiyle yerini saglamlastirmistir. Almanya basta olmak iizere
Almanca konusulan iilkelerde de Alman obuasinin yerini Fransiz tasarimlar1 almis, Fransiz
tasarima direnen sadece ama sadece Viyana olmustur. Unlii Alman besteci Richard Strauss (1864-
1949)"'un Fransiz obuasinin iistiin mekanizmasina, ton esitligine, araliklardaki kolayligina ve
diger calgillarla harmanlanma yetenegine olan ilgisi, Fransiz obuasinin Almanya’da
benimsenmesinin baslica nedeni olmustur (Burgess, 1994, s. 25-44).

Berlin Kraliyet Orkestrasi'min bas obuacisi Alman Fritz Flemming'(1872-1947), Almanya’da
Fransiz calgilarinin kullanimini tesvik eden ilk isimdir. Strauss ile yakinliginin da etkisiyle ikili
strekli birlikte calismis, Strauss baska bir Alman orkestrayi yonetirken bile Fransiz obuasina
tutkusu nedeniyle Flemming’i yaninda obua sanatgisi olarak gotiirmustiir. 1920'ye gelindiginde
cogu Alman obua sanatcisi onun 6rnegini izlemistir. Etkisi, Karl Steins (1919-2009) ve Lothar
Koch'un (1935-2003) calmasinda agikca goriilmektedir. Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin
karakteristik tinisinin mimarlarindan olan Lothar Koch, Alman ekoliiniin “koyu ve hacimli” ses
idealini, Fransiz obuasinin mekanik esnekligiyle birlestirmistir. Koch’un, Alman tarzi agir
kamislar Fransiz sistem calgilarla harmanlayarak elde ettigi bu 6zgiin tini, Herbert von Karajan
yonetimindeki Berlin Filarmoni’nin “altin cag1” olarak bilinen dénemdeki belirgin ses kimliginin
temel tasini olusturmustur (Burgess & Haynes, 2004, s. 210-212).

Viyana’'nin miizikal geleneklerinden taviz vermeyen tutumu sayesinde; Sellner ve Golde gibi
ustalarin tasarimlarindan evrilen Viyana obualari, yirminci ylzyillda Hermann Zuleger ve
sonrasinda Yamaha gibi iireticilerle giiniimiize kadar ulasmay1 basarmistir. Calgl; genis ve
stireksiz i¢ delik geometrisi, kalin govde duvarlari, kompleks ¢apraz parmak diizeni ve armonik
pozisyonlari destekleyen gelismis tus mekanizmasi ile tanimlanmaktadir. Ayrica, konik bir kamis
yuvasina yerlestirilen kisa ve genis formlu kamaislar, ¢alginin 6zgiin tinisal kimliginin ayrilmaz bir
parcasidir. Fransiz (Konservatuvar) sistemine kiyasla daha kisa bir gévdeye sahip olan Viyana
obuasinin, geleneksel yapisinda genellikle “alt Si” anahtar1 bulunmamaktadir. Bu yapisal farklilik,
Gustav Mahler gibi bestecilerin orkestra partisyonlarinda Fransiz ve Viyana obualar icin
alternatif yazimlar olusturmasina neden olmustur. Yirminci yiizyilin sonlarina dogru, icra
kolayligt saglamak amaciyla bazi Viyana obualar1 “Konservatuvar sistemi” anahtar
mekanizmalariyla ayni bir yapida iiretilse de ¢algi temel akustik karakterini muhafaza etmistir
(Burgess & Haynes, 2004, s. 214).

Obua icrasinda ulusal karakteristikler; enstriimanin mekanik ve stilistik agidan Fransa veya
Almanya ekolleri temelinde sekillenmesine dayanmaktadir. Fransiz ekolii; aydinlik, parlak ve
esnek tinisiyla 6ne ¢ikarken; Alman ekolii, daha koyu, sicak ve 6l¢tilii ton kalitesiyle bu stile tezat
olusturur. Diger ulusal stiller ise bu iki ana eksen etrafinda cesitlenmistir: Ingiliz ve italyan
ekolleri Fransiz tinisina yakin ancak daha karanlik bir karakter sergilerken; Rus ekolii, Alman
gelenegine dayali giiclii ve dogrudan bir tonu benimsemistir. Amerikan ekolii ise Fransiz asilli
Marcel Tabuteau (1887-1966) araciligiyla Fransiz ses estetigini temel alan 6zgiin bir yapi
kurmustur (Tobutt, 2023, s. 9-10).

Tanimlanmus bir ingiliz obua ¢alma ekolii yirminci yiizyilin ortalarina kadar ortaya ¢ikmamis fakat
Ingiliz obuac1 Léon Goossens'in Fransiz gelenegine dayanan akici ¢alma stili Ingiliz ekoliiniin en
belirgin stili olarak kabul edilmistir. Goossens'in etkisi, Ingiltere’deki inisli ¢ikish bir tarihin doruk
noktasi ve istikrarli devam eden bir siirecin tiimiinii olusturmaktadir. Diinyanin 6nde gelen
obuacilar1 arasinda sayilan Goossens, c¢ok kiiciik yaslarda, Queen's Hall Orkestrasi'na kabul
edilmis ve daha sonra 1932’de yeni kurulan Londra Filarmoni Orkestrasi’'na girmistir. Goossens
yetenegi iki ekoliinen iyi niteliklerini bir araya getirerek, Ingiltere’de yeni bir stil yaratmistir.
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Ingiltere’nin disaridan cagirdign ozellikle Fransiz okulunun obuacilari, Ingiltere'de yirminci
yuzyilin baslarina kadar 6nemli orkestra ve 6gretim pozisyonlari kazanmaya devam etmislerdir.
Donemin obua sanatgilari, Theobald Boehm ve Lavigne tarafindan 1851'de tasarlanan, acik perde
yapisina dayali Boehm Sistemi obualar1 kullanmiglardir. Bu calgilar, ergonomik tasarim
avantajlarinin yani sira karmasik parmak diizenini sadelestirerek capraz gecisleri ortadan
kaldiran yenilik¢i mekanizmalariyla 6n plana ¢ikmistir (Tobutt, 2023, s. 14).

Yirminci ylizyilin baslarinda Fransiz Konservatuvar Sistemi obuanin temel yapisi korunmus olsa
da Si ve Do sesleri lizerindeki tonlama zayifliklarini gidermek amaciyla Georges Gillet (1854-
1920) onciiliiglinde radikal bir mekanik dontiisiim gerceklestirilmistir. Donemin en etkili icraci ve
pedagogu olan Gillet, Paris Konservatuvari’'nda aralarinda Marcel Tabuteau'nun da bulundugu
pek cok Oonemli ismi yetistirirken, ayn1 zamanda yapimci Frangois Lorée’yi kendi atodlyesini
acmaya tesvik ederek calgimin teknik gelisimine yon vermistir. Ikilinin is birligiyle obuanin alt
parmak sistemindeki acik delikleri iizerine plato (kapali tus) ve delikli tuslarin entegre
edilmesiyle gelistirilen ve 1906 yilinda piyasaya siiriilen "Plato Sistem" obualar, giiniimiizde halen
diinya capindaki en yaygin icra standardini olusturmaktadir. (Bate, 1975, s. 146).

“Gillet"” sistemi ad1 verilen bu yenilik, belirli trillerin icrasinda kolaylik saglamakta ve perdelerin
istliinlin kapatilmasi ile obuada koyu bir ton rengi elde edilmeye baslanmistir. En alt kalin Si
bemol sesine uyum saglamasi icinde kalagin uzatilmasiyla etkilenen notalarin entonasyonunun
diizgiinliigii icin kalaga ekstra delikler eklenmistir.1920 li yillarin basinda tist gévdenin borulari
biraz daha kalinlastirilmis, ses ve hacim biiylimiis ve ancak perde direncini ve kullanim rahathigi
icin catal fa sistemi yetersiz gelmistir (Bate, 1975, s. 149). Bunun iizerine yirminci yiizyil
obualarina yeniden tasarim icin yapilan izole girisimler arasinda, 1930 civarinda yapilmis, “Prof
Romeo Orsi Milano” imzali, eklenmis ayar delikleri, otomatik oktav tuslar1 ag1 ve bazi notalar i¢in
yedek tuslar (fa yardima perdesi) eklenerek Italyan bir obua ortaya ¢ikarilmistir. “Romeo Orsi”
ya da genel olarak sadece “Ors”i olarak da bilinen italyan miizik aletleri sirketini Milano’da
Profesér Romeo Orsi 1836 yilinda kurmus ve halen Italya’da faaliyet gostermektedir. Simsir ve
gll agacindan tamamen yapimi abanoz agaci olan obualar, bazi1 denemeler ile plastikten de
yapilmistir. Ancak sadece 6grenciler ve amatdér obuacilar icin bu obualar uygun gérilmistiir
(Waterhouse, 1993, s. 287).

Yiizyilin sonuna gelindiginde Loree’nin disinda iki biiyiik ¢algl yapim firmasi 6n plana ¢ikmis,
Loree ile beraber ii¢ firma diinyada obua satis ticaretine basladig gortlebilir. Bunlardan ilki 1922
yilinda Rigoutat Sirketi Charles Rigoutat tarafindan kurulmustur. Sonraki yillarda Sirkete 6nce
Roland Rigoutat, ardindan 1992'den beri Philippe Rigoutat baskanlik etmektedir. Sirketin gelisim
politikasi her zaman iinlii obuacilarla is birligi icerisinde devam etmekte ve bugiin, "Rigoutat sesi"
obuanin sembolii oldugu diisiinebilir. Bir digeri ise, 1934 yilinda ii¢ ortak isim Isvecli is adami
Charles Strasser, obua yapim ustalarindan Julia Marigaux’un oglu Jules Marigaux ve bir diger calgi
yapimcisi Lemaire tarafindan kurulan SMI Marigaux sirketidir. Lorée obualar1 Kuzey Amerika'da
diger markalarin neredeyse tamamen dislanmasiyla kullanilmaktadir. Marigaux Almanya i¢in
daha koyu tonlu obualar liretmis ve halen devam etmektedir. Rigoutat ise Fransa'da tercih edilen
daha narin tonlu calgilar tiretmektedir.
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Gorsel 5

Marigaux Yapim Konservatuar Sistem Profesyonel Obua

(Kaynak: Yazar Arsivinden, 2024)
3. Obuanin Miizikteki Rolii ve Etkileri

Obua, orkestranin standart ve bagimsiz bir rengi haline gelen ilk tiflemeli ¢algilarindan biridir.
Tinisy, lirizmi ve teknik cevikligi onu, Barok ve Klasik donemin énde gelen iiflemeli solisti yapmis
ve bununla iligkili olarak lojistik zorluklara ragmen orkestra tiflemeli béliimiiniin temel dayanagi
olmaya devam etmektedir. Bir senfoni orkestrasi konserine gidildiginde, sanat¢ilarin sahneye
¢ikmasinin ardindan, konser baslamadan dnce obuacinin tiim orkestraya “La” (Standart Akort
Notasi) verdigini, ardindan her calginin La sesi ¢alarak birbirine karismis seslerin akort edildigini
duyabiliriz. Obuanin en o6nemli rolli, senfoni orkestrasindaki tiim c¢algilarin akortlarini
saglamaktir.

1600’14 yillarin sonunda kurulan ilk orkestralar ¢ogunlukla yayh ¢algilardan olusmustur. Bazen
birinci ve ikinci keman kisimlarini giiclendirmek i¢in o dénemdeki besteciler bir ¢ift obua
kullanmislardir. Kisa siire sonra besteciler obua i¢in ayr1 pargalar yazmaya baslamislar ve onun
sarki tonunu kemanlarla tezat olusturacak sekilde kullanmaya baslamislardir (Spitzer & Zaslaw,
2004, s. 71).

Obuanin sesini duymak kolaydir ve perdeleri yaylilarin tellerinden daha istikrarlidir. Bu yiizden
akorticin ona giivenmek ve ayni zamanda onun orkestrayi sakinlestirdigi ve yayl ¢algilarin kendi
aralarindaki tartismalari 6nledigi de diisiiniilebilir. Yirmi yayli calgi sesinin dogrulugunu
kanitlamak icin bir akort notasi iizerinden ayni ¢alg1 olmalarindan dolay1 tartisabilecekleri goz
ontne alindiginda baska bir calginin yardimi ile bu problem ¢6ziilmiis olabilir. Diger {iflemeli
calgilar; flit, fagot, korno ve klarnet, orkestranin bugiin bilinen sekliyle nispeten standart hale
gelmeden oOnce orkestraya girip ¢ikmislardir. Ancak obualar neredeyse barok dénemden bu
zamana her zaman orkestrada mevcuttur ve bu yiizden akort i¢in standart ¢algi haline geldikleri
diisiiniilebilir.Obuanin orkestranin akordunu saglamasindaki en 6nemli nedeni, obuanin la
sesinin diger calgilarin en tiz ve en pes seslerinin tam ortasi olmasi ve perdelerinin saglam olmasi
nedeniyle seslerin kayma riskinin diger tflemeli calgilara nispeten daha az olmasindan
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kaynaklanmaktadir. Neredeyse tiim calgilar, 1si, nem ve benzeri nedenlerle her zaman akort
acisindan sabit olmamuistir.

Tipik olarak, calgilar, icracilarin onlar1 akort etmesine izin veren mekanizmalarla birlikte gelir.
Ancak, yapisi geregi, obuanin perdesi yalnizca kamislari ¢ikarip takarak degistirilebilir. Klarnetin
bekini takip cikararak veya kemanin tellerinin gerginligini degistirerek yapilabilecek sekilde
tonlarin ne kadar tiz oldugunu degistirmek miimkiin degildir. Ancak, bir obuanin akordunu
degistirmenin tek yolu kamislarin genisligini veya uzunlugunu ayarlamaktan gecmektedir. Bir
konser giinii obuada ani degisiklikler yapmak neredeyse imkansizdir. Bir obuanin perdesinin
reglajin1 ayarlamak zordur. Bu nedenle, bir performanstaki diger ¢algilarin obuaya uyumlu hale
getirilmesi gerektigi ve bu, obuanin akort icin standart olmasinin en temel agiklamasidir. Ancak
orkestralarda obuacilar yine de emin olmak icin akort verirken Tuner (Akort verme cihazi) ile la
sesini kontrol ederek orkestraya verirler. Buna gore; Standart La: 440 Hertz'dir (saniyede 440
titresim). Ancak bazi orkestralar, daha parlak bir la istediklerinde La=442 veya daha yiiksek bir
hertz’de tercih edilebilir.

Barok donemde, orkestra disindaki trio, kuartet ve kentet gibi oda miizigi topluluklarinda, birgok
seckin bestecinin obuanin parlak tinisindan 6tiirii bu ¢algiy1 solist olarak konumlandirdig:
diisiiniilebilir. Obuanin tinis1 ve topluluk icerisindeki ayirt edici ses karakterinin; fliit ve klarnetin
aksine, sahip oldugu konik yapidan kaynaklandig1 séylenebilir. Tiim miizik dénemleri genelinde
yaklasik yiiz klasik obua kongertosunun bulundugu goérilmektedir; bu eserlerin birgogunun,
obuacilarin kendi teknik becerilerini sergilemek ve takdir toplamak amaciyla bestelendigi
varsaylilabilir. Biiyiik besteci ve organist ].S. Bach'in yani sira Agostino Steffani, Reinhard Keiser
ve G.F. Handel gibi donem bestecilerinin de obuaya biiyiik ilgi gosterdikleri, opera, oratoryo ve
kantatlarinda keman partilerini duble etmek amaciyla siklikla ¢ok sayida obuaya yer verdikleri
gorilmektedir. Nitekim Handel'in Messiah (Mesih) oratoryosunun 1910 yilinda Paris’te Raugel
yonetimindeki icrasinda, orijinal orkestrasyonun otesine gecilerek, calginin etkisini artirmak
adina yogun bir obua kullanimina gidildigi de bu baglamda degerlendirilebilir.

Barok miizigin 6nde gelen isimlerinden Vivaldi ve Telemann, obuay1 solo ve eslikgi bir ¢algi olarak
siklikla kullanmiglardir. Ozellikle bu calgi icin besteledikleri kongerto ve sonatlar, Barok dénem
tislubunun obua literatiiriindeki gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Oda miiziginde de ¢ok
sayida eserde yer alan obuanin sesi ile ilgili {inlii besteci Unlii besteci Hector soyle demektedir:
“gecmise ait duygular1 uyandirmak yoluyla bu calgi, biitlin ¢algilara iistiin gelir” (Goossens &
Roxburg, 1980, s. 220-230).

Barok donemde Alessandro Marcello'nun Re minor kongertosu, Bach’in keman-obua duo
kongertosu ve Handel’'in eserleriyle solistik bir kimlik kazanan obua, ayni zamanda "Kralin 12
Blyiik Obuasit” gibi topluluklarla orkestral bir gii¢ haline gelmistir (Ammer, 2004). 1750’li
yillardan itibaren Klasik dénemin etkisiyle konser salonlarinda daha sik yer bulan ¢algi, daralan
i¢c yap1 (bore) tasarimi sayesinde st kayitlarin kullanimina olanak tanimis ve tinisal niifuzunu
artirarak hem orkestra hem de solist enstriimani olarak konumunu pekistirmistir. Mozart
doneminde mekanik kisithliklar1 devam etse de besteciler, ¢alginin hiiziinli ve dramatik tinisini
genis ses aralifiyla birlestirerek kompozisyonlarinda bu yeni teknik avantajlar1 basariyla
kullanmislardir.

Wolfgang Amadeus Mozart gibi deha bir besteci tahmin edilebilecegi gibi bununda iistesinden
gelip, Klasik Viyana stilini temsil eden 1777'de obua sanatgis1 Giuseppe Ferlendis i¢in K. 314 C
major Obua Kongertosu'nu yazmis ve bununla beraber yaylilar ve obua icin K.370 Fa major
Dortliisii'nii de ortaya ¢ikarmistir (Lagbayi, 2024).

Solo ve oda miiziginde giderek tlinlenen obuanin gelisim siirecindeki daha fazla delik ve perde
sayisinin artmasi, bestecilerin kullaniminda olanak saglamistir. 1790 civarinda Joseph Haydn Do
major Obua Koncertosu'nu bestelemistir. Mozart'in yakin arkadasi olan Carl Ditters van
Dittersdorf, Giuseppe Ferlendis ve Leopold Hofmann gibi az taninan ama klasik donem miiziginde
onemli katkilari olan bestecilerin obua koncertolari, obuanin Mozart obua koncertosundaki gibi
isiltih parlakhigim 6n plana ¢ikarmigslardir. Ozellikle Barok obuanin gecislerinden etkilenen
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besteciler, eserlerinde calg1 biraz daha gosterisli ve canli pasajlarla renklendirmislerdir. Klasik
obua i¢in beste yapan klasik donemin diger bestecileri Ludwig August Lebrun, Johann Christian
Fischer ve Domenico Cimarosa gibi bircok bestecinin obua arsivine degerli katkilar
bulunmaktadir.

Romantik doénemdeki miizigin degisiminin dikkate deger bir istisnasi olarak Paris
Konservatuvari’'nda obuanin giindemde olmasi ile birgcok besteci 6zellikle obuanin tonunu ve
miizikteki zarafetini 6ne ¢ikaracak eserler bestelemislerdir. Fransiz obuaci ve besteci ve ayrica iyi
bir 6gretmen olan Chales Colin (1832-1881)'in ‘Solo de Concours’lari ¢ok iyi bilinen
Konservatuvar 6grencilerinin mezuniyet sinavlarinda calmalar icin yazilmis Romantik esintilerin
agirlikta oldugu eserlerdir. Bunlarin hepsi benzer bir yapiy1 takip etmistir: 6grencinin sarki
soyleme yetenegini géstermesi i¢in yavas bir a¢ilis boliimii, ardindan teknik yeterliligi gostermek
icin virtiioz bir ikinci b61liim yer alir. Bu miizik zenginliginin ¢ogu yayinlanmak tizere sunulmustur
ve bu eserler icin bir¢cok sayida makale ve Kitap yazilmistir (Murray, 2002, s. 7).

On dokuzuncu yiizyildan itibaren orkestra igerisinde lirik ve hiiziinlii tinisiyla merkezi bir rol
iistlenen obua, besteciler tarafindan 6zellikle miizigin en duygusal ve egzotik pasajlarinda tercih
edilmistir. Beethoven'in Ugiincii Senfonisi, Brahms'in Ikinci Senfonisi ve Wagner'in pastoral
atmosferli operalar gibi yapitlarda stratejik sololarla 6ne cikan enstriiman; Rimsky-Korsakov,
Caykovski ve Ibert gibi bestecilerin eserlerinde de ikonik temalar1 tasimistir. Bu bestecilerin
piyanist kimliklerine ragmen, obuanin teknik ve tinisal imkanlarini enstriimanin solistik
karakterini pekistirecek sekilde ustalikla kullandiklar: goriilmektedir (Murray, 2002, s. 8).

Obuanin soprano bir calgi olmasi bazi opera bestecilerinin, eserlerinde obuay1 solist bir
sopranonun sarki soylemesine es deger gordiigiinii sdylemek miimkiindiir. Buna en giizel 6rnek
tinlii italyan opera bestecisi Amilcare Ponchielli (1834-1886)'nin obua i¢in yazmis oldugu op.80
Capriccio’sudur. Operalarinin bir demeti gibi hazirladig1 eser, temel olarak bir opera temasi ve
cesitli varyasyonlardan olusmaktadir. Aryalar, piyano esligindeki recitatif benzeri gecisler, sessiz
lirizm béliimleri ve radikal ruh hali degisimleri ile Pochielli acik¢a obuay1 sergileyen bir resital
calismasi olarak tasarlamistir ve ¢alginin yeteneklerini ne kadar iyi bildigini gostermistir. Obua
miifredatinda 6nemli bir yere sahip bir diger eser, Robert Schumann’in obua ve piyano i¢in yazmis
oldugu Op.94 3 Romansidir. Obuay1 yeni bir zirveye tasiyan bu eseri Schumann, bir siparis eseri
olarak degil, esi Clara Schumann’a noel hediyesi olarak hazirlamistir. Obuanin romantik ve
duygulu temalarla melankolik ruh halinin egemen oldugu bu eser, tek ask romansi olarak tarihe
gecmektedir (Canc1 & Tan, 2023,s.91).

Yirminci yiizyi1ldan bu yana miizikte obuanin sadece orkestradaki konumu degil, solo calgi olarak
potansiyeli besteciler tarafindan kesfedilmis ve besteciler koncertolar, solo eserler, sonatlar ve
obuanin yer aldig1 ¢cok sayida oda miizigi eseri yazmaya baslamiglardir. Yeni miizigin etkisiyle
ortaya cikan obua arsivi modern miizikte obuanin altin ¢aginin habercisi olmustur. Bunun en
o6nemli etkisi donemin en iyi 6ncii obua icracilarindan kaynaklanmaktadir. Vibratonun yaraticisi
Leon Goossens’in obuay1 ¢almasindaki ipeksi ton, esnek ifade ve vibrato kontroliiyle yirminci
yuzyillin diger obua sanat¢ilarindan daha fazla esere ilham kaynagi olmustur. (Goossens &
Roxburgh, 1993, s. 142). Bircok Ingiliz besteci, Goossens icin oda miizigi ve solo obua icin eserler
kongertolar yazmistir. Bunlarin basinda, iinlii Cagdas donem bestecisi Arnold Bax'in obua ve
yaylilar icin Quintet'i (1922); daha sonra Elgar'in tamamlanmamis bir siiiti ve Leon'un kardesi
Eugene Goossens (1927), Gordon Jacob (1933) ve Vaughan Williams'in (1944) kongertolari
gelmektedir.

Ingiliz besteci Benjamin Britten'in 1951 yilinda kaleme aldig1 Six Metamorphoses After Ovid Op. 49
baslikli eseri; bestecinin ayn1 zamanda bir orkestra sefi olmasindan kaynakli olarak calginin
teknik kapasitesine ve dinamik yapisina hakimiyetini yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem arz
etmektedir. Eserin tematik arka planinda yer alan Pan’in mitolojik kamis fliitii ile obua arasinda
kurulan bagin, bestecinin enstriiman seg¢imindeki bilingli ve sembolik bir tercihi oldugu
diigiiniilebilir. Britten’in Ingiliz zarafetini obua tinisiyla harmanlayan bu ve benzeri ¢calismalarinin,

(s

112



Zerrin TAN koksal/Obuanin Yapisi, Dogusu ve Klasik Bat1 Miizigindeki Evreleri

calginin teknik sinirlarini genisleten materyaller sundugu ve halefleri olan besteciler icin bir
model teskil ettigi soylenebilir.

Ote yandan, Fransiz besteci Camille Saint-Saéns’in 1921 tarihli Obua Sonati, 20. yiizy1l basindan
gliniimiize ulasan en temel repertuvar eserlerinden biri olarak kabul edilebilir. Bestecinin
yasaminin son yilinda tamamladig1 bu eserin, canli tempolariyla bir veda hissiyatindan ziyade;
tiflemeli calgilar literatiiriinii zenginlestirme amaci tasidigi varsayilabilir. Bu doénemle
iliskilendirilebilecek bir diger kdse tasi ise Francis Poulenc’in 1962 yilinda besteledigi Obua ve
Piyano Sonatr’dir. Bestecinin vefatindan bir yil 6nce tamamladigi bu ¢alismada; obuanin nese ve
melankoliyi ayni anda aktarabilme giicliniin doruk noktasina ulastig1 gériilmektedir. Bir agitla
baslayip ¢oziilmemis bir kederle sonlanan eserin, ikinci béliimiindeki sasirtici nese ve agresif
yapmin obuanin teknik imkanlarini sergilemek adina kurgulandigi disiiniilebilir. Tiim bu
nitelikleriyle eserin, dinleyici tizerinde derin bir duygusal etki birakma potansiyeline sahip oldugu
soylenebilir.

Miizik tarihinin son ytizyillik siirecini kapsayan Cagdas dénemde, oda miizigini ve Fransiz
modernizmini ulusalct bir kimlikle harmanlayan tiretken besteci Eugene Bozza'nin; obuayi,
geleneksel kullanim alanlarinin 6tesine tasidig1 varsayilabilir. Bozza'nin eserlerinde obuanin,
hiiziinli ve melankolik ruh hallerini betimleyen dramatik bir arka plan 6gesi olarak istihdam
edildigi goriilmektedir. Enstriimanin pastoral karakterini siklikla 6n plana ¢ikaran bestecinin;
Fransa'daki miizikal etkilesimler paralelinde obuanin teknik gelisimini, Fransiz stilinin zarafet ve
naifligiyle kendi eserlerine yansittig1 diisiiniilebilir. 1960’1 yillardan itibaren Leon Goossens gibi
oncii isimlerin mirasini devralan Isvigreli tinlii virtiioz Heinz Holliger'in ise; ¢cok yénlii sanatsal
kimligi ve olaganiistii teknik kapasitesiyle obuay1 c¢ok genis bir {slup yelpazesinde
konumlandirdigi séylenebilir. Barok ve Klasik donem repertuvarini ihmal etmeksizin giin 1s181na
cikaran Holliger'in; hem bir icraci hem de bir besteci olarak ¢agdas miizik literatiiriinde belirleyici
bir rol oynadig1 varsayilabilir. Kendisine ithaf edilen ¢ok sayida eserin yani sira, sahsi besteleri
olan Mobile (1962) ve Siebengesang (1967) gibi calismalariyla obuanin teknik ve ifade sinirlarini
genisleterek enstriimanin modern gelisimine kritik katkilar sagladig diisiiniilebilir.

Teknik gelisimler, Louis Bleuzet (1874-1940), Albert Debondue (1895-1984) ve Roland
Lamorlette (1894-1960) gibi Fransiz obuaci bestecilerin giderek artan teknik zorluktaki
etiitleriyle desteklenmistir. Ayrica, Alman obuaci besteci Franz Wilhelm Ferling, Alman obua
sanatgisi Joseph Sellner in obua metodlari ile Amerikali besteci Lawrence Singer'in obua metodu
ve Holliger'in ‘Pro musica nova: Studien zur neuen Musik'i bir obuacinin egitimini avangart
tekniklerle donatmaktadir. 1960'lardan itibaren elektronik cagin parlamasi ve geleneksel
olmayan seslerin kesfi ile obuacilarin teknik gereksinimlerine destek olmak i¢in besteciler
deneysel olarak eserlerinde denemis, bazi yeni tekniklerden dil kullanimi, nefes sesleri, girtlaktan
yapilan efektler, tus tiklamalari ve diger vurmali efektler ve parmak pozisyonlarindaki daha yeni
calma tekniklerinin yer aldig1 sira disi eserlerle obuanin gelisiminde etkili olunmustur. Dairesel
nefes alma, 1970'lerde obuacinin tekniginin diizenli bir pargasi haline gelmistir. Zurna teknigi
diye adlandirilan bu nefes sisteminde, obua kamis, ¢algi calarken ¢alan kisinin nefes almasina izin
vermek icin gerekli direnci saglar, yanaklar bir depolama goérevi goriir. Bu yeni tekniklerin
cogunun yer aldig1 Heinz Holliger’e ithaf edilen Italyan besteci Luciano Berio (1925-2003)'nun
1969 yilinda solo obua i¢in besteledigi virtiidz teknik gerektiren eseri ‘Sequenza VII'nin notasiyla
basilan 86 yasinda halen obuasi ile 6rnek olan Holliger'e ait performans notlarinda
aciklanmaktadir (Holliger, 1972, s. 12).

Obuanin giiniimiizde bir¢ok film miiziginde arka fonda kullanildig, hatta caz ve blues gruplarinda
sesiyle renk katmak icin konserlerde yer aldig1 goriilmektedir. Sesinin ¢ok etkili ve her duyguyu
gerek teknik gerek tonuyla cikarabilecegi diisiincesiyle yeni donem gen¢ miizisyen ve besteciler
popiiler miizikte obuaya deger vermektedirler. En iyi bilinen temsilcileri cazda obua ile ilk caz
sololari ¢alan Bob Cooper (1925-1993) ve Amerikali New Age grubu Oregon’un kurucusu ve ilk
caz obuacilarindan 77 yasindaki Paul McCandless'tr.

(s

113



Zerrin TAN koksal/Obuanin Yapisi, Dogusu ve Klasik Bat1 Miizigindeki Evreleri

4.0bua Ailesinin Diger Uyeleri

Senfoni orkestrasinda iiflemeli calgilar grubundan obuanin disinda ayni familyadan olusan bes
tiyesi daha bulunmaktadir. Obua kadar 6n planda olmamalarina ragmen, obua kadar en ¢ok
taninan ve bilinen, Ingiliz kornosu (korangle) en sik duyulanidir. Onu oboe d'amore takip eder.
Bas obua ve Hekelfon (heckelphone)nun kullanimlar1 olduk¢a nadirdir ve en tiz ve kii¢iik olan
musetteler yani piccolo obualar daha da sira disidir. Bir¢ok profesyonel obua icracisi, canli olarak
bir bas obua, Hekelfon veya musette dinlememistir veya calmamistir. Obua ailesinin her tiyesi
genellikle dinamik olarak obuaya gore daha az esnek ve daha sinirlidir. Ancak ton renkleri ve
orkestradaki uyumlar ile iiflemeli grubuna giizel bir cesitlilik getirmislerdir. Her birinin farkh
kamislari, agizliklari ve obua kamis yapim makineleri vardir.

Tenor ve alto obualar aboe d’amore ve ingiliz kornolarinin atalari, on yedinci yiizyilin ortalarinda,
obua ile ayni zamanda, Fransa’da XIV. Louis'in sarayinda gériinmeye baslanir. Obua, hizla yayilip
kisa stirede solo bir ¢algl ve orkestranin ayrilmaz bir iiyesi haline gelirken, alto ve tenor obualar
daha diizensiz bir seyir izlemis ve bu obualarla ayni zamanda gelisen sadece ].S. Bach zamaninda
barok donemde 6n plana ¢ikan oboe da caccia(Av obuasi) tercih edilmistir. On yedinci ytlizyilin
sonu ve on sekizinci ylizyilin basinda tercih edilen oboe da caccia(Av obuasi) ancak daha sonra
barok donemden sonra gézden kaybolmus ve yirminci yiizyila kadar yeniden ortaya ¢cikmamistir
(Finkelman, 2020, s. 96).

4.1.ingiliz Kornosu/Korangle

Obuadan sonra ailedeki en yaygin calgi olan ingiliz kornosu veya korangle, obua ailesinin alto ya
da tenor c¢algl olarak diisiiniilebilir. On sekizinci yiizyilin baslarindan giiniimiize kadar dolgun
tonu ile klasik miizigin 6nemli bir yerinde olan korangle, on dokuzuncu yiizy1l itibariyle alto obua
olarak obuanin bes ses altinda olan Fa lizerinden ¢alinmaktadir. Anahtar yapisi, on sekizinci yiizyil
obuasi ile aynidir ve kamis obua kamisindan daha genis ve kuyruk seklindeki boruya monte
edilmektedir. Obua ailesinin diger tiim iiflemeli tyeleri gibi korangle, Orta Cagin biiyiik
shawmlarindan evrilmistir. Ronesans déneminde shawm ailesi, giinlimiiz cift kamish calgilarin
dogrudan onciileri olan Bombardes'ler ve tiz shawmdan biiyiik bas shawma kadar her perdeden
calgl icermektedir. On yedinci ylizyilda tiz shawm, glinlimiiz obuasinin 6nciisii olan Fransiz obuasi
Hautbois’e doniismiistiir. Alto shawm olan bombardelerin borular1 agilidir ve evrilerek tenor
obualara ve fagotlara onciiliik etmistir. Donemin tenor obualari kisa bir siire sonra soprano calgi
obuay drnek alarak yenilenmeye baslamistir (Bate, 1975, s. 90).

On sekizinci ylizy1l baslarinda Alman galgi iireticileri tarafindan on yedinci yiizyilda piyasada olan
ilk alto obualara (Taille de Hautbois), armut veya ampul seklinde bir ¢an eklenir. Eski bir alto
calgisi olan “Taille de Hautbois” Avrupa'nin bircok yerinde yayginlasmis ve ingiltere'de “Tenner
Hautbois” olarak tarihe gecmistir. Oncelikle konser miiziginde ve tiyatroda kullanilan bu ilk alto
obualar 6rnegin Henry Purcell'in operasi Dioclesian'inda, dini miiziklerde, Johann Sebastian
Bach'in kantatlarinda ve {flemeli c¢algl orkestralarinda kullanilmistir (Viyana Senfoni
Kiitiiphanesi, 2022).

Koranglenin atasi olarak degerlendirilen bir diger alto obua iki parcadan olusan, F major diiz alto
obua olan ‘Vox Humana’, on sekizinci yiizyihn baslarinda Ingiltere ve Giiney Italya'da
kullanilmistir. Govdesi sadedir ve ¢ami hafif agiktir. Aln parmak deligi ve iki tusu vardir ve
cogunlukla kilisede cift kamish konsorsiyumlarda calinir. Yaklasik 1780'de yerini Ingiliz
kornosuna birakmistir. En belirgin taninan alto obua F majordeki keskin kavisli, genisleyen bir
cani olan Oboe da Caccia, Almanya’da ¢algi yapim ustasi J.H. Eichentopf tarafindan icat edilmis tek
bir tahta parcasindan yapilmis ve deriyle kaplanmistir.Kavisli sekil verilerek ve daha sonra ¢algi
bir kemerin lizerine gerilerek elde edilmistir. Genisleyen c¢an, genel olarak bir kornay1 andiran bir
goriiniim vermistir, bu ylizden adi1 da buradan gelir. Basta Almanya olmak iizere, bircok Avrupa
tilkesinde kullanilan oboe da caccia i¢in yazilmis en tinlii boliim, Johann Sebastian Bach'in iki oboe
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da caccianin bir soprano aryasina eslik ettigi St. Matthew Passion'idir (Viyana Senfoni
Kiitliphanesi, 2022). Barok donem sonrasi on sekizinci ytizyil itibariyle oboe da caccia ortadan
kaybolmus, on sekizinci ytlizyilda ¢algl yapim ustalar1 Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde bu kavisli calg
gelistirme yollarina gitmislerdir. italyan calg1 yapimasi Joseph Ferlandi tarafindan gelistirilen
calginin boyu 72 cm’dir (Say, 2022, s. 411). Fransizca cor-angle (a¢ili-korno) ilk ismi muhtemelen
atas1 oboe da caccianin boynuz benzeri seklinden tiiretilmistir. Ilgin¢ bir sekilde ne kokeni
Ingiliz'dir ne de korno ile iliskilidir. Ancak bazi miizikologlar; calgi tanimlayan Fransizca cor anglé
(acili-korno) teriminin zamanla cor-anglais (Ingiliz kornosu) haline geldigini 6ne siirmektedirler
(Hamilton, 2024).

Gorsel 6

Ingiliz Kornosu/Korangle

(Kaynak: Les instruments de l'orchestre Web Sitesi, 2024)

Tarihteki ilk Ingiliz kornosu Orta Avrupa’da tarihsel bir yer olan Almanya’nin dogusundaki Silezya
ilinde ¢algi yapim ustas1 JT Weigel tarafindan icat edilen alettir. On dokuzuncu ylizyilldan
giliniimiize kadar gelisimini tipki obua gibi zamanla tamamlayan Ingiliz kornosu, bir¢ok iinlii ¢calg
yapimcisi olan Triebert, Vogt, Brod ve Loree gibi isimlerin elinden gecerek yeni bir ¢algi haline
gelmis, hiizlinlii ve dramatik ses rengi ile senfoni orkestrasinda obuanin yaninda yerini
almistir(Bate, 1975, s. 104-105).Genelde orkestralarda iki obua ve korangle olmak lizere ii¢ ¢alici
ile orkestradaki obua grubu olusmakta olup, eserin diizenlenmesine gore ikinci obua sanatgisi da
korangle c¢alabilir. Yapisi obuaya gore daha uzun ve biiyiiktiir. Obuanin kalaginin aksine armut
biciminde biyiik bir kalagi vardir. Tipki obuada oldugu gibi iist, orta ve kalak kismi olarak tig
govdeden olusur. Kamis tist gévdeye yaklasik yedi buguk santimlik bir boru vasitasiyla takilir.
Anahtar sistemi Fransiz Triebert’'e ait olan konservatuar sistemidir. Transpoze bir calgi olan
Ingiliz kornosu, ayni1 obuanin ¢alma teknigi ile calinmaktadir. Obua kamislarina gore daha genis
kamislara sahiptir (Bate, 1975,s.110-112).

Ingiliz kornosunun solo repertuvarinin, obua ile kiyaslandiginda daha simirh bir kapsama sahip
oldugu ve yayginlhiginin daha az oldugu séylenebilir. Enstriimanin Klasik donemden itibaren oda
miizigi literatiiriinde yer bulmaya baslamasina ragmen, esasen bir orkestra calgisi olarak
konumlandirildig: varsayilabilir. Bu sebeple, piyano ve Ingiliz kornosu icin yazilan calismalarin
6nemli bir kisminin transkripsiyonlardan veya 20. yiizyil bestelerinden olustugu goriilmektedir.
Oda miizigi literatiirinde; W.A. Mozartn Adagio’su, L. van Beethoven'in iki obua ve ingiliz
kornosu i¢in yazdigl triosu ve modern donemden Jean Frangaix'nin yayllarla birlikte kurguladig:
kuarteti, enstriimanin bu alandaki varligina dair nitelikli 6rnekler olarak degerlendirilebilir. On
Dokuzuncu ylizyildan itibaren modern orkestranin yerlesik bir iiyesi haline gelen koranglenin;
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kendine has tinisal bliyiisiiniin besteciler lizerinde derin bir etki biraktig1 ve bu ilginin zamanla
zengin bir orkestra solo repertuvari olusmasina zemin hazirladig diisiiniilebilir. Bu kapsamda;
Dvorak’'in Yeni Diinya Senfonisi (Largo), Rodrigo’'nun Aranjuez Gitar Koncertosu, Berlioz'un
Symphonie Fantastique, Shostakovich’in 8. Senfonisi, Borodin’in Polovez Danslari ve Rossini’'nin
William Tell Uvertiirii gibi eserlerdeki sololarin, calginin senfonik edebiyattaki giiciinii yansitan
temel kesitler oldugu sdylenebilir.

4.2.0boe d’Amore

Italyanca ‘Ask Obuasr’, Fransizca ‘Hautbois d’Amour’, Almanca ‘Liebes Oboe ‘anlamlarina gelen
oboe d’amore, obua ailesinin mezzo soprano ¢algidir. Obuaya gére minér ii¢lii tonda daha pes ve
daha biiyiik olan calgi, La major tonda bir ¢algidir. Korangle kadar pes ve kasvetli olmasa da
obuanin bir bucuk ton altindadir. Korangleye benzeyen ampul seklinde bir kalag1 ve tipki
korangledeki gibi kamis, kivrik bir boru vasitasiyla ¢algiya monte edilerek liflenebilmektedir. On
sekizinci yiizyilin ilk yarisinda icat edilen oboa d’amore, ilk olarak ].S.Bach, G.F.Telemann ve G.F.
Handel gibi barok dénemin 6nemli bestecilerinin cagdasi iinlii Alman barok bestecisi Christoph
Graupner’in (1683-1760) eserlerinde kullanilmis ve besteci fliit, obua ve viyola gibi c¢algilarin
ailelerinde oboe d'amore, flute d'amore ve viola d'amore gibi egzotik ¢alg1 kombinasyonlari i¢in
besteler yazmistir. . S. Bach bu ¢algi icin bircok eser yazmis, bir koncerto (BWV1055R), bir kantat
ve bir¢ok ayininde oboe d’amore’u sik sik kullanmistir. Mevcut en eski 6rnegi, 1719 yilindan
Alman yapim Stockholm Miizik Miizesi'ndeki, Leipzig'li ¢algl yapim ustasi, Johann Gottfried
Bauer’e (1666-1721)aittir. Ozellikle Almanya Liepzig sehri Oboe d’Amore yapiminda oldukga
aktik olmus, bir¢ok calgl yapim ustasi bu calgl i¢cin kendini gostermistir. Bunlardan Johann
Eichentopf ve Johann Gottfried Sattler, barok oboe’d’amore yapiminin basinda gelir (Finkelman,
2020, s.150-153).

Gorsel 7
Johann Gottfried Bauer 1719 Yapim Oboe D’amore

(Kaynak: Nyhus, O. Isve¢ Sahne Sanatlari Miizesi, Miizik Aletleri Web Sitesi 2024,
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4.3.Bas obua ve Hekelfon (Heckelphone)

Bas obua, standart obua gibi Do (C) tinili bir ¢algidir; ancak ses genisligi bakimindan obuanin tam
bir oktav pesinden (alttan) duyulur. 1825 yilinda ¢algi yapim ustalari Triebert ve Brod’un icadiyla
piyasaya siiriilmiis ve denenmistir. Triébert'in 1825 tarihli bas obuasindan sonra bariton obua
olarak da bilinir. Triébert, bariton sesine benzeterek 'hautbois bariton' adini vermistir (Burgess
& Haynes, 2004, s. 149).

Bas obua, biiyiik ampul seklinde bir kalak ve kamisin yerlestirildigi fagot benzeri bir es borusu ile
donatilmis ve genisletilmis bir korangledir. Bas obua oldukca agir ve obuaya gore genis bir
parmak esnemesi gerekmektedir. Obuadan daha sinirli bir islevsel aralifa sahiptir ve sololarinin
cogunun yazildig1 kalin, tok ve deyimsel bir sese sahiptir. Genellikle Cagdas Donem bestecileri
tarafindan kullanilan bas obuanin ¢cok sinirli orkestral ve sadece bazi solo ve cift kamigh topluluk
repertuarina sahiptir. Tlim orkestra literatiiriindeki en uzun ve en a¢ik bas obua solosu, Amerika
Birlesik Devletleri'ne tasinan ve 1918'de Amerikan vatandasi olan Avustralya dogumlu bir besteci
olan Percy Grainger'in (1882-1961) “The Warriors” adli eserinden de neredeyse tam bir dakika
uzunlugundadir (Hamilton, 2024).Glinlimiiziin bas obuasi, Francois Lorée tarafindan 1889
civarinda yapilmistir. Lorée'nin ¢algisi, Triebert ve Brod'un 50 y1l 6nce tasarladigi model gibi diiz
formlu ve en son anahtar sistemiyle donatilmistir. Bu yeni ¢algiya ilgi gosteren ilk bestecilerden
biri, Paris’te bulundugu yillarda calg: ile tanisan Ingiliz besteci Frederick Delius (1862-1934)
olmustur. Delius’un etkisiyle calgi ingiltere’de taninirlik kazanmis ve pek ¢ok Ingiliz bestecinin
eserlerinde yer bularak yayginlasmistir. Avrupa ve Amerika'da oda miizigi ve film miiziklerinde
kullanilmis ve c¢algi icin ilk solo koncerto, Gavin Bryars tarafindan East Coast, 1994'te
bestelenmistir (Finkelman, 2020, s. 160).

Gorsel 8

Rigoutat Yapim Bas Obua /Paris
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(Kaynak:Rigoutat Web Sitesi 2024)

Hekelfon (Heckelphone), obua ailesinin en kalin sesli iiyesidir. Bas obuadan biraz daha biiyiik,
genis bir kalaga sahiptir. Agir bir ¢alg1 olan Hekelfon, zemine metal bir ¢ubuk vasitasiyla c¢iviye
sabitlenerek calinmaktadir. Saksafon benzeri bir agizliktan liflenerek daha gii¢lii bir sese sahiptir.
Richard Wagner, yirminci ylzyilin baslarinda tnli fagot yapim sirketi Wilhelm Heckel'in
kurucusu Johann Adam Heckel'i (1812-1877) tesvik ederek, Hekelfon (Heckelphone) fikrini
ortaya atmis ve bu da Heckel'i 1904’yilinda bas obuadan daha asagi seslere inen bir obua
liretmesine vesile olmustur (Bate, 1975, s. 121).

Bu calgi, bas obua gibi obuaya gore bir oktav daha alcak perdelidir, ancak aralig1 bas obuadan
yarim ton daha algaktir. Ustelik en alt “La” sesine kadar inebilmektedir. Hekelfon ve bas obuanin
sesleri arasinda ¢ok az farkhihklar bulunmas: ile orkestrada genellikle birbirlerinin yerine
kullanilabilmektedirler. Dolgun ve giiclii bir ses sahip olan Hekelfon, daha ¢ok solist bir ¢algi iken,
bas obua daha ¢ok takim calgidir. Modern besteci Ingiliz Gustav Holst(1874-1934) “The Planets”
(Gezegenler) stiitinin “Satiirn” béliimiinde sefkatsiz agitin karanligini hissettirmek icin derin ve
zengin tinisiyla Hekelfon’u kullanmistir. Hekelfon i¢in yazilmis ilk ve tek orkestral par¢alardan
biri de inli Alman besteci Richard Strauss (1864-1949)'Salome'sinde egzotik bir tarzda
kullanmistir. Modern miizigin 6nde gelen bir diger 6nemli ismi Paul Hindemih(1895-1963) ayrica
Hekelfon'u iceren Trio op.47'yi viyola, Hekelfon ve piyano i¢in yazmistir (Goossens & Roxburg,
1980, s. 230-235).
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Gorsel 9
Wilhelm Heckel Yapim Hekelfon (Heckelphone)

mﬁnmx:mm 10/ O—o———t= -—-‘

1 4

(Kaynak: Wiki- Media Commons Web Sitesi, 2020)
4.3.Musette(piccolo obua)

Obua ailesinin en kiiciik ve en tiz iiyesi olan piccolo obua, standart soprano obuanin iizerinde bir
ses genisligine sahiptir. Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan standart obua 'soprano’ ses
sinirlarini temsil ederken, piccolo obua ailenin en yiiksek perdeli ¢algidir. Tarihteki ismi ‘Musette
oboe’ olan bu kii¢lik obualar, 19. Yiizyilin ortalarinda ti¢iincii oktavdaki en tiz seslerin niifuz edici
sesinin askeri miizikte kullanimini, obuadan daha rahat ¢alabilecegi diisiincesi ile Fransiz besteci
ve obuaci Louis Stanislas Xavier Verroust(1814-1863)'un savunmasiyla ortaya cikmistir (Bate,
1975,s.92).

Musette; 17. ve 18. Yiizyillarda kullanilan koriikli bir Fransiz gaydasi olup, ayrica miizikte Geg
Barok dénem miiziginde donemin pastoral 6zelliklerini tasiyan bir dans miizigidir. 18. Yiizyil'da
bale miziginde de kullanilan Musette Dans Miizigi, ].S.Bach’in bircok eserinin bdliimlerini
olusturur. Fransiz soylularinin ¢ok sevdigi ve gaydaya benzeyen bu ¢algi, Musette dans miiziginin
bas esliklerindeki seslerle sasirtici bir tin1 benzerligine sahiptir (Say, 2022, s. 479).Mi bemol
klarnete benzeyen Musette obualar, Mi bemol veya Fa anahtarindadir. Normal obuaya gore kiigiik,
29 cm civarinda boya sahip olan, senfoni orkestralarinda tciincii oktav zor seslerde kullanilan
Musettelerden, Heinz Holliger'in emriyle c¢algi yapim sirketi Marigaux, c¢agdas miizikte
kullanilmak tizere F tonunda tam bir Konservatuvar sistemi Musette/Piccolo obua yaratmistir.
Alisilmadik ton rengi ile deger goren calg: 6zellikle Cagdas miizikte kabul gormektedir(Kaitlyn,
2020). Bircok cagdas bestecinin eserinde kullanilan Musette Obua icin, 20. Yiizy1l bestecilerinden
Italyan Franco Donatoni(1927-2000),1976 yilinda “Lothar'a Kars1 Musette” adinda bir solo eser
yazmistir (Burgess & Haynes, 2004, s. 207).

Gorsel 10

On Dokuzuncu Yiizyil [k Musette/Piccolo Obua
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(Ulusal Amerikan Tarihi Miizesi Koleksiyonlari, Amerikan Tarihi Miizesi Web Sitesi, 2024)

Sonu¢

Bu arastirmada obuanin Antik caglardan giiniimiize kadar gelisimi incelenmis, calginin Bati
miizigi tarihinde gecirdigi fiziksel ve tinisal donilislimiin evreleri ele alinmistir. Yapilan
arastirmalar ve incelenilen veriler sonucunda birgok temel sonuc ortaya ¢cikmaktadir. Antik Yunan
calgisi olan cift kamisli aulos ile Orta Cag’da kullanilan Shawm’in yerini on yedinci yiizyilda saray
calgis1 Hautbois’e biraktigi siirecte, obuanin hem teknik hem de islevsel olarak sinif atladigi
goriilmektedir. On yedinci yiizyllda dénemin liretken ¢algi yapim ailelerinden Hotteterre ve
Philidor'un uyguladigi ii¢ par¢cadan olusan gévde yapisi ve giderek daralan i¢ ¢api, calginin parlak
ve lirik ses tinisinda biiyiik rol oynamistir ve orkestra icerisinde kendine 6zgii bir karakter
kazanmasini saglamistir. Bu degisim, obuanin ylizyillar icerisinde kaba sesli bir acik hava ¢algisi
olmaktan ¢ikmasini saglamis, ifade giicii yiiksek solo bir nefesli calgl olmasini miimkiin kilmistir.

Orkestra ve oda miizigindeki kullanimin yanisira solist kimligiyle de yer alan obua, fiziksel bir
degisimin yani sira ayn1 zamanda senfoni orkestralarinda “akort referansi1” olarak konumunu
sabitlemistir. Orkestradaki bu gorevi, sabit ses tinis1 ve kamis direncinin bir sonucu olarak tarihsel
stirecte kazandig bir otoritenin sonucudur. Ozellikle yirminci yiizyilda Fransiz, Alman, Amerikan
ve Ingiliz ekollerinin olusumu ile birlikte obua tinisal 6zelligini zenginlestirmis, Léon Goossens,
Marcel Tabuteau ve Heinz Holliger gibi virtii6zlerin katkilariyla Cagdas miizigin ifade giicti yiiksek
calgilarindan biri haline gelmistir. Barok donemden Cagdas doneme kadar bestecilerin obua i¢in
yazdig1 koncertolar ve orkestra icerisindeki sololarinda hem teknik kapasitesini hem de insan
sesine en yakin hiiziinlii ve lirik ses rengini ortaya cikarmistir. Ayrica obua ailesinin diger iiyeleri
ile saglanan cgesitlilik, orkestradaki obua tinisinin yelpazesini genisletmistir.

Arastirma, obuanin karmasik tus mekanizmasi ile icracinin teknik becerisinin yani sira ¢alginin
bakimina ve kamis yapimina dair derin bir zanaat bilgisini de ortaya ¢cikarmustir. Ozellikle kamis
yapiminin kisisel bir uzmanlik alani olmasi, obua icrasimi diger uflemeli ¢algilardan ayiran en
6zgiin kimlik unsuru oldugunu goéstermektedir. Sonu¢ olarak, obuanin tarihsel evrimini ve
mekanik sinirlarini kavramak, icracinin Barok dénemden giiniimiize uzanan genis repertuvarda
daha bilincli bir tin1 estetigi sergilemesine olanak tanir. Viyana obuasi gibi ekollerin korunmasi da
bu zengin kiiltirel mirasin gelecege aktarilmasinda biiyilk 6nem arz etmektedir. Obua
icracilarinin, kullandiklar1 ¢alginin tarihsel gelisimini ve mekanik yapisindaki bu zorlu siireci
bilmeleri, hem teknik bir gereklilik olmasinin yaninda ayni zamanda bilingli bir yorumculugun
temelidir. Bu ¢alisma, ilkel formlardan gliniimiizde kullnilan yeni sistemlere uzanan teknik ve
estetik gelisimin, gelecek nesil miizisyenler icin bilingli bir icra performansi olusturmasini
hedeflemektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte elektronik miizik ve caz gibi farkl tiirlerde de
kendine yer bulan obua, gelecekte de hem geleneksel yapisini koruyacak hem de yeni icra
teknikleriyle miizigin en etkileyici aktorlerinden biri olmaya devam edecektir.
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