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Ozet

Sabahattin Ali’nin “Gramofon Avrat” ve Orhan Kemal’in “Oyuncu Kadin”
hikayelerinde, Anadolu’da yaygin olarak diizenlenen sohbet toplantilarindan biri olan
oturak alemi, kurgusal diizlemde ele alinmaktadir. Bu iki eser, sozlii kiiltiir igerisinde yer
alan oturak alemini metin merkezli yaklasim ve yontemlerle inceleme imkani
vermektedir. Calismada, Sabahattin Ali’nin “Gramofon Avrat” ve Orhan Kemal’in
“Oyuncu Kadin” hikayelerinden hareketle oturak aleminin yapi, anlam ve icra 6zellikleri
incelendi. S6z konusu geleneksel eglence tarzinin, sosyal iletisimin saglanmasi ve
diizenlenmesi, bireysel, sosyal ve kiiltiirel kimliklerin tanimlanmasi siirecinde istlendigi
islevler degerlendirildi.
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Abstrac
A Break From Anatolia Conversation Tradition:
“Gramofon Avrat” And “Oyuncu Kadin” Stories

In the story of Sabahattin Ali's "Gramofon Avrat" and of Orhan Kemal's "Oyuncu
Kadin", oturak entertainments, one of the most frequent conversation meetings in
Anatolia, is considered on the fictional plane. These two works allow us to examine
oturak entertainments in oral cultural through text-centered methods and approaches. In
our work, the structure, meaning and execution characteristics of the seat craft were
examined from the stories of Sabahattin Ali's "Gramofon Avrat" and Orhan Kemal's
"Oyuncu Kadin". In other words, the functions of traditional entertainment were
evaluated in the process of defining and organizing social communication, identification
of individual, social and cultural identities.
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Giris

Etimolojik olarak oturmak eyleminden tiiretilen oturak, sohbet, eglence bir araya
gelerek vakit gecirme anlamlarma gelmektedir. Oturak alemi, Tiirk kiltiiriinii sézel ve
davranigsal boyutlar1 ile sergileyen, erkeklere 6zgii bir eglence tiirii olarak ortaya cikar.
Yetiskin geng erkeklerin diizenledigi ickili, ¢algili ve kadinli eglentinin ii¢ temel unsuru efe,
kadin ve miiziktir. Bu tarz toplantilar birgok yorede benzer igeriklerle ve farkli isimlerle
uygulanmustir.? Giiniimiizde de biiyiik sehirlerin modern hayat: ¢ercevesinde mekan ve form
degistirmis olarak, kiiclik sehirler veya kirsal kesimde gelenege daha bagli uygulamalarla bu
eglence tarzi siiregelmektedir.

Ozellikle Konya yoresinde yaygin olan oturak alemi “miizigin, oyunun, mutfagn,
nefse hakimiyetin birlestigi nezih eglenceler” olarak tanitilir (Tan 1987: 81-82). Gelenegi
olan bir halk eglencesi olarak oturagin baslangi¢ tarihi hakkinda kesin bilgiler mevcut
olmamakla birlikte tespit edilen en eski kaynak Gazzi Seyahatnamesi’dir. Nail Tan, XVI.
yiizyilda kaleme alinan seyahatndmede gecen “Konya'da oturak etmek eski ddettir.”
Ifadesinden yola ¢ikarak eserin yazildig1 tarihten ¢ok 6nce bu eglence tiiriiniin Konya’da
yayginlastigini belirtir. (Tan 1987: 82). Evliya Celebi ise oturak adin1 vermese de
Konyalilarin “(...) saz, séz, ney, sema ve safdya diiskiin(...)"” olduklarini ifade eder (Aktaran
Tan 1987: 83).

Hayatin igindeki her unsur gibi geleneksel eglence kiiltiirlimiiz de edebi eserlerimize
yansir. Hikdye ve roman tiirlindeki eserlerde sanatgilar, oturak ve benzeri eglencelere yer
verirken cogunlukla bu tiir eglencelerin aile yasamina etkilerinden veya toplumsal
sakincalarindan hareket eder. Halit Ziya, agki yliziinden iffetini kaybedip fuhusa siiriiklenen
ve trajik bir sekilde 6len Miisliiman Tiirk kizini anlattig1 i¢in ilk romani1 Sefile 'nin basilmasini
reddeden Enciimen-i Teftis ve Muayene iiyelerine istanbul’daki, Aydin’daki veya Mugla’daki
“sarhosluk dalemlerinde oynatilan kadinlar:” O6rnek gostererek Mazlume’nin aslinda hayatin
icinden bir kahraman oldugunu anlatmaya ¢aligir (Usakligil 1987: 227).

Kemal Tahir, Bir Miilkiyet Kalesi romaninda Mahir Efendi’nin Anadolu’da oldugu
giinlerde, yakin arkadasi Selami’yle birlikte tiirkiiler iizerine yaptiklar1 bir konugmada,
Anadolu insanmnin tiirkiilere yansiyan ruh ve goniil diinyalarimi dile getirirken: “—Bizim
Anadolu’da ii¢ tane esash Tiirkii cinsi var: Oyun havasi, eskiya havasi, bir de agit! Oyun

havasindan Deveci'yi severim. Konya’'da bulundum, oturak dlemlerini gérdiim...” der (Tahir
1982: 433).

Hasan Eskil’in Kopriide Kadinlar Var romaninin kahramani Necmiye ve Iraz
romaninin kahramani Narin karakterleri, oturak alemlerine diismiis/diisiiriilmiis kadinlardir.
Eskil, romanlarinda oturak alemini aile kurumunu sarsan toplumsal bir sorun olarak ele alir.
Sosyolojik bir yaraya deginen Eskil, ¢ocukluk hatiralarina dayanan romanlarinin, kadina
yonelik mesajlar icerdigini ifade eder:

“Gergek bir olay, ii¢ bes ciimleyle anlatilacak bir olay... Ondan kurgularla bir roman
tiretiyorum. Yazmamin temel sebebi ya da beni bu romani yazmaya iten ana saik ben anamin
o oturak alemleri sirasinda ¢ektigi cileleri yillarca i¢ime atmisim. Atmis olacagim ki ben o
romant hep son sahnelerdeki kadinlarin isyamini yazabilmek icin yazdim. Yani aslhinda hig
olmayacak bir seyi yazdim. Anadolu kadinint erkegine isyan ettirdim” (Turan 2013: 292).

2 Oturak alemi; sira gezmek, gezek, sira gecesi, erfane, kaz 4lemi, sohbet kurma, getnevir, yaren, helva sohbeti, oda sohbeti,
ziyafet gibi kis toplanti ve eglenceleri igerisinde yer alir. (Ozdemir 2005: 53)
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Romanlarinda, oturak kadimnlarinin iginde bulunduklari durumdan ancak kendileri
isterse kurtulabilecekleri mesajina yer veren Eskil, eserleri araciligiyla toplumsal bir
farkindalik olusturmaya c¢aligir. Kadinlarin bu ortamlardan kurtulmasini saglayan en biiyilik
yardimci ise romanin bir bagka kadin kahramanidir:

“Kadinin kagmasi kurgudur. O kadini kagirdim. O oturak dleminden kagirdim. Ve kadinlara
kurtarttirdim o kadimi. Ciinkii onu istiyordum ben. Ciinkii ¢ocuklugumda gengligimde
gordiigiim seyler icinde boyle oniine gegilmez bir arzu yaratti. Ben o kitabi tekrar ediyorum, o
kadinlart neden isyan etmiyorsunuz, bu isi siz bitirirsiniz diye yazdim. Bitmedi kahrolasi,
¢linkii kadinlar isyan etmediler” (Turan 2013: 293).

Edebi eserlere yansiyan eglence tiirleri, aile i¢i dramatik olaylara sebep oldugu gibi,
birtakim sosyal sorunlarin da kaynagi olarak gosterilmektedir. Refik Halit Karay’in Memleket
Hikdyeleri kitabinda yer alan “Seftali Bahgeleri” adli hikdye, Agah Bey’in tahrirat midiiri
olarak atandig1 kasabada ¢alisan memurlarin, aksamiistii olunca ¢evredeki bag ve bahgelere
revan olusu bu tlirden bir sosyal sorunun miisebbibi olarak gosterilir. Hiikiimet memurlari
ozellikle de sicak yaz gilinlerinde her giin heybelerine rakilarin1 koyar, merkeplere binip bu
bahgelere giderler. Bahgelerde icki sofralari kurulur, sohbetler edilir, gazeller okunur. Seftali
bahgelerinde gegirilen bu keyifli saatler uzak diyarlara bile sohretini salmis olmali ki ne kadar
keyfine diiskiin memur varsa bu kasabaya yerlesmek ister. (Karay 2007: 32)

Bu orneklerin yaninda Sadri Ertem, “Mevliit¢li Mukaddes Hanim” ve “Biiyii” adli
hikayelerinde; Sabahattin Ali, “Yeni Diinya”, “Bir Meslegin Baslangic1” ve “Arap Hayri”
hikayelerinde de oturak alemine yer verilmektedir. Soziinii ettigimiz edebi eserler, Anadolu
eglence kiiltliriiniin dans, miizik, yemek, kiyafet, makyaj, sozlii edebiyat ve sohbet gibi
unsurlarindan bir veya birkagina deginir. Orhan Kemal’in “Oyuncu Kadin™® ve Sabahattin
Al’nin “Gramofon Avrat” hikayeleri ise, bu unsurlarin yaninda, olay Orgiisiinii oturak
alemlerinin en Onemli unsuru olan dans¢i kadinlarin yasami iizerine kurulmus olmalari
sebebiyle ¢calismamizin ¢ergevesini olugturmaktadir.

Gramofon Avrat*

Gramofon Avrat, daha yirmili yaslariin basinda Konya hovardalar arasinda {in salmis
ve goniillerde taht kurmus bir oturak kadinmin hikayesini anlatir. Metinde gergek ismi
verilmeyen Gramofon Avrat’a tutkun birgok erkek olmasina ragmen, o higbiriyle ilgilenmez,
kendisini bag eglencelerine gotiirlip getiren arabact Murat’a karsi icten ice bir takim duygular
besler. Murat’la birlikte gittikleri bir oturak dleminde sazlar ¢alinip sarkilar sdylenir, oynayan
kadinlarin kasik sesleri geceye yayilirken bu tiir eglencelerde siklikla yasanan kavgalardan
biri baglar. Murat, dort gézle Gramofon Avrat’in disar ¢ikip faytona atlamasii beklerken,
kadinin yardim ¢igliklarint duyar. Onu kargasadan cekip ¢ikarirken actigi atesle birinin
oliimiine sebep olur. Cok ge¢cmeden jandarmalarin eline diisen Murat hapishaneye, Gramofon
Avrat hastaneye gonderilir. On iki buguk y1l cezaya mahkiim edilen Murat’1, Gramofon Avrat
mahpushanede yalniz birakmaz. Murat da igten ice Gramofon Avrat’a kars: bir seyler beslese
bile bunu agiga vurmaz. Ancak sevdigi kadii korumak icin cinayet isleyip hapse diiserek
hislerini belli etmis olur. Gramofon Avrat kendisine diger erkekler gibi davranmayan Murat’a

3 Orhan Kemal, “Oyuncu Kadmn” hikyesini ilk olarak ilhan Fahri Demir miisteariyla Konya Oturak Alemleri adiyla miistakil
bir eser olarak yayimlar. (Demir, 1959)

411k olarak Resimli Her Sey dergisinde 5.12.1935 yilinda yayinlanan “Gramofon Avrat”, Sabahattin Ali’nin Kagni, Ses,
Esirler (Oyun) kitabi igerisinde yer alir. Dort sayfadan olusan hikaye, Ayse Sasa tarafindan senaryolastirilip 1987 yilinda
beyaz perdeye aktartlir. Filmin yonetmenligini Yusuf Kungerli iistlenir. Basrollerinde Tiirkan Soray, Hakan Balamir ve Emin
And bulunmaktadir.
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karst duydugu minneti, her hafta onu hapishanede ziyaret ederek gosterir. O olaydan sonra
Gramofon Avrat bir daha oturaklara gitmez. Once yaslica birinin metresi olur, ardindan
umumhaneye diiser. Sabahattin Ali hikayesinde oturak alemlerine has unsurlardan oturak
kadini, dans ve muzik tizerinde durur.

Oyuncu Kadin®

Oyuncu Kadin, Milli Miicadele Donemi’nde, annesi ve abisi ile Konya’ya gelen
Nazmiye’ nin yasadiklarini anlatan bir hikdyedir. Maarifte memur olarak ¢alisan ve vatanin
isgaline kars1 c¢ikan agabey Sedat’a nazaran, kiz kardes Nazmiye iilke meselelerinden ¢ok
uzaktir. Hikdye, Nazmiye’nin komgular1 Rifat Efendi’nin bag evinde yapilacak oturak igin
annesinden izin almaya calistig1 sahne ile baglar. Uzun ugraglar sonunda izni koparan
Nazmiye, ¢ok merak ettigi oturak alemini gorecegi i¢cin heyecanlidir. O gece Nazmiye,
oturakta misafirlere hizmet eden fhsan’dan c¢ok hoslanir. Fakat Nazmiye ile Ihsan’in ortak
hayat kurmalarma imkan yoktur. Ciinkii Thsan’m babasi kii¢iik yasta &lmiis, amcas1 Rifat
Efendi Thsan’1 yanina almis, beslemis, biiyiitmiis, kiztyla nisanlanmistir. Dolayisiyla Thsan’in
Nazmiye’ye bakmasi Rifat Efendi’ye nankorliik olacaktir.

Nazmiye, Thsan’in haricinde miizigi, dans1 ve sunumuyla oturak aleminden, &zellikle
de oyuncu kadindan ¢ok etkilenir. O giinden sonra Nazmiye, Rifki Efendi’nin dostu olan
oyuncu kadina karsi i¢inde imrenmeyle karigik bir yakinlik hisseder. Kendisini, o aksam
gordiigii delikanlinin himayesinde, efesini deliler gibi seven, sevdigi ugruna dlmeyi seref
kabul eden ve her zaman efesinin yliziinli agartacak bir oyuncu kadin olarak hayal eder.

Davraniglarindaki tuhafliklardan ve siirekli Rifat Efendi’nin evini gozetlemesinden
kizinin bir goniil iliskisi oldugunu sezen anne, biitliin uyarilarina ragmen Nazmiye’yi bu
hevesinden geri dondiiremez. Rifat Efendi’nin kizlar1i, Nazmiye’yi alip oyuncu kadinin evine
gittiklerinde bir vesile bularak Nazmiye’yi ev sahibesi ile bas basa birakirlar. Oyuncu kadin,
Nazmiye’ye dans ederken giydigi kiyafetlerini giydirir, raki i¢irir. Nazmiye’nin i¢inde oyuncu
kadinin hayatina karsit son derece cesur bir ihtiras, bir imrenme, bir yakinlik belirir.
Sarhoslugun da verdigi gevseme ile Nazmiye, kalbinde Thsan’a dair ne varsa hepsini oyuncu
kadina anlatir.

Oyuncu kadim, fhsan’t Nazmiye’nin askindan haberdar eder. Thsanla birlikte ihsan’mn
en yakin arkadasi Necmi de Nazmiye’ye tutulmustur. Bu agk, Thsan ile Necmi arasinda bir
rekabete doniisiir. Nazmiye’nin gonliiniin Thsan’da olmasi, Necmi’nin Asiklara kars
kinlenmesine sebep olur.

Nazmiye’nin abisi Sedat’in, maarifte memurken uzun zaman ortalikta gériinmemesi
saltanat taraftar1 Konya halki arasinda Milli kuvvetlere katildigi dedikodusunu dogurur. Kiz
kardesinin de sehrin delikanhilarmi tavlayip, geceleri evine alarak abisiyle isbirligi
yaptigindan siiphelenen kolluk kuvvetleri bir gece Nazmiye’nin evine baskin yapar. Evlerinin
alt katinda gizli gizli bulusan Ihsan ve Nazmiye, ahirin arka penceresinden kagip, sehrin
karanligina karisir. Higbir seyden haberi olmayan anne ise baskini yapan zabit tarafindan itilip
kakilir, merdivenlerden yuvarlanir ve oracikta vefat eder.

Sille’ye dogru kagan Nazmiye ve Thsan geceyi gegirmek igin, baglarin birindeki
metruk bir cardaga siginir. Fakat sigindiklar1 yer eskiyalar tarafindan basilinca, {istelik
eskiyalarin Rifat Efendi ile husumeti olunca, sevgilileri rahat birakmazlar. Kisa siirede
hazirlanan sofra ve ¢algi ile ¢ardagi bir oturak alemine doniistiiriirler. Annesinin korkulu

5 Orhan Kemal, dokuz bdliimden olusan “Oyuncu Kadin” adh hikayesini, ilk énce ilhan Fahri Demir miisteariyla ve Konya
Oturak Alemleri adiyla miistakil bir eser olarak yayimlar. (Demir, 1959)
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riiyalar1 gercek olmus, Nazmiye istemese de bu oturak aleminin oyuncu kadini olmustur.
Gecenin ilerleyen saatlerinde Nazmiye kendini bir haydudun doludizgin giden atinin {izerinde
bulur.

Aylar sonra Nazmiye’'nin Kuva-y1 Milliye’ye katilan abisi izinli olarak Konya’ya
doner. Annesinin ve kiz kardesinin basina gelenleri 6grenince vicdan azabi duyar, onlara
sahip ¢ikamamis olmanin pismanlhigini yasar. Aksam, Meram baglarinda gecerken yine bir
oturak aleminin miizik sesleri kulagma gelir. Duvardan igeri baktiginda Necmi’nin, kiz
kardesini oynamaya zorladigini goriir. Nazmiye oynamak istemeyince de kamasini ¢ikarip
kadinin gbgstine saplar. Gozlerinin Oniinde kardesinin bigaklandigini goren Sedat,
tabancasiyla Necmi’yi vurup meclisi dagittiktan sonra kardesini de alip kagar. Nazmiye son
nefesini abisinin kollarinda verir.

Tematik inceleme
Toplumsal Algilayis (Sosyal Ortam Olarak Oturak Alemi)

Gengler i¢in oturak alemi, ge¢cmise dair kiiltiirel birikimin ve bazi toplumsal degerlerin
ogrenilmesi ve devam ettirilmesi i¢in bir yasayarak 6grenme modelidir. “Kiz anadan 6grenir
sofra dlizmeyi, oglan babadan 6grenir sohbet etmeyi” atasozii geleneksel kiiltiire bagli, iyi
egitilmis gengler yetistirmeyi amacglayan zihniyetin bu tiir ortamlar1 kullandigin1 vurgulayan
bir gdstergedir. Davranigsal boyutunun yaninda oturak alemlerinde gengclere iistii kapali bir
sekilde mertlik, comertlik, misafirperverlik, yigitlik, sir saklamak, kardeslik, hosgorii, helal
kazang, onurlu ve serefli yasam gibi meziyetlere dair mesajlar da verilir. Fakat oturak
alemlerinin sonu genellikle kavga, baskin veya kanla bittigi icin toplumsal birtakim sakincalar
da dogurmustur.

Oturak alemlerinin sosyal yasamdaki sakincalari devrin yazili basininda yer almstir.
Sefaaddin Ziya’nin Resimli Ay dergisinde 1928 yilinda yayimlanan “Konya’da Oturak Alemi”
baslikli yazisinda resmiyette yasak olan bu toplantilarin Konya gencligine biiyiik zarar verdigi
belirtilmektedir. Yazar sozlerine, oturak alemini “eglenme vesaitinden mahrum kalan
Anadolu halki arasinda en ¢irkin eglenme tarzi” olarak tanimlayarak baslar. Yazar, katildig
bir oturak aleminin hazin sonunu detaylica anlattiktan sonra Konya’da oturak yiiziinden yilda
elli-altmis gencin canindan oldugunu ifade eder. Yazar1 hayrete diigiiren nokta ise halkin bu
sahneleri defalarca tecriibe etmis olmasina ragmen, efelerin sevdiklerini mahallin en biiyiik
amiri karsisinda oynatmay1 en biiyiik seref olarak gormeye devam etmeleridir (Ziya 1928: 9).

Oyuncu Kadin hikdyesinde de oturak alemi toplumsal bir yara olarak ele alinmistir.
Hikaye, Nazmiye’nin Meram’daki oturak alemlerine gidebilmek i¢in annesinden izin almaya
calistig1 sahne ile baslar. Anne Fethiye Hanim, bes vakit namazinda, oyunu, isreti, ¢algiy1
haram goren bir kadindir. Bu yilizden kizin1 oturak alemine gondermek istemez. Fethiye
Hanim’1in kizin1 bu meclislerden men etmesinin bir sebebi de oturak aleminin mutlaka kavga
veya baskinla sonlanmasidir (Kemal 1996: 8).

Nazmiye’nin gitmek istedigi oturak dlemi komsular1 Rifat Efendi’nin oturagidir. Rifat
Efendi’nin karis1 ve kizlari Nazmiye’yi oturaga gotiirebilmek i¢in Fethiye Hanim’1i ikna
etmeye caligirlar. Rifat Efendi’nin karis1 her ne kadar da “oturak dlemleri ar, hayd, namusun
en cok bulundugu yerlerdir. Oradaki erkekler kadina fahise goziiyle bakmazlar. Oyle olsa ben
bagimda boyle seylere miisaade eder miyim?” dese de Fethiye Hanim’1in bu sdylenenlere akli
yatmaz. Ona gore icki ve kadinin bir arada oldugu yerde muhakkak fuhus ve ahlaksizlik da
olur. Nihayetinde Rifat Efendi’nin hanimi, Nazmiye’yi kimsenin gormeyecegi sekilde
evinden aldirip, faytonla baga gotiirecegine, sag salim tekrar annesine teslim edecegine soz
verdikten sonra Fethiye Hanim’dan izni koparir. Aksam olup, hava kararinca dediklerini
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yapar Nazmiye’yi yerlilerin giydigi ve viicudunu tamamen oOrten selme adini verdikleri
ortiiyle kapatip tek goziinii acikta biraktiktan sonra yola koyulurlar.

Nazmiye, oturak kadininin Rifat Efendi’nin sevgilisi oldugunu bildikleri halde biitiin
ev halkinin canla basla misafirlere hazirlik yapmasini, bu durumu olagan karsilamalarini
yadirgar. Orhan Kemal, gayr-i resmi birlikteliklerin olagan karsilanmasini, Konya yoresine ait
evlenme gelenekleriyle iligkilendirir. Evlilik ¢agina gelen delikanli, sevdigi olup olmadigi
gozetilmeden ana-babanin hatta akrabalarin miinasip gordiigii biriyle evlendirilir. Erkek
ailesinin soziinden ¢ikamaz ama g6zl disarida kalir. Boyle durumlarda oyuncu kadin tasimak
kotii bir usul olmasa gerek ki yerli halk bu durumu hor gérmez. Cogunlukla efenin karis1 ve
oyuncu kadini birbirlerinin varligindan haberdardir. Fakat aymi evde yasamadiklar1 igin
aralarinda sorun ¢ikmaz (Kemal 1996: 30).

Oturagin Icrasina Dair Hususiyetler

Hikayelerde tasvir edilen oturak alemleri kendine has kurallar1 olan merasimlerdir.
Her oturagin, misafirlerine kapisin1 agmis “efe” adi verilen bir hamisi vardir. Cesit cesit
mezeler ve igkilerle siislenmis sofralarda yenen aksam yemeklerinin ardindan ortama dansci
kadin/kadinlar da dahil olur. Misafirleri danslariyla eglendirmek ve ikramlariyla memnun
etmek gibi bir gorevi olan bu kadinin ¢ogunlukla efe ile gayr-i mesru bir goniil iligkisi vardir.
Efe, sevdigini yabancilara oynatacak kadar civanmert olmakla birlikte, ona bagkalarinin
baktiginm1 gérmek istemeyecek kadar da kiskanctir. Dolayisiyla oturak kadinina yan gozle
bakan misafir, hayatin1 tehlikeye atmis demektir. ickinin de tesiriyle oturak alemlerinin sonu
cogunlukla kavgayla, kavganin sonu yaralanma ve 6liimle, gecenin sonu da hastane veya
hapishanede biter.

Orhan Kemal’in hikdyesinde oyuncu kadin usul iizere meclise girerken cana yakin bir
sesle misafirleri karsilar ve efesinin yanina oturur. Tabakadan sardigi sigarayi efesinin
kulagimin ardina koyar. Ardindan biitiin misafirlere sigara ve igki ikram eder. Oyunlan ile
hem efesini gonendirmeye, hem de misafirleri eglendirmeye c¢alisir. Oturak, oyuncu
kadinlarin kiyafetlerinden birkag parca ¢ikarip yari ¢iplak kalincaya kadar devam eder.

Misafirlerin oturagin sonuna kadar ciddiyetlerini ve kadinlara karsi mesafelerini
korumalar gerekirken Oyuncu Kadin hikayesinde Ihsan, ickinin tesiriyle el ¢irpmaya, oyuncu
kadinlara yilismaya baslayinca igler degisir. Kadinlara kem gozle bakmanin ayip
karsilanmasindan da ote, efeler bu durumu kendilerine biiyiik hakaret sayarlar. Rifat Efendi,
yegeninin Oksiizliigiine, boyle meclislerdeki acemiligine aldiris etmeden belindeki kamasini
cekip delikanliya firlatir. Kama delikanliya olmasa da ¢ok yakinina diiser. Bu yaptigi
delikanlinin meclisten kovulmasina sebep olur.

Thsan’mn yaralandifi oturak, iki oyuncu kadmin miisabakasina doniisiir. Konya
esrafindan Rifat Efendi’nin oyuncu sevgilisi ile Kavafoglu’nun sevgilisi Silleli Ayse karsilikli
oynayacak, hiinerlerini sergileyerek efelerinin yilizlinii agartmaya calisacaklardir. Her ikisi de
efeleri namli oldugu kadar kendileri de namli iki oturak kadinidir. Gecenin sonunda Rifat
Efendi’nin oyuncu kadini baskin gelir. Yenilgiyi kaldiramayan Kavafoglu, belindeki kamay1
oyuncu kadinina firlatmak suretiyle yaralayarak onu adeta cezalandirir. Béylece Nazmiye nin
gordiigi ilk oturakta iki bicak vakasi yasanmis olur.

Nazmiye gibi Rifat Efendi’nin sevgilisi olan oyuncu kadin da, oturak alemini ilk defa
Konya’da kocasiyla birlikte gittikleri Mustafa Efendilerin evinde katilir. Mustafa Efendi’nin
karisi, yetismis kizlari, annesi ve kayinvalidesi el birligiyle hazirladiklar1 yemeklerle
misafirleri en iyi sekilde agirlama telasi igindedir. Misafirler i¢ki ve yiyeceklerle hazirlanan
sofranin basinda yerlerini alirken calgicilar da miizikleriyle oturaga dahil olur. Haydarlarin
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Mustafa Efendi davet sahibi olarak meclisin bagina geger. Dostu olan oturak kadini nazla ve
cilveyle igeri girip, meclisi selamlar ve efesinin yanina oturur. Kadin misafirler ve Mustafa
Efendi’nin kizlan ise diger odanin yatakligindaki bir budak deliginden bu seremoniyi izler.
Oturak kadini, oncelikle efesinin tabakasindan aldigi tiitiinle bir sigara sarar ve efesinin
kulaginin arkasina koyar ve misafirlerin yanina gider. Ayn1 sekilde onlara da birer sigara sarip
ikram ettikten sonra igki ikramina geger.

Oturak Kadinlan

Inceledigimiz her iki hikdyenin de kadin kahramanlar1 oturak Aalemlerinin asli
unsurlaridir. Her ne kadar Oyuncu Kadin hikayesinde oturak kadininin varligi ortam igin “bir
zevk, bir bedii vasita” olarak nitelendirilse de (Kemal 1996: 28), dénemin basin hayatinda
oturak alemlerine dair fotograflarin tiimii cinsel ¢agrisimlart olan fotograflardir (Ziya 1928:
9).

Sabahattin Ali’nin hikdyesinde asil adi bilinmemekle birlikte sesinin giizelligi ve en
zor tiirkiileri dahi hatasiz okumasiyla Gramofon Avrat olarak linlenen kahramanin nereden
geldigi, ailesi veya gecmisine dair bir bilgi yoktur. Diizglin Tiirkgesi, sehirde bir efendi
yaninda evlathik kaldig1 yoniindeki ihtimalleri kuvvetlendirir. Aslinda Gramofon Avrat’in bu
gizemli tarafi, liniiniin kisa siirede yayilmasinda etkilidir.

Gramofon Avrat, ilk olarak Derekdylil bir delikanlinin yaninda Meram’da bir oturaga
gelir. Derekdylii delikanli bir gece, kavga arasinda vurulup 6liince Gramofon Avrat da diger
biitiin kimsesiz ve efesiz oturak kadinlar1 gibi Azime’nin eline diiser. Azime bu tarz kadinlar
evinde barindiran ve onlart giivenli bir sekilde oturak alemlerine gondererek gecimini
saglayan yaslica bir kadindir. Azime, Gramofon Avrat’1 evvela terzi Miiriivvet’e gotiiriip onu
hanimlar gibi giydirir, ayagina tokali pabuglar alir, bir hafta on giin istirahat ettirir. Ardindan,
bir geceligine oturaga gondermek ig¢in, otuz- kirk degil, yliz lira alarak ve siirliylip
gotiirmesinler diye kendi adamlarindan bir silahliy1r “efesidir, yalniz géndermez” diye yanina
katarak Gramofon Avrat’1 ¢alistirmaya baslar. Artik “anasinin besibiryerdelerini, babasindan
kalan iki doniim tarlayi, Araplar Mahallesi’ndeki eski evi satan her delikanli paralarini

kusagina basip” Azime’ye gelir ve bir gece oynatmak i¢in Gramofon Avrat’t ister (Ali 2015:
22).

Gramofon Avrat’1 diger oyuncu kadinlardan ayiran en biiylik 6zelligi geng ve giizel
olusudur. Oyuncu kadinlar kendilerini hovardalara begendirecek tarzda oyunu ancak on bes
yirmi yilda 6grenebiliyor, bu miiddet i¢inde de ylizleri agir makyaj yapmalarimi gerektirecek
kadar ¢okiiyordu. Zaten, “az wsiklt ¢iralarin veya soniik lambalarin ziyasinda oynayan bu
kadinlarin yiizlerinden ¢ok ayaklarina ve tiirlii tiirlii ahenklerle kivrilan viicutlarina bakildigi
icin yiizlerinin ve yaglarinmin pek ehemmiyeti yoktu” (Ali 2015: 23).

Gramofon Avrat ise gen¢ yasina ragmen, yillanmis kadinlardan giizel ve ustaca
oynadi8i, en kivrak sarkilar1 dahi kolayca sdyledigi, raki verirken adamin goézlerinin igine
bakip giildiiglinden onu oturaklarinda oynatmak isteyen hovardalar birbirleriyle yarisirlar.
Azime, Gramofon Avrat’t daha ¢ok akilli uslu taninan kisilerin oturagina gonderse de, her
oturakta muhakkak kavga cikar, silah atilir, adam vurulur. Fakat Gramofon Avrat, her
seferinde kavganin kizistig1 anda, geldigi faytona atlayip baglar arasindan dolanarak sag salim
Azime Yengesi'nin evine donmeyi bagarir.

Gramofon Avrat’in halk tarafindan “acayip” karsilanan bir huyu ise unutkan
olusudur. Gordiigli simalar1 bir daha hatirlamaz. Oturaklarinda oynadig kisilerin ne zengin ne
de yakisikli olmalart onun i¢in 6nemli degildir. Kendisini hatirlatmak isteyen insanlara da
oyle masumca hatirlamadigini soyler ki dogru olmadigini diisinmek “insafsizlik” olur.
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Gramofon Avrat’in gonliinii kaptirdig1 kisi, kendisini oturaklara gotiiren arabaci
Murat’tir. Bu delikanli, efendice sdylenen yere arabasini siirer, hangi baga gidilirse, kapisinin
onilinde bekler, cagrilsa bile iceri girmez. Sabaha karsi oturak bitince yahut bir vukuat ¢ikip
silah sesleri ve bagirislar duyulmaya baslayinca Gramofon Avrat disar1 firlar, Murat atlar
dortnala sehre dogru siirer. Aylarca bu uygulamayi gerceklestirmis olmalarina ragmen
aralarinda hi¢bir konusma gegmez, adamakilli birbirlerinin yiiziine dahi bakmazlar. Yalniz
Murat’in hasta oldugu bir gilin yerine bagka bir arabacinin geldigini géren Gramofon Avrat,
bindigi faytondan inerek 1srarla Murat’in kendisini gétiirmesini ister.

Oyuncu Kadin hikdyesinde ise oturak alemlerine giden oyuncu kadin ile oyuncu kadin
olmak isteyen Nazmiye’nin hayat hikayesi anlatilir. Otuzunu yeni agmis iri siyah gozleri,
uzun kirpikleri, pembe yanaklari ve beyaz gerdaniyla giizelce bir kadin olan Oyuncu Kadin ile
Nazmiye’nin hayat hikayelerindeki ortak noktalar ise dikkat ¢ekicidir. Her ikisi de Istanbullu
olup pargalanmis ailelerin bireyleri olarak, oturak alemlerinin oyuncu kadinlart olmay1
kendilerine ¢ikar yol olarak goriirler. Sevdiklerine kavusamamis olmalar1 da onlar1 ikinci bir
yol olarak gordiikleri gayr-i mesru iligkilere stiriikler.

Orhan Kemal’in hikayesinde Gramofon Avrat’ta oldugu gibi ger¢ek ismi verilmeyen
oyuncu kadm, 1914 harbinin basladig1 yillarda istanbul’dan Konya’ya memuriyetle gelip bir
daha Konya’dan ayrilmayan reji memurunun kiiciik kizidir (Kemal 1996: 12). Istanbul’da
ailesinin biricik kizi olarak siirdiirdiigii mutlu yasantisi, babasinin 6limiyle altiist olur. Bir
stire hayatina, “capkin” diye nitelendirdigi teyzesi ve enistesinin yaninda devam eder. Bu kar1
koca, medeni hayati en diisiik ahlak seviyesinde yasar, bunu da kibarligin icaplarindan sayar.
Oyuncu kadin, enistesinin Sisli’deki apartmaninda sofralar1 g¢esit ¢esit misafirlerle dolan,
ickilerin ve yemeklerin hesab1 olmayan bir evde, hiisranla biten bir ask hikayesinin iginde
bulur kendini. Birbirlerine evlenme sozii veren genglerin aski, oglanin ailesi tarafindan
umursanmaz, oglan amcasinin kiziyla evlenmeye mecbur edilir. Annesi de vefat eden geng
kiz, Konya’dan babas1 yasinda bir adamla evlenmeye razi olur. Oyuncu Kadin, Konya’da
kocasiyla birlikte gittigi ilk oturakta Recep adli delikanliya vurulur. Recep ile arasinda ¢ikan
dedikodular kocasmin kulagina gider. Karisinin gencligine ve giizelligine kiyamayan adam
kendini bahgedeki ceviz agacina asar. Kadin, kocasinin 6liimiiniin ardindan Rifat Efendi ile
tanigir ve onun oyuncu kadini olur. Bu hazin hikdye Nazmiye’yi ¢ok etkiler (Kemal 1996: 24-
27).

Oturak Mekanlar

Her iki eserde de mekan Konya yoresidir. Gramofon Avrat hikayesinde oturaklar
Meram’daki bag evlerinde diizenlenir. Oyuncu Kadin hikayesinde ise bu bag evleri hakkinda
daha ayrintili bilgiler mevcuttur.

Rifat Efendi’nin tas sekiden gecerek girilen bag evi, daha girisinden itibaren,
dosenmesi, aksesuarlar1 ve telasiyla Nazmiye’nin oldukga dikkatini ¢eker:

“Kalin yiiksek duvarlarla ¢evrili komsu baglarin ortasinda, i¢inden Meram ¢ayinin nazli nazl
akip gectigi, elma, ceviz gibi ¢esitli meyve agaglariyla dolu, genis kocaman bir bagdi. (...)
Ortasinda kocaman kerpic bir ev. Ustii Kandira celeni denilen bir cesit kamisla értiiliiydii.
Kamiglarin iizeri de toprak. Evin etrafindaki agaglara tirmanan asmalar, asmalarda salkim
salkim iiziimleri etrafa bambagska bir giizellik veri(yordu.)” (Kemal 1996: 11)

Mekandaki dantelali, islemeli bembeyaz ortiiler, sedirler, perdeler Nazmiye’de
hayranlik hissi uyandirir. Mutfakta mezelerin yapimi i¢in hummali bir ¢alisma vardir.
Tencereler kaynamakta, hazirlanan mezeler kirtikli bakir kaplarda sunuma hazir hale
getirilmektedir.
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Orhan Kemal, hikdyesinde oturak mekaninin nasil tefris edildigi hakkinda da bilgi
vermistir: “Kiiciik bir iskemle, ayaklar: havaya gelmek suretiyle ortaya konulmus, tizerine ¢ok
biiyiik bir bakir tepsi yerlestirilmisti. Tepsinin etrafinda firdolayr minderler” (Kemal 1996:
12). Eglence baslamadan delikanlilar “kapakli ¢inkolarla patlican biitiimetlerini,
sogiirtmelerini, kayik tabaklarda nefis divleleri” mutfaktan bahgeye tasirlar (Kemal 1996:
13).

Oyuncu Kadinlara Ait Aksesuarlar

Oturak kadinlari, baglara yoresel kiyafetleri ile gelir, tizerlerini kendilerine tahsis
edilen odada degistirirler. Usule gore oyuncu kadinlar oturaga gelmeden once bohgalarini
gonderirler. Bohgayr gonderdigi halde oturaga gelmemek ¢ok ayip karsilanir. Hasta dahi
olsalar, boh¢alarin1 gonderdikleri oturaga gitmek adettendir.

Oyuncu Kadin hikayesinde Nazmiye Rifat Efendi’nin bagina gittiginde kiiciik bir
lambanin aydinlattig1 i¢ odanin sediri lizerinde iki bohga goriir. “Bohg¢alarin biri mor, oteki
kirmizi kadifeden, sirmalarla isli, son derece zarif” tir (Kemal 1996: 12). i¢lerinde ne
oldugunu sordugunda oyuncu kadinlarin oyun elbiseleri, kasiklart ve zilleri oldugu cevabini
alir.

Oturak kadinlarinin oyun giysileri Nazmiye’yi adeta biiyiileyen bir unsurdur. Oyuncu
Kadin’in sar1 kadife bohg¢anin i¢inden ¢ikardig1 ve uzun zamandir kullanmadigi mor iizerine
sar1 sirmalarla isli oyun elbisesini giyince Nazmiye kendisini diinyanin en giizel kadini
hisseder (Kemal 1996: 41).

Miizikler

Miizik, Konya oturak aleminin asli unsurlarindan biridir. Tiirk miizigi kapsaminda da
oturak alemlerinde calman miiziklerin 6nemli bir yeri vardir. Inceledigimiz hikayelerde
Kemal Tahir’in romaninda s6zii gegen Deveci tiirkiisii ile birlikte Kabak tiirkiisii, Menteseli,
Kirik Hava, Kesik Cayir adi ile bilinen tiirkiiler oturak alemlerinde calinip soylendigi
kaydedilmistir.

Oyuncu Kadin hikayesinde, aksam olup misafirler yavas yavas yerlerini alirken,
sofranin az gerisinde oturan sazendeler de oyun havalarini ¢almaya baglar.

Kabagi da boynuma takarim aman
Hovarday: géziinden ¢akarim aman

Kabak Tiirkiisii ile baslayan miizik ziyafetine icki ziyafeti de eslik ettikce cosan
sazendeler, oyuncu kadinlar1 ve misafirleri de costurur. “Yayindan kurtulan iki ok gibi”
yerlerinden firlayan iki kadin ortaya atilir. Tahta kasiklarin sakirtist meclisi biiyliler, en agir
baslilarin bile i¢ini kimildatir (Kemal 1996: 15).

Oyuncu kadmlarin danslarini sergiledikleri bir bagka tiirkii ise Menteseli tiirkiistidiir.
Eskiyalar baglamanin c¢aldigi Menteseli tiirkiisii ile Nazmiye’yi zorla oynatmaya ¢alisirlar
(Kemal 1996: 68).

Menteseli Menteseli
Deli oldum aska diiseli
Uc giin oldu yar gideli

Kaldim evlerde yalniz.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 34-44.



Kadinlar yavas yavas yorulup efelerinin yanlarina oturduklarinda ise sazendeler
kadinlarin dinlenmesi i¢in kirik hava calar. Gecenin ilerleyen saatlerinde Kesik Cayir havasi
calmaya baslayinca adet lizere oyuncu kadinlar ya kendilerini efelerinin kucagina yatar ya da
olduklar1 yerde tas kesilerek kendileri ve sazendeler i¢in bahsis beklerler. Bahsis gelmezse
miizik de susar. Orhan Kemal’in hikdyesinde gelecek hafta oturak aleminin kendi baginda
yapilmasini vadeden Kavafoglu’na karsilik Rifat Efendi calgicilara birer takim elbise s6z verir
(Kemal 1996: 18).

Sonuc¢

Sabahattin Ali’nin Gramofon Avrat ve Orhan Kemal’in Oyuncu Kadin hikayelerinde
oturak alemleri toplumsal algilayis, fonksiyon, hazirlik, sunum ve sonuglar1 bakimlarindan
dikkat cekici 6zellik tasir. Her iki hikayenin de ana kahramanlari, oturak aleminin asil unsuru
olan oyuncu kadinlardir. Bu kadmlarin oturak alemlerinde yer almasinin en biyiik
sebeplerinden biri mutsuz evliliklerdir. Ailelerin ¢ocuklarinin fikirlerini almadan es se¢mesi,
hikayelerdeki gengleri bu tiir yasamlara siiriikler. Parcalanan aileler, ebeveynlerin yitimi
sonucu sahipsiz kalan kiz ¢ocuklari, kendisinden yas¢a ¢ok biiyiik ve sevilmeyen es, trajik
yasamlar oturak alemlerine kadin temin eder.

Oyuncu kadinlarin hazirhigr ve kullandigr aksesuarlar, miizik ve yemekler Konya
yoresinde yaygin olan bu eglence kiiltiiriiniin geleneksel unsurlar icerdigini gdstermektedir.
Kahramanlar ve ortamlar degisse de so6z konusu hususlar her iki hikdyede de benzer
ozelliklerle yer almaktadir.

Metinlerde yer alan oturak alemi, kiiltiirel birikimin ve toplumsal degerlerin
ogrenilmesi ve geng nesillere aktarilmasini saglayan ortamlardir. Oturak alemlerinde gengler,
mertlik, comertlik, misafirperverlik, yigitlik, sir saklamak, kardeslik, hosgorii, helal kazang,
onurlu ve serefli yasam gibi meziyetleri de 6grenme imkani1 bulur. Fakat ickili bir eglence
tarz1 olan oturak aleminin kavga, baskin, yaralanma veya 6liimle bitmesi, birtakim toplumsal
sakincalar da dogurdugunu gostermektedir. Sabahattin Ali ve Orhan Kemal’in hikayeleri,
biitiin sakincalarina ragmen oturak alemlerinin sosyal yasantinin bir pargasi olarak
gostermeleri, sanatcilarin  toplumsal  gergek¢i edebiyat anlayiglariyla  iligkilidir.
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