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0z: Bu caliymada Ehl-i Hak tanbiirunda sag el vuruslari, performans kayitlari {izerinden
incelenmis; vurus yonleri ve parmak kullanimlari agisindan belirginlesen teknikler ve bu
tekniklerin birlesmesiyle olusan wvurus kaliplar1 o6rnekleriyle gorinir kilinmistir.
Ardindan bu kaliplar, her vurusun yonii ve kalibin uygulandig1 parmak bilgisini belirtecek
sekilde mizrapsiz saz notasyonuna aktarilmis; béylece tanbilrdan Anadolu
sazina/baglamaya aktarim i¢in uygulanabilir mizrapsiz saz notasyonuna dayali bir
gosterim sunulmustur. Uzun sapl telli ¢algilar sinifinda yer alan ve Ehl-i Hak inang
toplulugu icerisinde kutsal bir ¢alg olarak kabul edilen tanbiir, hem ritiiel hem de teknik
icra ozellikleri bakimindan karakteristik ozellikler gosteren bir calgidir. El ile ¢alma
esasina dayali olan bu ¢algida yapilan icralarda sag el bakimindan 6zgiin teknikler
kullanilmaktadir. Calisma, nitel arastirma yontemi temel alinarak tasarlanmis; dokiiman
incelemesi ve teknik analiz siireclerini icerecek bicimde yapilandirilmistir. Dokiiman
incelemesi kapsaminda Ehl-i Hak tanbiru icrasina iliskin yazili kaynaklar, metotlar ve
video kayitlar1 taranmis; bu kaynaklardaki performans orneklerinden sag el teknigi
bakimindan sag el vurus kaliplarini olusturan belirli miizik ctimleleri secilerek transkripte
edilmigstir. Tespit edilen teknik ve vurus kaliplarinin isimlendirmeleri ve uygulanis
bicimleri bazi tanbir icracilariyla goniilliiliikk temelli olarak yapilandirilmis goriismeler
araciligiyla dogrulanmistir. Sonug olarak 15 adet sag el teknigi ile birlikte bu tekniklerin
birlesiminden olusan 15 adet sag el vurus kaliplar1 ve bu kaliplarin gesitli varyasyonlari
tespit edilmistir. Tespit edilen tiim teknik, vurus kaliplar1 ve varyasyonlar mizrapsiz saz
icra notasyonu ile gdsterilmis, veriler yorumlanmis ve ¢esitli dneriler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ehl-i Hak, Tanbir, Saz, Baglama, Selpe

Abstract: In this study, right-hand strokes on the Ehl-i Hak tanblr were examined
through performance recordings; the techniques that become prominent in terms of
stroke direction and finger usage, as well as the stroke patterns emerging from their
combinations, are presented with examples. Subsequently, these patterns were redacted
in plectrumless saz notation method without the loss of any stroke aspect or finger usage
information and thus, a notation-based application transfer of tanbir to Anatolian
saz/baglama is presented. Tanbir, an instrument classified within the long-necked string
instruments and regarded as a holy instrument within the Ehl-i Hak religious belief, offers
unique characteristics in terms of its rituals and technical performance features. Based on
the principal of playing by hand, this instrument offers a unique technical understanding.
This study, designed based on qualitative research method, was structured to include
documental and technical analyses. In terms of document analysis, written records,
methods and video recordings of Ehl-i Hak tanbir performance were screened. From the
performance examples in these sources, specific musical phrases that form right-hand
stroke patterns in terms of right-hand technique were selected and transcribed. Names
and application methods of the identified techniques and stroke patterns were confirmed
through the voluntary interviews conducted with few of the tanblr performers. As a
result, 15 right hand techniques, and by combination of these techniques, 15 right hand
stroke patterns and their variations were identified. All identified techniques, stroke
patterns, and variations are presented through saz performance notation; the data was
analyzed, and various recommendations are offered.
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Extended Abstract

This study focuses on right-hand performance techniques of tanbiir, an instrument regarded as holy
within the Ehl-i Hak (Yarsan) society in Iran. It classifies right-hand stroke patterns comprised of these
techniques and proposes an applicable notational framework for conveying the findings to the
saz/baglama field within a plectrumless (hand-played) performance approach. Although the term
tanbir is generally used to refer to all long-necked string instruments in West and Central Asia, in this
study, it specifically refers to Iran’s Ehl-i Hak tanbir. In the Ehl-i Hak tradition, the tanbir is an
instrument associated with ritual practices performed in accompaniment with keldm, and since the
1950s, its modern performance domain has expanded through concert and festival settings, ensemble
performances, and formal educational channels. Through its expansion, the range of right-hand
techniques has become the main component that sets the identity of tanb{ir performance.

Right-hand technique in tanbiir performance is not merely a field of application consisting of single
strokes. It is a foundational expression element that establishes the continuity of sound, stroke
arrangement, rhythmic flow and resonance characteristics and thus, this performance practice should
be approached not only through individual strokes but also through stroke patterns in which strokes
are repeated in specific sequences. However, the analyzed tanbi{ir books and methods generally do not
indicate which finger(s) should be used. Likewise, stroke patterns are presented without specifying
stroke direction or finger combinations. Meanwhile, there is a rise both in repertoire adaptations and
technical conventions in the field of plectrumless saz performances (selpe/penge) in Turkey. When
these two situations are considered together, the systematic identification of tanbir right-hand
techniques carries the potential to produce a directly applicable resource for Anatolian saz/baglama
pedagogy and performance practices. This being said, the main problem is as follows: since in tanbir
methods stroke patterns are mostly presented with only one symbol, it is not possible to identify which
stroke is rast (downward), which is ¢cep (upward), and which finger(s) should be used in sufficient detail.
This study presents, within tanblr techniques and stroke patterns, each stroke that constitutes a
pattern, along with its stroke direction and finger usage. For this purpose, Erol Parlak’s symbol system
was taken as a model within the framework of plectrumless saz notation; since a separate sign is used
for each finger, the directional and finger sequencing of the patterns transferred from the tanbir have
been made readable without loss of information. Additionally, the system’s logic of combining symbols
allows certain composite applications in the tanbir to find their equivalents in the notation as well.

The research was designed based on the findings of Yaren Bostancioglu’s (2025) master’s study titled
“The transfer of performance techniques used in the Iranian Ahl-e Haqq to the Anatolian saz” and
qualitative methods. Document review and technical analysis processes were conducted jointly. During
the document review process, tanblir methods, notated examples, and visual-auditory sources were
examined, and the names and symbols used to define right-hand stroke techniques and stroke patterns
were compiled. Meanwhile, during the technical analysis process, a selection of performance videos was
analyzed in detail in terms of right-hand stroke directions, finger combinations, types of string brush
movements and their position within the application. All technical aspects were transcribed into
notation, compared in terms of finger combinations and stroke directions, and stroke patterns were
identified through repeating patterns.

Tanbir performances constitute the scope of the research. The sample consists of a total of 14 high-
resolution videos selected from both free-rhythm and metered performances by six master performers
trained in different regions of Iran: Kaykhosro Pournazeri (3), Ali Akbar Moradi (4), Seyyed Khalil
Alinejad (2), Seyyed Arash Shahriari (1), Sohrab Pournazeri (2) and Arash Moradi (2). Recordings
clearly displaying right-hand movements were preferred for video selection; a coding system, “Vx-a:b”,
has been developed for references within the study (x: video number; a: minutes; b: seconds). The
findings of this analysis were confirmed through three tanbir performers/instructors, who are experts
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in their fields. The process has been authorized through the Ankara University of Music and Fine Arts
Ethics Committee’s decision no. 2024 /39 dated 09.02.2024.

Two main stroke directions were identified through the research findings: downward strokes, named
“rast”, and upward strokes, named “cep”. A total of fifteen right-hand techniques, nine in rast direction
and six in ¢ep direction, have been identified in this study. In rast techniques, the successive dragging
and sounding of the strings with the four fingers other than the thumb, as well as the simultaneous
downward stroke executed with the same four fingers, are among the most prominent practices
observed in the sample. In addition, techniques such as rast performed solely with the index finger, rast
executed only with the thumb, and region/position-emphasized practices such as “raste kenare kherek,”
performed close to the bridge, have been identified. Rast strokes made with middle, ring and little
fingers are usually used components to build a pattern rather than singular use. On ¢ep techniques, basic
upward strokes with thumb and index finger are more widespread while middle, ring and little finger
strokes are used less frequently as singular techniques while also assuming a function that increases the
diversity of stroke patterns. Furthermore, in some performances, specific ¢ep variations, in which the
thumb and index finger touch, were identified.

At the stroke-pattern level, a total of fifteen patterns were identified: 3 two-stroked, 3 three-stroked, 2
four-stroked, 4 five-stroked, 2 six-stroked and 1 seven-stroked pattern. This spread shows that in tanb{ir
performances, longer and more fluid patterns are used extensively, as much as the short and stroke
focused ones. A set of two naming variations were identified: some names point to its stroke number
and direction (ie. dogep/dotek), some the application area (ie. raste kenare kharak/kherek), and some,
on the other hand, are used as established terms that correspond to a specific pattern or stroke type (ie.
gonge, golriz, sor). However, for certain patterns frequently encountered in performances, no fixed
terminology could be identified in written sources or interviews, which suggests that oral transmission
and performer preference may play a decisive role in naming practices.

1. Giris

Bircok kaynakta tanbir! terimi, Bat1 ve Orta Asya’da farkli geleneklerde kullanilan uzun sapl telli
calgilar1 tanimlamak icin ortak bir ad olarak ele alinan, “maqam”? tasavvuf ve halk miizigi
geleneklerinde yer almakta olup Afganistan’dan Cin’in batisindaki Xinjiang (giiniimiizde Sincan Uygur
Ozerk bélgesi) bolgesine kadar genis bir cografyada goriilen calgilar ifade etmektedir (de Zeeuw, 2019,
s. 79). Bostancioglu'nun (2025) arastirmasina gore tanbiir adiyla anilmasina ragmen, ses, perde diizeni,
icra bi¢imi ve yapisal 6zellikleri bakimindan birbirinden oldukga farkl calg tiirleri ile karsilasilmistir.
Bu tiirler arasinda Afgan, Yezidi, Tiirkmen, Osmanli, Ozbek, Tacik ve Uygur tanblrlar yer almaktadir.
Bu calismada, tanbiir terimi yalmzca iran’da “Ehl-i Hak tanbiiru” olarak adlandirilan calg tiiriinii ifade
etmek icin kullanilmakta ve makalede bu calgiya odaklanilmaktadir.

1.1. Ehl-i Hak tanbiiru

Ehl-i Hak inancina mensup topluluklar tarafindan kutsal kabul edilen ve 6zel bir statiiyle degerlendirilen
Ehl-i Hak tanbiiru, tipki bu inang sistemi gibi senkretik ve heterodoks nitelikler tasiyan bir halk calgisidir
(Ozdemir, 2009, s. 22). iran’in bat1 bolgelerinde yasayan Ehl-i Hak (yarsan) toplulugu icinde tanb{ir uzun

1 Etimolojik acidan tanbiir teriminin kokenine yonelik farkli goriisler bulunmaktadir. Bu goriisler arasinda kelimenin Yunan
(‘Ali Nizhad, 1997, s. 60), Hint, Fars ve Siimer (During, 1991, s. 62) dilinden tiiredigi gibi gériisler 6ne siiriilmektedir. Bunun
yani sira ¢alginin adlandirilmasinda yapisal ve isitsel dzelliklerin de etkili oldugu diistiniilmektedir. Evliya Celebi'nin “tanbura”
adin1 madeni tellere atifla olusturdugunu belirtmistir. Gazimihal'e (2001) goére Evliya Celebi “tanbura” adin1 madeni tellerle
birlikte defalarca anmasi tanbura adinin maden telin farkh tinbirtisini taklitten dogmus bir yansima (onomatope) olabilir
(aktaran Parlak, 2000, s. 36).

2 Bu ¢alismada “maqam” ifadesi kaynak metindeki ifadeyi dogrudan yansitma amaci tasidif1 i¢cin de Zeeuw’un (2019)
calismasindaki 6zgiin kullanim korunarak verilmistir. S6z konusu terim, Tiirk¢e miizik literatiiriinde “makam” kavramina
karsilik gelmektedir.
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yillar boyunca solo icra gelenegi icerisinde tek basina icra edilen ve kelam esliginde kutsal metinlerin
aktarimina hizmet eden bir ritiiel araci olarak kullanilagelmistir (Asad, 2022, s. 19).

During (2023), Ehl-i Hak geleneginde ritiiellerin ancak musikiyle tamamlanabilecegini 6ne siirmektedir.
Ozdemir’in (2010) tanbira atfedilen kutsiyeti, Ehl-i Hak kelami ve Alevi deyisinin kutsalligiyla birlikte
diistinmesi ve bu unsurlarin ayrilmazligina isaret etmesi de bu goriisii desteklemektedir. Bu baglamda
s6z ve miizik arasindaki iliskinin Ehl-i Hak cemlerinde miizigin yalnizca bir eslik unsuru olmaktan
¢ikararak ritiielin manevi boyutunu derinlestiren bir isleve tasidig1 sdylenebilir.

Khaki (2009) Yarsan miiziginin dini islevi nedeniyle tanblirun neseli térenlerde ya da siradan
etkinliklerde kullanilmadigin;; buna Kkarsilik ibadethaneler, yas torenleri ve ziyaretgahlarda
gerceklestirilen ritiiellerde 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir (s. 144). Ayrica Bayram-i
Hawandkar ya da Nevruz gibi 6zel glinlerde icracilarin bu calgiyla Yarsan ezgilerini seslendirdigini ifade
etmektedir. Asad’a (2022) gore 1950’lerden giintimiize kadar tanbfir, Yarsan miiziginin dini 6zlini ve
ritiielle kurdugu bagi biitliniiyle yitirmeden, topluluklarin kurulmasi, konser ve festival ortamlarinin
cogalmasi, resmi derslerin baslamasi ve komsu cografyalarin miizikleriyle kurulan etkilesim gibi
etkenler dogrultusunda modern icra ortamlarinda yeniden yorumlanan ve ifade alan genisleyen bir
calgiya doniismiistir (s. 6).

Armut biciminde bir govde (kdse) ve uzun bir sap kismindan olusan tanblirun (Sekil 1) govdesi
genellikle dut agacindan yapilmakta; tek parca (oyma) govde ve seritli (terki) govde olmak iizere
glinimiizde iki farkli yapim teknigi kullanilmaktadir. Tarihsel olarak oyma govde gelenegi daha eski
olup geleneksel tanbfirlarda tercih edilirken, giiniimiizde 6zellikle “Sahne” gibi bolgelerde seritli govde
yapimi yayginlasmistir (Roodgar ve Naqi, 2004, s. 258). Kokeni iki telli (alt telde bir, iist telde bir) olan
tanbir, tanbiir ustasi ve diisliniir Ostad Elahi’'nin (1895-1974) tel sistemi lizerine yaptig1 yeniliklerden
sonra giiniimiizde alt tel grubunda iki, iist tel grubunda bir tel olmak iizere toplam ii¢ telle icra
edilmektedir (During, 2003). Bununla birlikte ¢alg1 14 perdeli olup perdeler biiyiik 6lciide kromatik
dizilime gore yerlestirilmistir (Hooshmandrad, 2004). Calgida alt tel grubundaki teller birbirine unison
olarak akortlanir. Acik pozisyonda, iistteki telin alt tel grubunun pest doértliisiine akortlandig1 “Kak-i
Penc” ve alt tel grubunun pest beslisine akortlandigi “Kik-i Heft” olmak iizere iki temel akort sistemi ile
icra edilmektedir (Ozdemir, 2009).

Sekil 1

Tanbilr Gorseli

L Lefclad i Lo [

(==

Kaynak: (Tanbour Mehr, 2025).
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Tanbiirun yapisal 6zellikleri kadar, icra bicimi ve bu icrada kullanilan teknikler de ¢alginin kimligini
belirleyen 6nemli unsurlar arasindadir. Tanbir, Tiirkiye’de de icra edilen saz/baglama3 ailesindeki
calgilarla morfolojik olarak ve icra bicimi acisindan benzerlikler gdstermektedir.# Geleneksel olarak el
ile calinan tanbr, giiniimiizde de mizrap ya da benzeri bir ara¢ kullanilmaksizin, dogrudan parmaklarla
gerceklestirilen bir icra bicimine sahiptir. Bu icra bi¢imi cesitli kombinasyonlar ve farkli uygulama
tiirleriyle dikkat ¢eken zengin bir teknik cesitlilik sunmaktadir. Bu teknik cesitlilik, 6zellikle sag el
tekniklerinde belirginlesmekte olup, Ehl-i Hak tanbir icrasinda karakteristik bir ifade unsuru haline
gelmistir (Bostancioglu, 2025). Sag el tekniklerinin bu denli ¢cesitlenmesi, tanb{ir icrasinin ele alinmasini
gerekli kilmakta ve bu alani arastirmaya deger kilmaktadir.

1.2. Mizrapsiz saz notasyonu

Saz galgisina yonelik akademik calismalarin son yillarda belirgin bicimde arttig1, bu ¢alismalarin egitim-
O0gretimden c¢algl yapimina, tarihsel incelemelerden miizikolojik degerlendirmelere kadar farkh
basliklar etrafinda cesitlendigi goriilmektedir (Gerekten, 2020). Bu genisleyen literatiir icinde selpe
teknigini konu alan arastirmalar da daha goriiniir yer edinmis; boylece konu, saz ¢alismalari i¢cinde
kendi basina ele alinan bir inceleme alani haline gelmeye baslamistir (Donmez, 2022).
Nitekim 1980’lerin basinda “yoresel bir renk” olarak goriilen selpe teknikleri yapilan akademik ve
sanatsal calismalarin etkisiyle biiyiik bir donlisiim gecirmistir (Ayyildiz, 2021, s. 1). Bu dontsiimiin
kulvarlarindan birisi profesyonel miizikte yaygin kullanilmayan yoresel sazlarin tekrar sehirli icracilar
tarafindan icra edilmeye baslanmasidir (Simsek, 2023, s. 102). Diger bir doniisiim de mizrapsiz icra
tekniklerinin geleneksel olmayan repertuvarinda yer alan farkli yére ve miizik kiiltiirlerinden eserlerin
mizrapsiz saz icrasina uyarlanmasidir (Ayyildiz, 2018, ss. 74-75). Ayni zamanda geleneksel saz icrasinda
goriilmeyen ve baska calgilarda uygulanan bazi icra teknikleri de mizrapsiz saz icra bicimine aktarilarak
kullanilmaya baslanmistir (Parlak, 2000; Ayyildiz, 2018, s. 78).

Saz ile mizrapsiz icra edilen eserlerin notasyonlarinda genellikle bir “icra notasyonu” yaklasimi olarak
icray1 tanimlayan 6zel isaretler kullamldigi gériilmektedir. Bu agidan ilk deneme Hamit Cine’nin “Uctelli
Baglama Metodu” isimli caismasidir (Cine, 1981). Ekici (1993) de “Ramazan Giingér ve Ug Telli Kopuzu”
isimli calismasinda tek sesli ve ¢ok sesli notasyonlar yazmis, vurus yonlerini gésteren bazi semboller
kullanmistir.

Mizrapsiz ¢calim teknigi ile ilgili 6nemli akademik ve sanatsal calismalar yapan Erol Parlak “Tiirkiye’de
El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri” isimli doktora calismasinda dutar,
dombra, keman ve gitar icin yazilmis cesitli metot ¢alismalarini inceleyerek baglamaya 6zgl bir
notasyon sistemi gelistirmistir (Parlak, 2000, ss. 193-197). Parlak sonraki yillarda yazdig1 mizrapsiz saz
icrasi egitim metotlar1 olan “Selpe Metodu 1” (2001), “Selpe Metodu 2” (2005), “Baglama (Saz) Okulu
Schule Method” (2010) kitaplarinda ayni notasyonu bazi gelistirmelerle birlikte kullanmistir. Bu
notasyonda yer alan temel isaretler c¢esitli sekillerde Dbirlestirilerek farkli vuruslar
tanimlanabilmektedir. Erol Parlak geleneksel tekniklerin yani sira bazi yeni vurus teknikleri ve vurus
kaliplarini kendi gelistirdigi bu notasyon yaklasimi ile sunmustur (Parlak, 1998 ss. 189-203). Bu yeni

3 Tiurkiye’de “baglama” icin demotik (halk agzi) eksende “saz” terimi yaygin olarak kullanilmaktadir (Ersoy, 2009). Bu
calismada “saz” kelimesi tercih edilmistir.

4 Tanbdr gibi iki tel sirasina sahip ve genellikle mizrapsiz icra teknikleri ile ¢alinan sazlar Anadolu'nun farkl ydrelerindeki
miizik Kiltiirlerinde tespit edilmistir (Parlak, 2000). Gazimihal (2001, s. 123) iki telli sazlarin Anadolu’'nun ¢ok eski bir saz
cesidi oldugunu ve “ikitelli” seklinde birlesik yazmanin dogru oldugunu belirtmektedir. Teke Yoresi'nde iki tel sirasina sahip
“ikitelli baglama” (Parlak, 2000, s. 114), “ikitelli cura” (Ekinci, 2014, s. 62), “Kozagag¢ curas1” (Uludag, 2009), “dort telli cura”
(Borekei ve Nacakel, 2022) isimlerle anilan ¢algilar bugiin mizrapl ve mizrapsiz olarak icra edilmektedir. Parlak (2000) bu
¢algilarin “orijininde” mizrapsiz icra edildigi ve mizrapl icranin sonradan gergeklestigi goriistindedir (s. 115). Dogu Anadolu
bolgesindeki iki telli sazlar ise “ruzba, 1rizva, ravza, ruzva”, “karadiizen” (Parlak, 2000, s. 128), “cura baltasaz” (Parlak, 2000, s.
127), “ikitelli cura” (Oral ve Deran, 2018) gibi isimler almaktadir. Bu sazlar son yillarda sehir miiziginde “eski ¢algilarin ihyas1”
stirecine tabii olmus (Simgek, 2023, s. 102) ve Nesimi Cimen’e atfen “Nesimi Curas1”, “Nesimi Diizeni” gibi isimlerle istanbul
gibi bilyiik sehirlerdeki cemlerde icrasi yayginlasmistir (Ozdemir, 2016, s. 161-165). Bu sazlar disinda Cukurova, Kastamonu
gibi farkli yorelerde tespit edilmis “bulgari” gibi sazlar da iki tel sirasina sahiptir (Parlak, 2000, ss. 133-134).
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vurus sekillerinden bir kismi baska calgilardan aktarilmis olup bunlar, Erol Parlak'in (2000) Tacik
dutar (ss. 196, 200-201) ile Tiirkmen dutarindan (s. 198-200) ve Erdal Erzincan’in gitardan (Sag ve
Erzincan, 2013, ss. 197-198) aktardig1 vurus kaliplar1 olmustur.>

Arif Sag ve Erdal Erzincan (2013) “Baglama Metodu” isimli ¢alismasinda mizrapl icra icin isaretler
gelistirilmis, mizrapsiz icra ic¢in ise 6zgiin semboller kullanilmistir. Ayn1 ¢alismada, pence teknigi
isaretlerini ok yonleri ile gostermis ve bu tekniklerde kullanilan sag el parmaklarinin Latince isimlerinin
bas harflerini (p,i,m,a,s) ok sembollerinin lizerinde konumlandirarak vuruslari ifade etmistir. Erdal
Erzincan (2019) “Baglama icin Besteler”, “Baglama Repertuvari Uyarlama ve Diizenlemelerle” (2024)
ve “Cocuklar i¢cin Temel Baglama Egitimi” (2021) isimli kitaplarinda da bu notasyon isaretlerini
cesitlendirerek kullanmistir. Mizrapsiz saz icra notasyonu i¢in 6zgiin isaretler gelistiren diger calismalar
arasinda Koray Berat Sar1 (Sari, 2016 aktaran Ayyildiz, 2018, s. 88), Can Karahan® (2017), Kenan Tiilek
(2018) gibi isimlerin yaptig1 calismalar da sayilabilir. Bu ii¢ calismada sag el parmaklari p,i,m,a,s harfleri

ile gosterilse de vuruslari ifade eden isaretler farkhidir.

Mizrapsiz icra alaninda yapilan diger calismalarda da Erol Parlak’in veya Arif Sag'in ve Erdal Erzincan’in
gelistirdigi isaretlerin ya direkt oldugu sekliyle kullanildigi ya da bu isaretlerden yola ¢ikilarak cesitli
yeni semboller tiiretildigi gériilmektedir.”

1.3. Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin amaci, Ehl-i Hak tanblirunda kullanilan sag el tekniklerini tespit etmek; bu tekniklerin
bir araya gelerek olusturdugu sag el vurus kaliplarimi siniflandirmak, bu kaliplarin farkli uygulama
bicimlerini incelemek ve elde edilen bulgular saz ile ilgilenen arastirmacilarin yararlanabilecegi
bicimde mizrapsiz saz notasyonu aracilifiyla ortaya koymaktir. Yukaridaki ama¢ dogrultusunda
asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Ehl-i Hak tanblirunda kullanilan sag el teknikleri nelerdir?

2. Ehl-i Hak tanb@irunda kullanilan sag el tekniklerinin bir araya gelmesi ile olusan sag el vurus kaliplari
nelerdir?

3. Tespit edilen sag el teknikleri ve vurus kaliplar1 hangi adlarla tanimlanmaktadir?

4. Tespit edilen sag el teknikleri ve vurus kaliplar1 mizrapsiz saz icrasi notasyonu aracilifiyla nasil
gosterilebilir?

5 Erol Parlak’in notasyon yaklasimu ile yeni vuruslarin tanimlandig1 diger calismalar da mevcuttur. Ayyildiz (2021, s. 39), Ozbek
ve Uygur dutarlarindan aktardigl bir vurus kalibini Parlak’in notasyon yaklasimi ile notaya almistir. Calis (2023) dutar
icracilarinin sik kullandig1 vurus kaliplarini tespit etmis ve bu vurus kaliplarini siniflandirdig yiiksek lisans tez ¢alismasinda
Erol Parlak’'in sembollerinden yararlanarak yeni vurus sekillerini tanimlayan semboller tiretmistir. Yaren Bostancioglu (2025,
s. 59, s. 103) da tanblirdaki sag el teknigi ve vurus kaliplarini tespit etmis ve bunlarin saz (baglama) icrasina aktarimi iizerine
Erol Parlak’in notasyonuna dayanarak yeni isaretler tiiretmistir.

6 Hicabi Kara’nin (2025) “Mizrapsiz Calim Teknigiyle Tiirk Miizigi Saz Eserleri” isimli ¢calismasinda da Can Karahan'in (2017)
notasyon sistemi kullanilmistir.

7 Akdag ve Tuncer (2012), Akdag ve Derin (2012; 2013a, 2013b) Ayyildiz (Ayyildiz, 2021) ve Sonmez (2024) gibi calismalarda
Parlak’in mizrapsiz saz icrasi i¢in gelistirdigi notasyon isaretlerini benimsedikleri goriilmektedir. Oget (2023) gibi caligmalarda
ise Arif Sag ve Erdal Erzincan tarafindan ortaya konulan ve sonraki yillarda Erdal Erzincan tarafindan gelistirilen
transkripsiyon sistemi benimsenmistir. Akdag'in son yillarda (2023, 2025) yaptigi calismalarda parmak vurma teknigi ve tel
cekme teknigi sembollerinde Erol Parlak’in gelistirdigi isaretleri kullandig1 goriilmektedir. Pencge teknigi isaretlerinde ise vurus
yonlerinde Arif Sag ve Erdal Erzincan’in gelistirdigi ok isaretlerini kullanmis, ancak penge tekniginin sag el parmaklarini diger
tekniklerdeki gosterim ile uyumlu olarak Latince yerine Tiirk¢e harflerle (b,i,0,y,s) kullanmay1 tercih ederek eklektik bir
notasyon anlayisini benimsemistir (Akdag, 2023, 2025). Haluk Coskun, Seniz Cigekcioglu ve Serkan Yilmaz (2023a, 2023b)
tarafindan yazilan Calgi Egitimi Baglama 9 ve 10. sinif ders kitabinda tel gekme ve parmak vurma teknigi isaretlerinde Arif Sag
ve Erdal Erzincan’in gelistirdigi isaretler Tiirkce sembollerle kullanilmis pence tekniginde de genel anlayis olarak ayni sistem
benimsenmis ancak tiim parmaklarla yapilan vuruslar i¢in 6zgiin ok isaretleri de kullanilmistir.
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1.4. Arastirmanin 6nemi

Gilintimiizde ozellikle telli calgilar arasinda yapilan teknik uyarlamalara yoénelik ¢esitli calismalar
bulunmaktadir. Nitekim literatiirde, saz tekniklerinin klasik gitar icrasina uyarlanmasini konu edinen
calismalarin (Cogulu, 2010) yam sira Azerbaycan asik sazina ait icra teknikleri ve mizrap kaliplarinin
saz calgisina aktarimini ele alan arastirmalar da (Tiktas, 2022) yer almaktadir. Bununla birlikte s6z
konusu uyarlama yaklasimina iliskin baz1 uygulama orneklerine gorsel ve isitsel materyallerde de
rastlanmaktadir.8 Ayrica dogrudan bir aktarim ¢alismasi olmasa da dutar icrasindaki sag el tekniklerini
inceleyen bazi arastirmalarda bu tekniklerin sazdaki penge uygulamalariyla benzerligi vurgulanmis ve
gosterim asamasinda mizrapsiz saz notasyonundan yararlanilmistir (Calis, 2023). Ehl-i Hak tanbtiruyla
yapilan icralarda 6zellikle sag el vurus teknikleri nitelik ve cesitlilik agisindan oldukc¢a zengindir. Diger
yandan, bu calgidaki vurus teknikleri ve vurus kaliplarinin derlendigi ve icra pratiklerinin akademik
acidan analitik bicimde ele alindig1 calismalar oldukca sinirlidir. Dolayisiyla tanbiir teknikleri ve vurus
kaliplarinin saz icrasina aktarimi ile ilgili de yeterince kaynak yoktur. Bu arastirmada, Ehl-i Hak
tanblirunda kullanilan sag el teknikleri ve bu tekniklerden tireyen kaliplar tespit edilip
siniflandirilmakta ve elde edilen bulgular mizrapsiz saz notasyonu ile gosterilerek literatiirdeki 6nemli
bir boslugun doldurulmasina katki sunulmaktadir. Bu yoniiyle ¢alismanin gelecekte yapilacak akademik
ve sanatsal calismalara temel olusturma potansiyeli tasidig1 diisiiniilmektedir.

1.5. Smirhiliklar ve sayiltilar

Bu ¢alisma, Ehl-i Hak tanblirunda kullanilan sag el vurus teknikleriyle sinirlandirilmis; saz icrasinda da
yer alan siisleme ve vibrato gibi sol el uygulamalar1 kapsam disinda tutulmustur. Orneklem, iran’in farkl
bélgelerinden 6 usta icracinin video kayitlariyla sinirhdir. incelenen video sayisi toplam 14 ile simirhdir;
her icraciya ait video sayilar1 6rneklem icinde farklilik géstermektedir.

Ali Akbar Moradi, Kaykhosro Pournazeri, Sohrab Pournazeri, Seyyed Khalil Alinejad ve Seyed Arash
Shahriari’'nin icralarinin Ehl-i Hak tanblirunun geleneksel ve modern icra yonlerini, ayrica bireysel
yorum Ozelliklerini yeterli diizeyde yansittiklar1 ve bu gelenegi yansitabilecek nitelikte olduklari
varsayillmistir. Ayrica ¢alisma boyunca, tanbiirun ses tablasi lizerinde icray1 gergeklestiren elin sag el
oldugu kabul edilmistir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin deseni

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemi temel alinarak tasarlanmistir. Arastirmada, Ehl-i Hak tanbirunda
kullanilan sag el teknikleri ile bu tekniklerden tiireyen vurus kaliplarinin tespit edilmesi, ¢cdziimlenmesi
ve siniflandirilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda arastirma stlirecinde dokiiman incelemesi ve teknik
analiz siireclerini icerecek bigcimde yapilandirilmistir. Dokiiman incelemesi bulgularin basili veya
elektronik, yazili, gorsel kaynaklarin incelenmesine dayanan bir arastirma yontemi olup tek basina
kullanilabildigi gibi diger yontemlerde tamamlayici olarak da kullanilabilmektedir (Bowen, 2009). Bu
calismada gorintili icra kayitlari arastirmanin temel veri kaynaklarini olusturmustur. Yazili metot ve
kaynaklar, tekniklerin adlandirilmasi ve notasyondaki goésterimlerinin agiklanmasinda destekleyici
olarak kullanilmis; bazi bulgular ise uzman goériismeleriyle teyit edilmistir.

2.2. Arastirma materyali

Dokiliman analizinde goriintiilii icra 6rnekleri tizerinden 6rneklem belirlenmis sag el teknikleri ve vurus
kaliplar1 bu 6rnekleme dayali olarak tespit edilmistir. C6zlimleme siirecinde her icradan elde edilen

8 Konuya iliskin performans drnekleri icin bkz. Instagram ve YouTube platformlarinda yer alan ilgili video kayitlari:
(https://www.instagram.com/reel/DSscLVdCGT6/?igsh=0GhydHQzZ2VxdXIk),
(https://www.instagram.com/reel/CxDwON_IbRv/?igsh=MXZ1NXVrZWgzNGVpaw==),
(https://youtu.be/5rBjeqmn_K4?si=uPtmameOoEJH7TdW),
(https://www.youtube.com/watch?v=FxqZKyug_w4&list=PL85sLsi6 WfSpMseG8zUGA9_fwzHOKF5NA&index=5).
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teknik boéliimler notaya alinmis; parmak kombinasyonlari, vurus yonleri bakimindan karsilastirilmistir.
Bu karsilagstirmalar sonucunda tekrar eden 6riintiilerden vurus kaliplari tespit edilmistir. Tespit edilen
vurus kaliplari icerdigi vurus sayisina ve vuruslarin kendi aralarindaki goéreceli ritmik degerlerine gore
siiflandirilarak tasnif edilmistir.

Arastirmanin materyalini Ehl-i Hak tanbir icrasmna iliskin goriintiili performans kayitlar ile bu
kayitlarin ¢oziimlenmesinde yararlanilan yazili kaynaklar olusturmaktadir. Goriintiili performans
kayitlar1 sag el tekniklerinin uygulama bigimlerini, parmak kombinasyonlarini ve vurus yonlerini
gozlemleyebilmek i¢in arastirma materyaline dahil edilmistir. Bunun yani sira teknik vurus kaliplarinin
adlandirilmasi, uygulanis bicimleri ve notasyonda gosterimine iliskin veriler tanbiir metotlarindan
(Moradi, 2021; Pishvaz Janan, 2000; Behnood, 2019; Kakavandi, 2019) yararlanilarak olusturulmustur.
Sag el tekniklerinin notasyonda gosteriminde kullanilan isaretler bakimindan ayni yazili kaynaklardan
faydalanilmis, vurus kaliplarinin notasyonda gésteriminde ise en detayh gosterimin yer aldig1 Ali Akbar
Moradi’'nin “Sad Dars” adli metodu esas alinmistir.

Sonraki siirecte teknik ve vurus kaliplarinin mizrapsiz saz icra notasyonu ile nasil gosterilebilecegi Erol
Parlak notasyon yaklasimi 6rneklemi tizerinden incelenmistir. Sekil 2’de goriilen Erol Parlak’in pence
teknigi icin lirettigi isaretler hem teknigin detayh bir bicimde gésterilmesine olanak saglamasi, hem de
yeni vurus tekniklerini gostermek amaci ile yeni isaretler iiretme potansiyeline sahip olmasi
bakimindan tercih edilmistir. Bu calisma kapsaminda yazilan tanbiir notasyonlar1 diyapozona gore
yazilmistir.

Sekil 2

Erol Parlak Mizrapsiz Saz Notasyonu Isaretleri

[ : Sag elin (isaret, orta, yuzik, serce) dért parmag! ile tellere bitiin halinde yukandan agagiya vurug
L b Sag elin (isaret, orta, ylzik, serge) dért parmagi ile tellere biitiin halinde asagidan yukan vurug

v A : Tele degmeden yapilan asag! yukari-sag el hareketi

M Lr - Sag elin isaret parmag! ile tellere asagi-yukari vurus

ML Sag elin orta parmagi ile tellere asagi-yukari vurug

[T L : Sagelin ylzik parmagi ile tellere agagi-yukar! vurug

[+ LM : Sagelin serge parmag ile tellere agagi-yukar vurug

b LP : Sagelin bas parmag ile tellere asagi-yukari vurug

g : Telleri teker teker pegpese tarama

! : Sag el serce parmagindan baslayarak, sirasiyla serge, yiizik, orta ve isaret parmaklari ile

butiin tellere asagi taramali vurus

i : Sag el isaret, orta ve yiiziik parmaklari ile batin tellere agag: taramali vurus
F1L £ : lsaret parmagiile asagi-yukar taramall vurug

HEN o T Orta parmak ile agagi-yukari taramali vurug

FT¢1l . Yizik parmagi ile asagi-yukari taramall vurug

I S Serge parmak ile agagi-yukari vurug

b £P Bas parmak ile asagi-yukari taramali vurug

X g Sag el isaret veya orta parmaginin ucu veya ici ile gogse vurus

X1 : Sag el parmaklari ile fiske (darp) vurarak agagt inis

[A] lA] . Sag el parmaklari veya elin ici ile agagi-yukan eli strterek galma

Kaynak: (Parlak, 2001).
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2.3. Veri toplama siireci

Arastirmanin veri toplama siireci, goriintiilii icra kayitlarinin belirlenmesiyle baslamistir. Ik asamada
Ehl-i Hak tanbiir icrasina ait ulasilabilir goriintiilii performans 6rnekleri taranmis; sag el tekniklerini
acik bicimde izlemeye elverisli kayitlar arastirma kapsamina alinmistir. Daha sonra secilen icra
ornekleri ayrintili bicimde incelenmis, sag el tekniklerinin 6ne c¢iktig1 boliimler belirlenmis ve bu
boliimler notaya alinarak ¢oziimlenmistir. Elde edilen teknik ve vurus kaliplarinin adlandirilmasi,
uygulanis bicimleri ve notasyondaki karsiliklar ilgili yazili metot ve kaynaklarla degerlendirilmistir.
Bunun yani sira, analiz siirecinde ulasilan bulgularin dogrulanmasi amaciyla alaninda uzman tanbir
egitmenleri ve icracilariyla kisisel goriismeler gerceklestirilmistir. Arastirmacinin tanbfir icrasina iliskin
uygulamali gézlem ve 6grenme siireci de tekniklerin fiziksel uygulanisini kavrama bakimindan veri
toplama siirecini destekleyici bir unsur olmustur (Sekil 3).

2.4. Veri analizi

Arastirmada elde edilen veriler betimsel analiz yapilarak degerlendirilmistir. [lk asamada gériintiilii icra
kayitlari izlenmis ve sag el tekniklerinin belirgin bicimde gorilebildigi boliimler ayristirilmistir. Daha
sonra bu boliimler notaya alinarak tekniklerin fiziksel uygulanislari, parmak kullanimlar1 ve vurus
yonleri ¢oziimlenmistir. Notaya aktarilan veriler tizerinden tekrar eden teknik yapilar belirlenmis; bu
yapilardan tiireyen vurus kaliplan tespit edilmistir. Tespit edilen kaliplar, icerdigi vurus sayis1 ve
vuruslarin kendi igindeki goreceli ritmik degerleri esas alinarak siniflandirilmistir. Tekniklerin
adlandirilmasi, uygulanis bicimleri ve notasyondaki gosterimleri ise ilgili yazili kaynaklar
dogrultusunda degerlendirilmistir. Béylece goriintiilii icra kayitlarindan elde edilen veriler, teknik
¢6zlimleme ve siniflandirma stireci icinde sistematik bicimde analiz edilmistir.

Sekil 3

Arastirmanin Veri Toplama ve Analiz Siirecine Iliskin Islem Basamaklart

[ Veri Toplama Siireci ]

!

@ Goriintiilii icra kayitlarinin taranmasi
I
@ Uygun kayitlarin secilmesi
I
@ Yazih kaynak ve metotlarin belirlenmesi

!

Veri Analizi Siireci
1
Sag el tekniklerinin tespiti
i T
@ [lgili boliimlerin notaya alinmas:

|
Vurus kahiplarimin belirlenmesi 1

|
@ Kaliplarin simiflandiriimasi |

‘ I
Uzman goriisleriyle teyit ‘

P
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2.5. Gecgerlik ve giivenirlik

Arastirmada elde edilen bulgular, alaninda uzman tanbir egitmenleri ve icracilar1 Nevid Miismir,
Homayoun Afshar ve Amirhosein Tehranipour ile yapilan kisisel gériismeler aracilifiyla teyit edilmistir.
Bu goriismelerde, tespit edilen sag el teknikleri ile vurus kaliplarinin adlandirilmasi, uygulanis bigimi ve
fiziksel icra edilebilirligi degerlendirilmistir. Boylece gorintilii icra kayitlarindan ve yazil
kaynaklardan elde edilen veriler, uzman goriisleriyle desteklenerek arastirmanin gilivenirligi
artirilmaya ¢alisilmistir. Arastirmada érneklem, 6lgiit drnekleme yoluyla belirlenmistir. Olgiit rneklem,
orneklem se¢ciminde dnceden belirlenmis kriterleri saglayan durumlarin ¢calisilmasidir (Baltaci, 2018).
Arastirmada yalnizca sag el hareketlerini acik ve net bicimde gosteren yiiksek ¢oziiniirliikli video
kayitlari calismaya dahil edilmistir.

2.6. Arastirmanin etik izinleri

Arastirma siireci, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Etik Kurulu'nun 09.02.2024 tarihli ve
2024 /39 sayili karariyla onaylanmistir. Goriisme yapilan katilimcilar, arastirmanin amaci hakkinda
bilgilendirilmis ve goniilliiliikk esasina gore siirece dahil edilmistir.

2.7. Orneklem

Arastirmanin O6rneklemini, Ehl-i Hak tanbiir icrasina ait goriintili performans kayitlar
olusturmaktadir. Bu kapsamda, iran’in farkh bélgelerinde yetismis usta icracilarin serbest ve 6lgiilii
icralarini iceren bazi video kayitlari 6rnekleme dahil edilmistir. Tekniklerin adlandirilmasi ve
notasyondaki gosterimlerinin agiklanmasinda yazili metot ve kaynaklardan yararlanilmis, analiz
stirecinde ulasilan bulgular ise uzman gortsleriyle teyit edilmistir. Canli performans video kayitlarinin
seciminde, sag elin hareketlerini a¢ik bicimde gosteren ve net bigcimde izlenebildigi goriilen yiiksek
¢Oziiniirliikli videolar tercih edilmistir. Analize dahil edilen icracilar; Kaykhosro Pournazeri (1944), Ali
Akbar Moradi (1957), Seyyed Khalil Alinejad (1958), Seyyed Arash Shahriari (1973), Sohrab Pournazeri
(1983) ve Arash Moradi (1978)’dir. Bu icracilar, bolgesel tislup farkliliklarini1 temsil etmeleri, teknik
cesitlilikleri ve tanbiir gelenegine icra-repertuvar-egitim/yayginlastirma boyutlarinda yaptiklari
katkilar dikkate alinarak belirlenmistir.

Bu kriterler dogrultusunda Kaykhosro Pournazeri’den 3, Ali Akbar Moradi’den 4, Seyyed Khalil
Alinejad’dan 2, Seyyed Arash Shahriari’den 1, Sohrab Pournazeri’den 2 ve Arash Moradi'den 2 adet
olmak tizere toplam 14 video 6rneklem kiimesi icerisine alinmistir. Ornekleme dahil olan videolar ad1
ve erisim linkleri ile birlikte numaralandirilarak Tablo 1 de gosterilmektedir.

Tablo 1'de ayni icraciya ait videolar ardisik bir sekilde siralandirilmis olup video adi siitununda
belirtilen isimler online video platformlarinda videolarin isimleridir. Calisma icerisinde atif yapmak
amaciyla videolar ardisik sayilarla numaralandirilmistir. Videolara yapilan atif igin bu calismaya 6zgiin
bir kodlama yapilmistir. Calisma igerisinde bir teknik veya vurus kalibinin ilgili videosunu ifade etmek
icin liretilen kodlama, “x” video numarasini, “a” dakika ve “b” saniyeyi belirtmek tizere “Vx-a:b” seklinde
gosterilmigtir. Ornegin “V3-6:03" kodu Tablo 1’de verilen 3 numarah videonun 6. dakikasinin 3.

saniyesini belirtmektedir.
Tablo 1

Calismanin Ornekleminde Yer Alan Videolar

'_I‘anbur Video Video Ad1 Video Linki
Icracisi No
1 35 (5 ) 53 A8 o sas Cransd (5 1L ) gy g pud S https://www.aparat.com/v/118x481
Kaykhosro e . -
U _ .
Pournazeri 8- LR PP R S P https://www.aparat.com/v/074069g
3 L sy s iS5l g ) e https://www.aparat.com/v/g15v2u9

120


https://www.aparat.com/v/l18x481
https://www.aparat.com/v/o74o69g
https://www.aparat.com/v/g15v2u9

Yaren Bostanciogulu, Sinan Ayyildiz

Tablo 1 (Devami)

Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -- a

https://www.youtube.com/watch?v=mbct

4 sacred trance music of Kurdistan // Free POHZEDC
Concert
5 Distant Harmonies: Virtual Concert https://www.youtube.com/watch?v=LCGj5
Ali Akbar with Ali Akbar Moradi and Sons yzEVHQ
Moradi
. v=
6 Ali Akbar Moradi in Concert-11/7/2022 https://www.youtube.com/watch?v=QBhL
ubhT6vU
7 The History and Culture of the Tanbour https://youtu.be/j9rSNrCHzzM?si=bFFMX
(Persian lute) by Ali Akbar Moradi pauv4FAalpU
Seyyed
Arash 8 Arash Sehriari (w218 4g i ) https://www.aparat.com/v/i06bgér
Shahriyari
Seyed Khalil _ 33 e Bli s _
Seyed 9 Alinezha https://www.aparat.com/v/C4wKx
Khalil
Alinejad 10 Seyyed Khalil Ali Nejad (3/6) - Baba Taher https://www.youtube.com/watch?v=HYhp
Ensemble nlwb4TO0
Sohr.ab Pournazeri & Hosein Rezaeenia au https:/ /www.youtube.com/watch?v=kLWQ
11 Festival des XPm386E
Sohrab Musiques Sacrées de Fes - 26/06/2018
Pournazeri
12 Sohrab Pournazeri - Introduction Vocal https://youtu.be/RhaA9S5H6cM?si=S2tsOP
Improvisation q9]TqTgo3d
13 Cigdem Aslan, Mehdi Bagheri, Arash https://www.youtube.com/watch?v=_zQLE
Moradi, Tahir Palali - Jame-e Yaran tm]Xk4
Arash
moradi 14 Arash Moradi Tanbour & Habib Meftah https://www.youtube.com/watch?v=FX2jft
drums. -KgOY&list=RDFX2jft-KgOY&start_radio=1
3. Bulgular

3.1. Sag el teknikleri

Tanbir, tarihsel stirecte cesitli yapisal degisimlere ugramis olsa da temelde el ile calma esasina dayali
bir icra bigimine sahiptir (Bostancioglu, 2025, s. 1). Gliniimiizde de mizrap vb. bir ara¢ kullanilmadan
gerceklestirilen bu ¢alim bicimi; vurus yonii, parmak kombinasyonlar1 ve farkli uygulama bicimleri ile
dikkat ceken zengin bir teknik cesitlilik sunmaktadir.®

Yapilan incelemeler tanbir icrasinda asagi ve yukari olmak tzere iki temel vurus yonii kullanildig
gostermektedir. Bu baglamda asagi yonli vuruslar “rast”, yukar1 yonli vuruslar “gcep” olarak
adlandirilmaktadir.

3.1.1. Rast teknikleri

Tanblr icrasinda asagl yonlii vuruslar rast olarak adlandirmaktadir (Moradi, 2021; Janan, 2000;
Behnoud, 2019; A. Tehranipour, kisisel iletisim, 28 Temmuz 2024; H. Afshar, kisisel iletisim, 17 Haziran

9 Saz/baglama hem mizrapli hem de mizrapsiz ¢alim teknikleriyle icra edilen bir ¢algidir. Sazda/baglamada mizrapsiz ¢calma
teknigi “biitlin tellere vurma”, “tel cekme” ve “parmak vurma” olmak iizere ii¢ temel teknigin birlesiminden olusmaktadir
(Parlak, 1998, s. 153). Tanbir calgisi da “biitiin tellere vurma” ve “tel ¢cekme” teknigi ile uygulanmaktadir. Bu dogrultuda
tanblirda kullanilan icra tekniklerinin, saz/baglama icrasinda kullanilan mizrapsiz ¢alim teknikleriyle belirli agilardan

benzerlik gosterdigi gorilmektedir.
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https://www.youtube.com/watch?v=mbctPOHZEDc
https://www.youtube.com/watch?v=mbctPOHZEDc
https://www.youtube.com/watch?v=LCGj5yzEVHQ
https://www.youtube.com/watch?v=LCGj5yzEVHQ
https://www.youtube.com/watch?v=QBhLubhT6vU
https://www.youtube.com/watch?v=QBhLubhT6vU
https://youtu.be/j9rSNrCHzzM?si=bFFMXpauv4FAa1pU
https://youtu.be/j9rSNrCHzzM?si=bFFMXpauv4FAa1pU
https://www.aparat.com/v/i06bg6r
https://www.aparat.com/v/C4wKx
https://www.youtube.com/watch?v=HYhpnlwb4T0
https://www.youtube.com/watch?v=HYhpnlwb4T0
https://www.youtube.com/watch?v=kLWQXPm386E
https://www.youtube.com/watch?v=kLWQXPm386E
https://youtu.be/RhaA9S5H6cM?si=S2ts0Pq9JTqTgo3d
https://youtu.be/RhaA9S5H6cM?si=S2ts0Pq9JTqTgo3d
https://www.youtube.com/watch?v=_zQLEtmJXk4
https://www.youtube.com/watch?v=_zQLEtmJXk4
https://www.youtube.com/watch?v=FX2jft-KgOY&list=RDFX2jft-KgOY&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=FX2jft-KgOY&list=RDFX2jft-KgOY&start_radio=1
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2024). Incelenen tanbfr kitap ve metotlarinda, vurus yonlerinde kullanilan parmaklara iliskin sembolik

bir gosterim goriilmemektedir. Vuruslar farkli parmak kombinasyonlariyla icra edilse de incelenen

kaynaklarda bu ¢esitlilige dair herhangi bir aciklama yer almamaktadir. Buna karsilik, asagi yonlii sag el

tekniklerinin tamami “/\” semboliiyle ifade edilmistir. Bu durum, Moradi (2021), Janan (2000) ve
Behnoud (2019) tarafindan hazirlanan metotlarda yer alan notasyon érnekleriyle acikea goriilmektedir

(Sekil 4).
Sekil 4

Rast Tekniginin Tanbiir Metodlarindaki Gésterimi

m o, A A A T A A A A A A A AP
= = —_— —_—r— — I |
a) v E—— T — T M —— — ] . ]

AN L I i | S PS— T | — 1 | ] } ]
e e o o o e o e @ e o o
v
b) A — —_— === ' ? E—————
e =S5 e e

) A - 1 ,
c ] Y é g w 4 ¥ | 1 i ! E
(% | 3 ¥ | {
e s - ’ & s =
Rikse Rist Rt Fost Riist RAst Rist

Kaynak: a) (Moradi, 2021); b) (Janan, 2000); c) (Behnood, 2019).

I1gili tekniklerin saz ile icrasi Tablo 2’de karekodlar ile verilmistir. Her teknigin mizrapsiz saz notasyon

isaretleri gosterimi ve agiklamasi da ayni satirda belirtilmistir.

Rast vurusunun ilk 6rnegi, sag elin bas parmak disindaki parmaklarla asagi yonli yapilan vurustur
(uygulama sekli i¢in bkz. QR-1). Bu teknikte teller cok kisa zaman araliklarla sirayla tinlatilir. Bu sayede
stirekli ve Kkesintisiz bir ses akisi elde edilir. Calisma kapsaminda analiz edilen bes icracinin

uygulamalarinda, bu teknigin rast yonlii vuruslar arasinda belirgin bir kullanim sikligina sahip oldugu

gozlemlenmistir. Bu teknigin uygulamasina iliskin gézlemler, birden fazla icracinin farkli performans

kayitlari (konser, canli performans vb.) lizerinden yapilan analizlerle dogrulanmistir.10
Tablo 2

Tanbiirda Rast Vurus Teknikleri

Mizrapsiz Saz

Kod Karekod Notasyon Isareti Aciklama
Tellerin ¢ok kisa zaman araliklarla sirayla
QR-1 e
seslendirildigi rast vurusu
Tellerin eszamanli olarak seslendirildigi rast
QR-2 | | vurusu
QR-3 : | I [saret parmak ile rast vurus

10v1-01:11, V3-01:16, V4, V9-04:59
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Tablo 2 (Devami)

[=] g =] .
QR-4 : | |: Basparmak ile rast vurus
pho ] 1|
ey e
QR-5 & | l isaret parmak ile kopriiye yakin bélgede rast
= 2 vurusu
e
QR-6 : irl I_I— Orta parmak ile rast vurusu
==
(=] ¥ =]
QR-7 2y I | Yiiziik parmak ile rast vurusu
i
QR-8 | [? Serge parmak ile rast vurusu
gl | b Basparmak ve isaret parmagin birbirine temas

ederek gerceklestirilen rast vurusu

[= i

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

Rast vurusunun varyasyonlarindan bir digeri de dnceki uygulamanin aksine, bas parmak haricindeki
parmaklarla tellerin es zamanl olarak seslendirilmesi seklinde gerceklestirilmektedir (uygulama sekli
icin bkz. QR-2). Bu teknigin uygulama érnekleri, farkli icracilarin ¢esitli performans kayitlarinda yapilan
analizlerde acik¢a goriilmektedir.1!

Rast vuruslari arasinda yer alan bir diger teknik, yalnizca isaret parmagi kullanilarak gergeklestirilen
vurustur. Bu teknik, kimi zaman tek bir tel grubuna, kimi zaman ise biitiin tellere uygulanabilir
(uygulama sekli icin bkz. QR-3). Bu teknik, farkli icracilarin ¢esitli performanslarinda yapilan
analizlerde acikca gozlemlenmektedir.12

Sag el teknikleri arasinda yer alan bir diger rast vurusu ise, basparmakla gerceklestirilen vurustur.
Vurus sirasinda bas parmak tellere dogrudan temas ederek asagi dogru yonelir. Bu vurus hem belirli bir
tel grubuna hem de tiim tellere uygulanabilmektedir (uygulama sekli icin bkz. QR-4). Bu teknik Sohrab
Pournazeri ve Arash Shahriari'nin icralarinda belirgin bir bicimde gézlemlenmistir. Ancak incelenen
tanbiir kitap ve metotlarinda bu vurusa iliskin herhangi bir sembolik gdsterime yer verilmedigi
gorilmektedir.13

Tanb{r icralarinda gozlemlenen tekniklerden biri de 6zellikle setar icrasinda yaygin olarak kullanilan
ve tanblr icracilar tarafindan raste kenare kherek olarak adlandirilan (H. Afshar, kisisel iletisim, 2 Ocak
2024) tekniktir. Uygulama, tanblrda koépriiye yakin konumda gergeklestirilmektedir (teknigin
uygulama bicimi icin bkz. QR-5). Teknigin uygulamasi, farkl icracilara ait performans kayitlarinda

11V1-01:13,V2-0:21, V3-0:16, V4-0:22, V5-0:12, V8-0:27
12V1-0:05,V1-0:22, V4-0:23, V5-0:13
13V11-03:58,
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acikca goriilmektedir.14 ilgili vurus bicimi, analiz edilen nota érneklerinde 6zel bir sembolle (“M\”)
belirtilmistir (Sekil 5).

sekil 5

Raste Kenare Kherek Tekniginin Tanbir Metodlarindaki Gdsterimi

‘_TA : A _N\ M ﬁf\ M M M M M fV\
3 > > - > > & 21

Kaynak: (Moradi, 2021, s. 85).

Tanbir icrasinda gézlemlenen diger bir rast teknigi de sag elin orta parmagiyla gerceklestirilen rast
teknigidir (teknigin uygulama big¢imi i¢in bkz. QR-6). Bu teknige tekil olarak bir¢ok icrada goériilmekle
birlikte, vurus kaliplarinin olusumunda daha sik basvurulan bir yaklasim olarak éne ¢ikmaktadir.

Orta parmakla yapilan vuruslara benzer sekilde, sag elin yiiziik parmagiyla gerceklestirilen rast
vuruslari da tanbir icrasinda yer almaktadir. Bu teknik icralarda sik kullanilmasa da vurus kaliplarinin
olusturulmasinda temel unsur olarak yer almaktadir (teknigin uygulama bicimi i¢in bkz. QR-7).

Tanbir icrasinda gézlemlenen uygulamalardan biri de sag elin serce parmagiyla gerceklestirilen rast
vurusudur. Orta ve ylizliik parmakla yapilan vuruslarla benzerlik gosteren bu teknik, bagimsiz bir vurus
olarak smirli bicimde kullanilmakta ancak vurus kaliplar1 icerisinde tamamlayici bir islev
iistlenmektedir. Uygulama sirasinda serge parmak, diger parmaklardan bagimsiz olarak kisa ve asagi
yOnli bir hareketle tellerle temas eder (teknigin uygulama bicimi icin bkz. QR-8).

Bazi sag el vurus teknikleri, icracilarin kisisel tercih ve yorumlarina bagh olarak cesitlenmektedir. Bu
kapsamda, sag elin basparmagin ve isaret parmaginin u¢ kisimlarinin birbirine temas ederek
uygulandig rast vurusu, daha c¢ok bireysel icra tavirlarinda goriilmektedir. Tanbir icrasina 6zgiin bir
ozellik tasiyan bu teknik, 6zellikle Seyyed Khalil Alinejad ve Sohrab Pournazeri'nin icralarinda belirgin
bir sekilde gozlemlenmekte; ancak diger tanbir icracilari arasinda nadiren kullanilmaktadir (teknigin
uygulama bicimi i¢in bkz. QR-9).

Introduction Vocal Improvisation isimli videoda Sohrab Pournazeri'nin bu teknigi belirgin bir sekilde
kullandig1 goriilmektedir. Her iki icrada da teknik, giris boliimlerinden itibaren ve icranin devaminda
sik tekrar eden bir yapida uygulanmistir.1s

3.1.1. Cep teknikleri

Tanbir icralarinda yukari yonlii vuruslar ¢ep olarak adlandirilmaktadir (Moradi, 2021; Janan, 2000;
Behnoud, 2019; A. Tehranipour, Kisisel iletisim, 28 Temmuz 2024; H. Afshar, kisisel iletisim, 17 Haziran
2024). Bu vuruslarin farkli parmak kombinasyonlariyla icra edildigi goriinse de s6z konusu cesitlilige
dair ayrintili agiklamalarin kaynaklarda agik bir bicimde ortaya konulmadig1 goériilmektedir. Buna
karsin, ¢ep tekniklerinin tanbiir metotlarinda genellikle “V” semboliiyle gésterildigi Janan (2000),
Behnoud, Kakavandi ve Moradi tarafindan hazirlanan metotlarda yer alan notasyon 6rnekleriyle acikca
goriilmektedir (Sekil 6).

14V4-0:37,V4-0:42,V5-0:23,V6-22:00, V7-56:49,V11-0:57,V11-01:18
15V9-06:10,V9-07:11, V12-03:49, V12-08:20
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Sekil 6

Cep Vurusunun Tanbiir Metodlarindaki Ortak Gésterimi
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Kaynak: a) (Janan, 2000); b) (Behnood, 2019); c) (Kakavandi, 2019); d) (Moradi, 2021).

Cep tekniklerin saz ile icras1 Tablo 3’te karekodlar ile verilmistir. Her teknigin mizrapsiz saz notasyon
isaretleri gosterimi ve agiklamasi da ayni satirda belirtilmistir.

Cep teknigi kapsaminda ilk olarak incelenen uygulama, sag elin bas parmagiyla gerceklestirilen
tekniktir. Bu teknik uygulanirken diger parmaklar (isaret, orta, yliziik ve serce parmaklar) agik bir
konumda durabilir. Bas parmakla yapilan bu vuruslarin, melodik yapi icerisinde hem kuvvetli hem de
zaylf zamanlarinda kullanilabildigi gézlemlenmistir. Bunun yani sira vurus kaliplarinin olusumunda bu
hareketin 6nemli bir rol tstlendigi goriilmektedir. Bu teknik, tanbiir metodlarinda “V” sembolii ile
gosterilmistir (teknigin uygulama bi¢im icin bkz. QR-10). Bu teknik, Sohrab Pournazeri'nin farkl
performanslarinda belirgin bicimde kullanilmaktadir. Aym sekilde Seyyed Arash Shahriari'nin cesitli
solo icralarinda da teknigin tekrar eden varyasyonlarla uygulandigi gézlemlenmistir.16

Cep teknigi kapsaminda sikc¢a karsilasilan bir diger uygulama, sag elin isaret parmagiyla yukar: yonlii
olarak gerceklestirilmektedir. Yapilan incelemelere gore, bu teknik tanbiir uygulamalar icerisinde sik
karsilasilan ¢cep vuruslarindan biri olarak gézlemlenmektedir. Uygulama, kimi 6rneklerde tek bir tel
grubuna, kimi 6érneklerde ise tiim tellere uygulanabilmektedir (teknigin uygulama bicimi icin bkz. QR-
11). Bu teknik, farkli icracilarin cesitli performanslarinda belirgin bicimde kullanilmaktadir.?

Cep tekniklerinden bir digeri, orta parmakla gerceklestirilen uygulamalardir. Bu teknik, tanbir
icralarinda tek basina yaygin kullanilmasa da orta parmakla rast vuruslarina kiyasla daha gesitli vurus
kaliplarinin olusumuna olanak tanimaktadir (teknigin uygulama bicimi i¢in bkz. QR-12). Bununla
birlikte, Seyyed Khalil Alinejad’in ilgili performansinda bu vurusu tekil olarak kullandig1 6rnek de tespit
edilmistir.18

16 V11-048,V11-03:41
17V1-0:13,V2-0:27,V4-0:24,V8-02:43
18V9-18:23,V10-01:38,V10-02:01, V10-02:52
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Tablo 3

Tanbiirda Cep Vurus Teknikleri

Mizrapsiz Saz

Kod Karekod Notasyonu Isareti

Aciklama

QR-10 |_P Basparmak ile ¢ep vurusu

QR-11 |_r [saret parmak ile ¢ep vurusu

QR-12 I_]— Orta parmak ile ¢ep vurusu

QR-13 LL Yiiziik parmak ile ¢cep vurusu

QR-14 \_F‘ Serge parmak ile cep vurusu

QR-15 I_P' Basparmak ve isaret parmagi birbirine temas ederek

gerceklestirilen ¢ep vurusu

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

Yukari yonlii ¢ep vuruslart arasinda yer alan bir diger teknik de sag elin ytlziik parmagiyla yapilan
uygulamadir. Tanbir icrasinda bu parmagin tekil olarak kullanimi oldukea sinirli olmakla birlikte, vurus
kaliplarinin olusturulmasinda islevsel bir rol iistlendigi séylenebilir. Yapilan incelemelerde yiiziik
parmakla yapilan ¢ep vuruslarinin, rast vuruslarina kiyasla daha fazla varyasyonun ortaya ¢ikmasini
sagladig1 goriilmekte olup tanblir metodlarinda bu teknige ait 6zel bir sembole rastlanmamistir
(teknigin uygulama bicimi icin bkz. QR-13).

Cep tekniklerinden bir digeri, sag elin serce parmagiyla gerceklestirilen uygulamalardir. Orta ve ylziik
parmaklarda oldugu gibi, serce parmakla yapilan ¢ep vuruslarinin tanbiir icrasinda tekil kullanimina
nadiren rastlanmakta; buna karsin vurus kaliplarinin olusturulmasinda tamamlayic1 bir islevle yer
aldigr goriilmektedir. Serce parmakla gerceklestirilen ¢ep vuruslari, rast vuruslarina kiyasla vurus
kaliplarinda daha sik yer almaktadir. Ayrica incelenen kaynaklarda bu teknige ait 6zel bir sembole
rastlanmamistir (teknigin uygulama bigimi icin bkz. QR-14). Ozellikle Sohrab Pournazeri'nin
performanslarinda dikkat ¢eken 6zgiil bir teknik olan bir diger ¢cep teknigi basparmak ve isaret parmagi
birbirine temas ederek gerceklestirilmektedir!? (teknigin uygulama bicimi icin bkz. QR-15).

19V12-03:50, V12-08:20
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3.2. Sag el vurus kaliplan

Tanbiir icrasinda, sag elle gerceklestirilen rast ve ¢ep vuruslari icracilar tarafindan farkh
kombinasyonlar halinde uygulanmaktadir. Bu kombinasyonlarin ritmik diizenler i¢inde kullanilmas;,
vurus kaliplarinin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Tanbtirun ¢ogunlukla solo bir ¢algi olarak icra
edilmesi bu kaliplarin yalnizca melodik degil ayn1 zamanda ritmik unsurlar1 da icermesine neden
olmaktadir. Yapilan analizler, tanbir icrasinda belirli sag el tekniklerinin ardisik sekilde kullanilmasiyla
cesitli vurus kaliplari olusturuldugunu ve bu kaliplarin farkli varyasyonlarla bir¢ok icrada kullanildigini
gostermektedir. Bu kaliplar vurus yonii ve parmak kombinasyonu bakimindan icraci tercihine gore
farkli bigcimlerde uygulanabilmektedir.

Tanbilr metodlarindaki notasyonlarda bazi vurus kaliplarinin tek bir notanin iizerine konulan 6zel
sembollerle gosterildigi goriillmektedir. Ancak bu durum vurus yonii ve parmak kullanimina iliskin
ayrintilarin goriiniir kilinmasini sinirlamaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada vurus kaliplarinin mizrapsiz
saz notasyonu ile gosteriminde, her bir parmagin ayri sembollerle temsil edilmesine dayal bir notasyon
yaklasimi benimsenmistir. Bu cer¢evede, asagidaki alt basliklarda belirlenen vurus kaliplari; vurus
sayilari esas alinarak siniflandirilmistir.

3.2.1. iki vurustan olusan vurus kaliplar:

Iki vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilasilan varyasyonlar, tanb{r calma geleneginde bilinen
adi, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlar1 Tablo 4’te
verilmistir.

Uzun sapli It sinifina ait, elle calinan pek ¢ok ¢algida temel icra bigimlerinden biri; asag1 ve yukar1 yonlu
vuruslarin belirli bir diizen icinde art arda uygulanmasidir (Calis, 2023, s. 62). Tanbir icrasinda da sag
el teknikleri bu yapiya dayanir ve vurus yonleri cogunlukla rast ve ¢ep seklinde tanimlanir
(Bostancioglu, 2025, s. 68). En yaygin goriilen iki vurustan olusan vurus kaliplari rast-cep (11') ve cep-
cep (112 ve I13) vuruslarindan olusmaktadir. Bununla birlikte, icranin ifade bigimine gore rast-rast ya da
cep-rast gibi farkli vurus kombinasyonlar1 da kullanilabilmektedir.

Tablo 4

Iki Vurustan Olusan Vurus Kahplar

Vurus Yapisi (Sik Tanbir Calma

Varyasyon Kodu Goriilen Geleneginde NOt?E};mrllfl:)negl Pgiif:é’;
Varyasyon) Bilinen Adi y
& W
[ +
- LN Ozel bir !
" ol adlandirma yok - &
Lr L W
112 e i Dotek /Docep ﬁ
LI L v v

=
I3 | Gonge
N

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).
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II* kodlu vurus kalibi, rast vurusunun ardindan gelen ¢ep vurusundan olusmaktadir (Sekil 7). Kalibin
temel 6zelligi, notasyonda ritmik deger degisse de (6rnegin sekizlik, onaltilik, otuzikilik vb.) genellikle
iki vurus arasindaki siire egittir.20

Sekil 7
Ali Akbar Moradi’nin Icrasinda “II'” Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V5-0:50)?

ERER

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

Bu kalip, farkli parmak kombinasyonlariyla icra edilebilmektedir. Vurus yonleri sabit kalsa da bu
yonlerin hangi parmak kombinasyonlariyla gerceklestirilecegi icracinin tercihine gore degisiklik
gosterebilmektedir. Ornegin bazi uygulamalarda her iki vurus da isaret parmagiyla yapilabilirken, baz
durumlarda ilk vurus bagparmakla, ikinci vurus ise isaret parmagiyla icra edilebilmektedir. II* kodlu
vurus kalibinin tespit edilen varyasyonlarinin mizrapsiz saz notasyonu isaretleri ile gosterimi Tablo 5‘te
sunulmustur.

I1? kodlu vurus kaliby, isaret ve serce parmaklariyla esit degerlerde gerceklestirilmektedir. Bu vurus
kalib1 bolgesel kullanima gore degismekte; Guran bolgesinde dogep (H. Afshar kisisel iletisim 29 Haziran
2024) Sahne bolgesinde ise dotek (H. Afshar kisisel iletisim, 29 Haziran 2024) olarak
adlandirilmaktadir.22 Moradi'nin (metodunda da bu vurus kalibi1 “dogep” olarak ifade edilmektedir
(Moradi, 2021). Bu adlandirmalar uygulamaya dair say1 ve vurus yonii gibi ayirt edici unsurlari isaret
eden bir yaklasima dayanmaktadir. Bu isimler “Do” Farsca’da iki, “tek” vurus, ¢ep ise yukar1 yonde
gerceklestirilen vuruslara verilen isimdir (Bostancioglu, 2025, s. 63).

Tablo 5

II* Vurus Kalibinin Varyasyonlari

Basparmakla M P £1 1P TL LP b LP e LP
yapilan ¢ep

vurusunu iceren

varyasyonlar

Isaret parmag ile M LT Iy bl ML TLLr
yapilan ¢ep

vurusunu igeren

varyasyonlar

Basparmak ve

Isaret parmaginin rLeF 1 LFP TL L P M P
birlikte

kullanilmasina

dayali cep

vurusunu iceren

varyasyonlar

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

20V1-0:14
21 Ayni vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V12-03:19
22Ayni vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V9-0:29, V10-05:50
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Bu kalip iki vurusun esit degerlerde kullanilmasinin yani sira isaret ve serce parmaklarinin birlikte
kullanimi ve her iki vurusun da ¢ep yoniinde uygulanmasi ile ayirt edilen, gelenek igerisinde yerlesmis
ve adlandirilmis bir vurus kalib1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sekizlik ya da onaltiik gibi farkli nota
degerlerinde uygulanabilse de iki vurus arasindaki siiresel denge korunur ve vuruslar esit siireli icra
edilir. Ali Akbar Moradi’nin notasyon yaklasimi ile bu kalip “VV” sembolii ile gosterilmektedir (Moradi,
2021).

II* kodlu vurus kalibi, 112 kodlu vurus kalibinin ritmik varyasyonu olup isaret ve serce parmaklar ile
gerceklestirilen bir otuzikilik vurusun ardindan gelen bir c¢ift noktal sekizlik vurustan olugsmaktadirz3
(Sekil 8). “Gonge” (Ghonche) (Moradi, 2021; A. Tehranipour, kisisel iletisim, 29 Haziran 2024; H. Afshar,
kisisel iletisim, 24 Haziran 2024) olarak adlandirilan bu vurus kalib1 Ali Akbar Moradi’'nin notasyon
yaklagimina gore “¥” sembolii ile gosterilmektedir (Moradi, 2021).

Sekil 8
Ali Akbar Moradi’nin Crasinda “I13” Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V4-07:50)

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).
3.2.2. U¢ vurustan olusan vurus kaliplar:

Ug vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilasilan varyasyonlarin, tanbir ¢alma geleneginde
bilinen adj, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlar1 Tablo
6’da verilmistir.

Tablo 6

Uc Vurustan Olusan Vurus Kaliplar

Tanb(r Calma

Geleneginde Bilinen Notasyon Ornegi Uygulanis

Varyasyon Vurus Yapisi (Sik Gortilen

Kodu Varyasyon) Ady (Kaynak) (Karekod)
1 LI LP
e —— Rast + dogep/ dotek
| | | =5
T
112 3 Riz do .angostl
(Triole)
{-- e
M L LFr

Dorrabe Gonge

3
1 E Kutah

I1I* kodlu vurus kaliby, bir sekizlik ve iki onaltilik vurustan olusmaktadir. Bu kalip, basparmak disindaki
parmaklarla yapilan bir rast vurusunun ardindan, dogep/dotek vurus kalibinin gelmesiyle
olusmaktadir24 (Sekil 9).

23Ayni vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V4-04:07, V5-10:20, V8-03:27, V6-21:30, V7-01:23:56
24Ayni vurus kalibinin kullanildig diger video kesitleri: V4-21:12, V7-01:23:36
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Bu kalipta yer alan yukar1 yonli vuruslar, tanbiir icralarinda yaygin olarak isaret ve serce parmaklariyla
uygulansa da icracinin tercihine bagh olarak farkli parmak kombinasyonlarina da rastlanmaktadir.
Ornegin Ali Akbar Moradi’nin icralarinda isaret ve serce parmaklariyla gerceklestirildigi; Seyyed Arash
Shahriyari’'nin icralarinda ise ayn1 vurus kalibinin bas ve isaret parmaklariyla gerceklestirdigi tespit
edilmistir.

sekil 9

Kaykhosro Pournazeri’nin Icrasinda “llI'” Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V7-01:23:36)

ML LI L~ TL LI L+ TL LI L 'L LTI
[———————— —
n Il
i 2 . e » I
4 I
D) 4 & 0

Kaynak: Yazar tarafindan Sibelius programi kullanilarak olusturulmustur.

III* kodlu vurus kalibi, basparmak harici diger parmaklarla gerceklestirilen bir rast vurusu ile
baslamakta, ardindan isaret ve serce parmaklarla yapilan iki ¢ep vurusuyla tamamlanmaktadir.2> Bu
vurus kalibinin karakteristik 6zelligi esit stireli ii¢ vurusun ritmik acidan ticleme (triplet) formu iginde
icra edilmesidir.

“Riz do angosti” (H. Afshar kisisel iletisim, 29 Haziran 2024) veya “Sama Parvane” (Moradi, 2021) olarak
adlandirilan bu kalibin, ayn1 parmak kombinasyonunun sadece licleme formunda degil; esit stireli
sekizlik ve onaltilik gibi farkl ritmik degerlerle de icra edildigi 6rneklere rastlanmistir. Bu vurus kalib1
Ali Akbar Moradi’'nin notasyon yaklasimina gére “3” sembolii ile gésterilmektedir

Sohrab Pournazeri’'nin icrasindan notaya alinan I11* kodlu vurus kalib1 Sekil 10’da gosterilmistir.
Sekil 10
Sohrab Pournazeri’nin Icrasinda I1I? Kodlu Vurus Kalibi Ornegi (V12-8:02)

A LrLr 1 LMLr A LrLsd Ll o rld aures aLrlr o
3 3 3 3 3 3 3

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

Iki onaltilk ve bir sekizlik nota degerinden olusan III* kodlu vurus kalibi Dorrabe Gonge (dorrab
ghonche) (Moradi, 2021; H. Afshar, kisisel iletisim) seklinde isimlendirilmektedir. Bu vurus kalibinda
vuruslar sirasiyla su sekilde gerceklestirilir: ilk olarak, basparmak harici diger parmaklarla biitiin tellere
bir rast vurus yapilir. Ardindan, isaret parmagiyla bir cep vurusu, hemen sonrasinda ise serce parmakla
bir diger ¢ep vurusu gerceklestirilir. Bu vurus kalibi1 farkl ritmik degerlerle de icra edilebilmektedir.
Kalibin notasyon karsiligi ise “Y” sembolii ile gosterilmektedir.

3.2.3 Dort vurustan olusan vurus kaliplar

Dort vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilasilan varyasyonlar, tanblir ¢alma geleneginde
bilinen adj, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlari1 Tablo
7’de verilmistir.

[Vikodlu vurus kalibi, dort onaltilik vurusun sirasi ile; isaret, orta, yiiziik ve ardindan serce parmak ile
yukari yonde gerceklestirilen vuruslarin bir araya gelmesi ile olusmaktadir2é (Sekil 11).

25 Ayni vurus kalibinin kullanildigi diger video kesitleri: V4-0:29, V4-03:40, V5-10:20, V6-29:09, V6-37:01,V9-15:29,V11-12:08
26 Ayni vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V2-0:36, V4-34:11, V8-0:12, V10-02:00, V9-05:00, V-04:20
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Sor (H. Afshar, kisisel iletisim) veya Pence (Moradi, 1980, s. 3) olarak adlandirilan bu kalip, birlesik
kaliplarin olusumunda 6nemli bir rol istlenmektedir. Ali Akbar Moradi'nin notasyon yaklasimina gore
“_1 " sembolii kullamlmaktadir (Moradi, 1980).

Tablo 7

Dért Vurustan Olusan Vurus Kaliplari

Tanbir
Varyasyon Vurus Yapisi (Sik Goriilen Calma Notasyon Ornegi Uygulans (Karekod)
Kodu Varyasyon) Geleneginde (Kaynak)
Bilinen Adi

e — Sor s — &
— =

LH

o L
 rm - r Ozel bir Ozel bir sembol _EI .,E
vz .E% adlandirma kullanilmamaktadir
| - H [= '

yok

Sekil 11
Sohrab Pournazeri’nin Icrasinda IV! Kodlu Vurus Kalibt Ornegi (V12-03:19)

m Lr [ N
’? I 1 ;'\ il |
ey T a [ —— i |
%1_143 — e L4 L [ 4 j 0
- -

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

[VZ kodlu vurus kalibi serce, orta, yiiziikk ve isaret parmaklar: ile asag1 yonde ardisik bicimde
gerceklestirilen onaltilik vuruslari iceren belirli bir siraya sahiptir.2” Tanb{r icracilar1 arasinda Sohrab
Pournazeri, Keykhosro Pournazeri (Sekil 12), Seyyed Khalil Alinejad ve Seyyed Arash Shahriari gibi
icracilarin icralarinda bu kalib1 sik¢a kullandiklar1 gézlemlenmistir. Tanb{ir geleneginin 6nde gelen
icracilarindan Ali Akbar Moradi'nin bu kalib1 tercih etmemesi ve bazi icracilarin pratikte bu kalibi
uygulamasina ragmen yazili kaynaklarda bu kaliba yonelik standartlastirilmis bir sembolizasyonun
bulunmamasi dikkat cekmektedir.

Sekil 12

Kaykhosro Pournazeri’nin Icrasinda IV? Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V1-01:20)
LP LI L+ L P v ' rrru e Lr L+ L L .- 't rerL

Y e = |
DL —eo o o @ oo ¢ o o ¢ o o ¢ o o o o |
Y32 3 3 I I I I I FIFIIIITIII3I3I

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

3.2.4. Bes vurustan olusan vurus kaliplari

Bes vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilasilan varyasyonlar, tanbiir calma geleneginde
bilinen adji, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlar1 Tablo
8’de verilmistir.

27Ayni vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V1-10:10, V11-12:13,

131



Journal of Music and Folklore Studies, 3(1) 2026, 111-140

Tablo 8

Bes Vurustan Olusan Vurug Kaliplari

Tanbir Calma
Geleneginde
Bilinen Ad1

Varyasyon Vurus Yapisi (Sik Goriilen
Kodu Varyasyon)

Notasyon Ornegi Uygulanis
(Kaynak) (Karekod)

I g Ozel bir

T
Vi Tt I
" % { adlandirma yok g —

3 37 .

5 =

V3 5 Ozel bir Ozel bir sembol

J:ﬁﬁ adlandirma yok kullanilmamaktadir
I - - H

Dorrabe Gonge

4 ;
v I s s s B R Bolend

V1 kodlu vurus kalib1 bir sekizlik rast vurusu ile sor vurusunun ardisik bicimde birlestirilmesiyle
olusmaktadir (Sekil 13). Ali Akbar Moradi’'nin notasyon yaklasimina gore bu kalip icin “T” sembolii
kullanilmaktadir (Moradi, 2021).28

Sekil 13
Ali Akbar Moradi’nin Icrasinda V! Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V5-12:17)

A N o H I o o B o Lr L+ LL e
=

|
T

i 37 1333

Kaynak: Yazar tarafindan Sibelius programi kullanilarak olusturulmustur.

|

2

Ole

L

Esa
o«
3l

Riz Peyvasteh olarak ifade edilen (Moradi, 1980) V2 kodlu vurus kaliby, rast vurusu ile sor vurusunun
(Sekil 14) besleme seklinde seslendirmesi ile olusmaktadir.2® Ali Akbar Moradi'nin notasyon
yaklasimina gore bu kalip i¢in ‘=" sembolii kullanilmaktadir (Moradi, 2021).

Sekil 14
Seyed Khalil Alinejad’in Icrasinda V2 Kodlu Vurus Kalibt Ornegi (V10-01:33)

[irrir triier | MoLrLFiiLs AV A
7 v > 5

) e V—me Ve e =—— |
e e e e e e e e e e et
3333333333333 3333333F 322 S

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

i

[

LY
L1

28 Ayni vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V5-14:17,V8-01:26, V9-06:49, V11-10:00,
29Ayn1 vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V1-05:43, V2-0:33, V3-01:17, V4-01:45, V4-02:18, V4-08:57, V5-0:47,
V5-08:56, V6-23:10, V8-05:15, V9-0:05,V11-07:01, V28-02:47,
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V3 kodlu vurus kalibi sirasi ile bagparmak, isaret, orta, yiiziik ve serce parmaklarla besleme seklinde
yapilan ¢ep vuruslarindan olusmaktadir (Sekil15).30 Literatlirde bu vurus kalibina iliskin ortak/standart
bir adlandirma ve sembolizasyon bulunmamaktadir.

sekil 15

Kaykhosro Pournazeri’nin icrasinda V3 kodlu vurus kalibi 6rnegi (V1-01:20)
P LI L+ L Lk My T rert LF L L+ L Lr My 'T reri

e === s
Y2 I I I I I I FITIFIITIITITIIIIIS

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

V4 kodlu vurus kalibi, isaret parmakla onaltilik siire degerinde rast-gcep-rast-cep vurusunun ardindan
dortliik siire degerinde serge parmak ile gerceklestirilen bir ¢cep vurusunun birlesiminden olusmaktadir
(Sekil 16).31 Dorrabe Gonge Bolend (Moradi, 2021, s. 88) olarak ifade edilen bu kalip Ali Akbar Moradi'nin

notasyon yaklasimina gore “ M ” ile gosterilmektedir.
Sekil 16
Ali Akbar Moradi’nin Icrasinda V*# Vurus Kalib1 Ornegi (V7-01:23:23)

LI Lp L L™ TL LT Lr ML ML
n E _— |
Gi—= —_———-=-= i
o e o - o & - o - -

Kaynak: Yazar tarafindan Sibelius programi kullanilarak olusturulmustur.
3.2.5. Alt1 vurustan olusan vurus kaliplar:

Alt1 vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilagilan varyasyonlar, tanbiir ¢alma geleneginde
bilinen adj, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlari1 Tablo
9’da verilmistir.

Tablo 9

Alt1 Vurustan Olusan Vurus Kaliplari

Varyasyon Vurus Yapisi (Sik Goriilen Tanblr Calma Notasyon Ornegi Uygulanis (Karekod)
Kodu Varyasyon) Geleneginde (Kaynak)
Bilinen Adi

o LFouLE

VIt - Ozel bir Ozel bir sembol
adlandirma yok  kullanilmamaktadir
ial [ (o W .. ) .. )
VI2 Ozel bir Ozel bir sembol
. adlandirma yok  kullanilmamaktadir v

VI kodlu vurus kaliby, bir sekizlik rast vurusunun ardindan V3 kodlu vurus kalibinin gelmesiyle
olugsmaktadir (Sekil 17).32

30Ayn1 vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V1-0:44, V1-08:30, V2-01:20, V3-0:12,
31Ayn1 vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V4-07:53, V7-01:22:52,V7-01:26:58
32Ayni vurus kalibinin kullanildig1 diger video kesitleri: V2-0:32, V3-0:20,
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Sekil 17
Kaykhosro Pournazeri’nin Icrasinda VI! Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V1-03:10)

[ LP LT LF LI U]

[ [— [r— p— N E;
- — — e -
{

= I I

v I~ 3 I~ 3 3

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).

- - ¥ F # -

VI2kodlu vurus kalibi ise bir rast vurusunun ardindan sirasi ile basparmak, isaret parmak, orta parmak,
ylziik parmak ve serce parmaklarla gerceklestirilen ¢ep vuruslarindan olusmaktadir (Sekil 18). Alt1
vurustan olusan vurus kaliplarinin her iki varyantina iliskin literatiirde 6zel bir adlandirma veya
standart bir sembolizasyona rastlanmamistir.33

Sekil 18

Sohrab Pournazerii’nin icrasinda VIZ kodlu vurug kalib1 érnegi (V12-09:33)

[T LPLILFLLLT
6

’ ) 7 = .’j’#j’j{ﬁ 5 f iil
Y333 IFIIIIIIIIIIFIIIIIIF ST

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).
3.2.6. Yedi vurustan olusan vurus kaliplari

Yedi vurustan olusan vurus kaliplarina ait sik karsilasilan varyasyonlar, tanblir calma geleneginde
bilinen adi, tanbir kitap ya da metodlarindaki notasyon gosterimi ve uygulanis biciminin kayitlar1 Tablo
10’da verilmistir.

Tablo 10

Yedi Vurustan Olusan Vurus Kaliplari

. Tanbir Calma Notasyon
Vag;;z on Vurus Si/a;ls;S(S;l;lgiorulen Geleneginde Ornegi Uygulanis (Karekod)
yasy Bilinen Adi (Kaynak)

FLLITL LT Lk LLLR 4 %
7
vl i Golriz ﬁ = '__ 3
3

VII kodlu vurus kaliby, isaret parmak ile rast, ¢ep, rast, cep vuruslarinin ardindan sirasi ile orta parmak,
ylziik parmak ve serge parmak ile gerceklestirilen ¢ep vuruslarindan olusmaktadir (Sekil 19).34

Golriz (Moradi, 2021, s. 47) olarak isimlendirilen bu vurus kalib1 tanbur metot ve kitaplarinda "E" ile
gosterilmigtir.

33Ayn1 vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V1-02:38,
34Ayni vurus kalibinin kullanildig: diger video kesitleri: V4-09:10, V4-08:46, V5-0:16, V5-08:55, V8-03:08, V9-01:06, V2-01:36,
V6-32:52
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Sekil 19
Ali Akbar Moradi’nin Icrasinda VII Kodlu Vurus Kalib1 Ornegi (V4-08:52)

[¥_|I_FI_LI_I'I_P-I_LI_P LI S o ¥_|I_rl_l—LLI_F‘]
rd 4 =

o 0

Kaynak: (Bostancioglu, 2025).
4. Tartisma ve Sonug

Telli calgilar arasinda gergeklestirilen teknik aktarim ve uyarlamalar, literatiirde hem akraba olmayan
hem de akraba calgilar arasindaki icra iligkileri ve bu iliskilerin notasyonla agiklama bigimleri tizerinden
gorlntr hale gelmektedir. Nitekim Parlak’in mizrapsiz saz notasyonunu olustururken dutar, dombra ve
keman metotlarindan yararlanmistir. Benzer bir sekilde Sag ve Erzincan (2009) klasik gitar
notasyonundaki bazi1 sembolleri kullanmistir. Cogulu (2010)’nun klasik gitar icin yaptig1 uyarlama ve
diizenlemelerde, sazdaki parmak vurma tekniklerinin Erol Parlak (1998)'1n mizrapsiz saz notasyonu
anlayisina dayanan bir gosterim mantigiyla ele almasi; buna karsilik sag el parmaklarinin klasik gitarda
yerlesik olan p-i-m-a-e harfleriyle gostermesi, saz kaynakli teknik sembollerin akraba olmayan bir
calgiya aktarilirken dahi mizrapsiz saz notasyonu yaklasimiyla agiklanabildigini gostermektedir.

Saz tiirevi olan ¢algilarda saza yapilan aktarim ve uyarlamalarda da saz igin iliretilen notasyonlarin
kullanildig1 calismalar mevcuttur. Tiktas (2022)'1n ¢alismasi Azerbaycan asik sazina ait icra teknikleri
ve mizrap kaliplarinin Anadolu sazina aktarimini ele almakta; bu siireci, Ayyildiz ve Glindogdu’'nun
(2021) mizraph saz icrasi notasyon yaklasimi ile aciklamaktadir. Bu durum, saz notasyon yaklasiminin
yalnizca mizrapsiz icra tekniklerinin degil, mizraph icra teknikleri ve kaliplarinin aktariminda da
kullanilabildigini gostermektedir. Dolayisiyla saz notasyonu, farkli icra bigimlerini agiklamada,
karsilastirmada ve yeniden iiretmede islevsel bir gosterim alani sunmaktadir. Bu durumun ¢alismamiza
en yakin 6rnegi ise Calis'in (2023) dutar lizerine yaptigi ¢calisma sayilabilir. Ciinkii bu calismada, dutar
performanslarinda goriilen bazi sag el vurus tekniklerinin mizrapsiz saz icrasinda da bulundugu
belirtilmis; Parlak’'in (1998) saz icin gelistirdigi sembol sisteminin dutardaki teknikleri aciklamada
kullanilabildigi gosterilmis; ayrica bu sistemde karsiligi bulunmayan dutar teknikleri i¢in ayni iiretim
mantigina uygun yeni semboller iretilmistir. Dolayisiyla Calis'in (2023) calismasi, saz notasyonu
yaklasiminin yalnizca saz repertuvariyla sinirli olmadigini, baska telli calgilari agiklamada da islevsel bir
cerceve sundugunu gostermektedir. Bu calisma ise Ehl-i Hak tanblirunda tespit edilen sag el teknikleri
ve vurus kaliplarini mizrapsiz saz notasyonu araciligiyla goriiniir kilmakta; ancak bunu dogrudan
performans verileri lizerinden sistematik tespit ve siniflandirmaya dayandirmasi bakimindan énceki
calismalardan ayrilmaktadir.

icra pratigi incelendiginde, Ehl-i Hak tanbtirunda kullanilan pek ¢ok sag el teknigi ve vurus kalibinin saz
icrasina gesitli uyarlamalarla yansidigi goriilmektedir. Ancak bu teknik iliskileri dogrudan performans
verileri lizerinden tespit eden, bunlar sistematik bicimde siniflandiran ve mizrapsiz saz notasyonu
araciligiyla goriiniir kilan ¢alismalar oldukca sinirhidir. Mevcut ¢alisma, Ehl-i Hak tanbéirundaki sag el
teknikleri ile bunlardan tiireyen vurus kaliplarini performans kayitlari tizerinden ¢oziimleyerek 15 sag
el teknigi ile 15 vurus kalibin1 ve bunlarin varyasyonlarini ortaya koymaktadir. Ayrica bu teknik
malzemeyi saz agisindan okunabilir ve uygulanabilir bir notasyon ¢ercevesinde sunarak séz konusu
eksikligin giderilmesine katki saglamaktadir.
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4.1. Oneriler

1. Ehl-i Hak tanblirunda kullanilan sag el teknikleri ve vurus kaliplari, daha genis bir icraci ve
performans orneklemi TUlzerinden yeniden ele alinarak farkhi Uslup c¢evreleri bakimindan
karsilastirmali bicimde incelenebilir.

2. Bu calismada tespit edilen teknik ve kaliplarin, saz egitimine aktarilmasina yonelik etiitler, yontem
Onerileri ve uygulamali 68retim materyalleri hazirlanabilir.

3. Ehl-i Hak tanbiiru ile saz arasindaki teknik iliskiler, yalmzca sag el degil; sol el uygulamalar,
pozisyon kullanimi, perde anlayisi ve tini iiretimi bakimindan da ayr1 arastirmalarda ele alinabilir.

4. Bu calismada yer alan vurus kaliplar1 sag el parmaklari 6zelinde incelenerek pedagojik acisindan
uygun yontemler arastirilabilir.

5. Bu calismada tespit edilen vurus kaliplarinin saz icrasinda hangi tiir ritmik kaliplar ve usullerde
uygulanabilecegine dair aragtirmalar yapilabilir.

6. Bu calismada ortaya konulan teknik ve kalip siniflandirmasi, ileride hazirlanacak metot kitaby,
albiim, repertuvar yayini ya da atdlye calismalari i¢in temel bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

Makale Bilgi Formu

Yazarlarin Notlari: Bu calismada, Yaren Bostancioglu tarafindan 2025 yilinda tamamlanan “iran Ehl-i
Hak Tanbiirunda Kullanilan icra Tekniklerinin Anadolu Sazina Aktarimi” baglikh yiiksek lisans tezinden
elde edilen verilerden yararlanilmistir.

Yazarlarin Katkilar: Y.B.; yazari arastirmanin planlamasi, verilerin toplanmasi, alanyazin taramasi ve
analiz siirecine katki saglamis. S.A.; arastirmanin planlanmasi, alanyazin taranmasi, analiz siireci ve
tartisma siirecine katki saglamistir.

Etik Onay1: Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Etik Kurulunun 09.02.2024 ve 13 sayili
oturumunda almis oldugu 2024 /39 sayili karari ile Etik Onay belgesi alinmistir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hi¢bir yapay zeka araci kullanilmamustir.
intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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