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Oz

Osmanli Dénemi’nde insa edilmis kilise ve manastirlar, Kurtulug Savasi sonrasindaki miibadelenin ardindan islevsiz kalmistir. Bu kiliselerden biri
olan Antalya Panagia Kilisesi, Cumhuriyet déneminde S.F. Erten’in girisimiyle Antalya Miizesi olarak kullanilmistir. 1937 yilina kadar miize olarak
kullanilan yapi, sonrasinda bir siire miize deposu olarak iglevini siirdiirmeye devam etmistir. 1940’11 yillarda ise Halkevi tarafindan Bat1 miizigi
konser salonu olarak islevlendirilmistir. 1950’lerin baginda minber ve mihrap eklenerek camiye doniistiiriilen yapiya, 1962 yilinda minare ilave
edilmistir. Kilisenin 6zgiin siisleme programi, camiye donistiiriildiikten sonra da muhafaza edilmistir. Yapinin siva tizerine kalemisi siislemeleri,
19. yiizy1l Batililagma etkisinde ortaya ¢ikan Osmanlt siisleme tislubunu yansitmaktadir. Tonozlar ve kubbede yogunlasan kalemisi tekniginde
yapilmis olan siislemelerde, kompozisyonlarin zenginligi dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda yapida bulunan kalemisi siislemeler {islup,
teknik ve kompozisyon dzellikleri baglaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: 19. yy Kiliseleri, Antalya Alaeddin Camisi, Panagia Kilisesi, Kalemisi, Siisleme
Abstract

Churches and monasteries built in the Ottoman period remained largely dysfunctional after the population exchange after the War of Independence.
Antalya Panagia Church, one of these churches, was used as the Antalya Museum at the initiative of S.F. Erten during the Republican era. The
building, which was used as a museum until 1937, continued to function as a museum depot for a while. In the 1940s, it was used as a Western
music concert hall by the Community Center. In 1962, a minaret was added to the building, which was converted into a mosque with the addition
of a minbar and mihrab in the early 1950s. The church's original decorations was preserved after it was converted into a mosque. The kalemisi
decorations of the building reflect the Ottoman style of decoration that emerged in the 19th century under the influence of Westernization. The
richness of the composition draws attention in the ornaments made with the hand-drawn technique concentrated on the vaults and the dome. Within
the scope of this study, the kalemisi ornaments in the building will be examined in terms of style, technical and composition features.

Keywords: 19" Cent. Churches, Antalya, Alaeddin Mosgue, Panagia Church, Kalemisi, Ornament, Decoration, Ottoman, Republic, Museum

Giris

Antalya, cazip cografi konumu nedeniyle tarih boyunca ¢esitli uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Kentte
tarihsel siire¢ i¢inde olusan ve gesitlilikten beslenen kiiltiirel birikim, toplumsal bellek vasitasiyla kusaktan
kusaga aktarilmistir. Bu ¢esitlilik gelenek gorenek gibi somut olmayan kiiltiir varliklarina oldugu kadar,
sanat ve mimari trtinlerine de yansimistir. Bu {irlinleri yaratan sanatg¢ilarin, imgelerin ve tekniklerin bir

! Bu makale, Siileyman Demirel Universitesi, BAP birimi tarafindan desteklenmis olan, 3148- 3335-YL1-12 numarali “Antalya Camilerinde
Siisleme Ozellikleri” baslikli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
2 Kalemisi terimi tam karsilig1 olmadigi i¢in 6zgiin haliyle kullanilmistir.
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topluluktan digerine, bir kiiltiirden digerine ge¢mesi; basat kiiltlirlerin sanat banilerinin zevk ve istemleri
‘sanatta etkilesim’ olgusunun araglarini agiklar niteliktedir.®

Pamphylia miisliimanlarin eline gegtikten sonra* Attalia (Antalya) Hiristiyanligin yegane merkezi olarak
kalmistir.> Kentte Miisliiman halkin ¢ogalmasinin ve Hiristiyan halkin giderek azalmasinin sonucu olarak,
camiye doniistiiriilen ana kiliseye kiyasla daha kiigiik olan, giiniimiizde Alaeddin Cami olarak adlandirilan
Panagia Kilisesi insa edilmistir.? S. F. Erten’in 1921-22 yilina ait kent planinda Cumanin Cami,” “Korkut
Cami” olarak, yakininda Seferoglu Sokak’ta bulunan Alaeddin Cami ise “Panaya Kilisesi” olarak
tanitilmistir. Bu da, biiytik kilisenin Cumanin Cami adiyla camiye gevrildikten sonra, isim ve fonksiyonunun
sonraki siiregte baska bir kilise tarafindan iistlenildigini gostermektedir.®

Panagia Kilisesi’nden bolge ve kentle ilgili arastirmalarin ¢ogunda bahsedilmemektedir.® Danieloglu’nun,
1850 yilinda kaleme aldigi Pamphylia Seyahati notlarinda saydigi Hiristiyanlara ait ii¢ kilise arasinda
Panagia Kilisesi’nin ad1 gegmez.’® Benzer sekilde kilise, Hans Rott’un 1908 tarihinde yayinlanan Pisidia,
Pamphylia, Kapadokya ve Likya’nin ¢ogunlukla Hiristiyanlik dénemi eserlerini tanitan kitabinda da yer
almaz. Rott’un Climanun Cami’ni detayli olarak incelemesine ragmen hemen ¢aprazinda bulunan ve geldigi
tarihte muhtemelen kilise olarak kullanilan bu yapidan bahsetmemesi dikkat cekmektedir.!* Buna karsilik
kilise, Rott ile ayni tarihlerde bolgeye gelen Italyan arastirmaci Scarpa’nin ¢izdigi Antalya kent planinda
yer almaktadir.*? Rudolf M. Reifstahl ise ilgili yayminda Panagia Kilisesi’nden Antalya Miizesi hakkinda
bilgi verdigi boliimde bahseder. Reifstahl, “éncesinde Panhagia’yva adanmug bir Yunan kilisesi olan yapt,
simdi Antalya Miizesi olarak kullanilmaktadir” bilgisini aktarirken, Kilisenin ikonostatis boliimiiniin
isciligine de dikkat ¢ekmistir.™®

Gilinlimiizde cami olarak kullanilan Kaleigi Kilicaslan Mahallesi’nde, Seferoglu Sokak ile Zafer Sokagin
kesistigi kdsede bulunan Panagia®* Kilisesi’nin insa tarihi, Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin 1955 tarihli tescil
fisinde, kuzey kapisi iizerindeki tarih esas alinarak 1834 olarak verilmistir.®®> VGM arsivinde bulunan yap1
ile ilgili ilk belge, 1955 tarihlidir. Bu belgede, yapinin kuzeyde yer alan kapisinin lizerinde 1834 tarihinin
yazdig1 belirtilmektedir.’* Ancak giiniimiizde yapida, tarih konusunda bilgi verebilecek herhangi bir kitabe
bulunmamaktadir. 1964 tarihli VGM eski eser fisinde yapi ile ilgili Giiler Bilecen, “Kiliseden muhavveldir,
Sultan Alaeddin tarafindan camiye gevrilmistir” ifadesini kullanmistir.t” 1979 yilinda diizenlenen envanter
kaydinda ise yap1 Bizans dénemine ait olarak tanimlanmistir.!® Siiphesiz arsiv kayitlar1 esas almarak yapilan
bazi yayinlarda,’®Sultan Alaeddin tarafindan, Rum Kilisesi olan Panaya (Panagia) Kilisesi’nin camiye
doniistirildigi yazmaktadir. Ancak eldeki mevcut verilerle Kilisenin Alaeddin doneminde camiye

% Yenigehirlioglu, 2014, 1

“Antalya Arsiv belgelerine gore II. Murad, 1427 yilinda Antalya’y: fethettigi zaman burada yasayanlarimn din 6zgiirliigiine miidahale etmemis, Biiyiik
Kilise olarak bilinen Panhagia Kilisesi’nin vakif miilklerini mevcut durumuyla Metropolit’e birakmustir. Giiglii, 2015, 6; Alkan, 2009, 96

® Ramsay, 1960, 470

6 Kaymak, 2009, 135

"Cumanin Cami, gesitli kaynaklarda atfedilen diger isimlerinin yani sira Panhagia ya da Panaya adlartyla da tanimlanmaktadir. Kaymak, 2009, 123,
8 Kaymak, 2009, 135; Erten,2007,10-11

® Evliya Celebi’nin dikkatini gekmedigine gore kiigiik bir yapt olmali seklinde ifadeler, Evliya Celebi’nin camiye doniistiiriilen iki kilise disinda
kiliselerden bahsetmedigi diistintildiigiinde gergekgi bir yaklagim sayilamaz. Evliya Celebi, 2005, 147

0 Danieloglu, 2010, 141

1 Rott,1908,31-45

12 Asir Proje, Antalya Kaleigi Sultan Alaeddin Camii Réleve —Restitiisyon Raporu Ankara 2007, s.,18-19

Vakiflar Bolge Miidiirliigii Belgeleri 1955 N0.55,1979 No:9

3 Riefstahl, 1931, 51

1 Yapinin 6zgiin ad1 olan “Panagia”, birgok kaynakta “Panaya” olarak gecer. Panagia: Meryem’e verilen sifatlardan biri olan, “kutsallarm kutsal”
anlamindadir. Bu ifade tiim Ortodoks Hiristiyanlar tarafindan benimsenip kullanilmistir. Clinkii Meryem, Tanri ile 6zgiir irade sahibi insan
arasmdaki is birliginin en iistiin 6rnegidir. “iste Rabbin hizmetkar1, bu konuda, bana dedigin gibi olsun” (Luka 1:38) Daha fazla bilgi i¢in bkz., T.
Ware, The Ortodox Church, 1963, s, 263, Middlesex, England; J. B. Pettis, “Panagia” The Encyclopedia of Eastern Orthodox Christianity, (edited
by: J.A. McGuckin), Volume I, A-M, 2011, West Sussex, England, s, 432.

15 VGM,23.08. 1955, belge no: 55, Kemal Turfan imzali.

16 VGM,1955,55

17'VGM,1964,8

8\VGM,1979,9

9 Y1ldiz-Duran, 1999,7
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¢evrilmis olmasi miimkiin gériinmemektedir. Muhtemelen Eski Biiyiik Kilise (Panhagia Kilisesi), Cumanun
Cami adiyla camiye doniistiirtildiikten sonra hemen yakinina insa edilen miitevazi kilise Panagia olarak
adlandirilmis ve kaynaklarda belirtildigi lizere 1834 yilinda yenilenmistir. Danieloglu’nun kitabinda
kullandig1 “kiliselerin tamami yeniden yapilmistir” ifadesi de bu bilgiyi destekler niteliktedir.?

Osmanli Dénemi’nde insa edilen kilise ve manastirlar miibadelenin ardindan islevsiz kalmistir.?! Kimi
kaderine terk edilmis, kimine ise farkli islevler kazandirilmigtir. Bu yapilardan biri olan Panagia Kilisesi’nin
camiye doniistiiriildiikten sonra Alaeddin Cami adin1 almasi, muhtemelen Alaeddin Keykubad’in Anadolu
Tiirk mimarisi s6z konusu oldugunda ilk akla gelen bani olusuyla ilgili olmalidir.?

I. Diinya savas1 sonrasinda 12-18 Ekim 1922°de? Antalya Rumlari kenti terketmeye baglayinca evlerin yam
sira kiliselerde bos kalmistir.2Antalya Miizesi’nin kurucusu Siileyman Fikri Erten, “Tekeli Mehmet Pasa
Cami 'nin karsisinda bulunan ufak ve metruk mescitte topladigim tarihi eserler ile Antalya Miizesi nin ilk
temel tagint kurdum” dedigi 1 Temmuz 1940 tarihli Antalya Miizesi’nin tesekkiil tarihi raporunda “ Antalya
Rumlarimin tehciri iizerine bos kalan bes kiliseden Panaya Kilisesi 'ni iggal ile Mescit ten oraya naklettim,
1937 yilina kadar bu binada kalinmistir” seklinde ifade etmistir.® Boylece Cumhuriyet déneminde yapr,
Antalya Miizesi olarak kullanilmaya baglanmistir. 1937 yilina kadar miize olarak kullanilan yap, bir siire
miize deposu olarak islevini siirdiirmiis, 1940’11 yillarda ise Halkevi tarafindan Bat1 miizigi konser salonu
olarak kullanilmistir.?® 1955 yilina ait eski eser fisinde kullanilan, “eskiden miize binasi iken simdi cami
olarak kullamilmaktadir” ifadesi, Panagia Kilisesi’nin 1950’lerin baginda camiye doniistiiriilmiis oldugunu
gosterir.?

Mimari Ozellikler; Yapi, dogu-bati ekseninden hafifce kuzeydogu -giineybatiya dogru kaydirilarak
konumlanmistir. Kii¢iik bir avlu iginde yer alan yapinin tas malzeme ile oriili beden duvarlarini kiremit
kapli cati oOrtmektedir. Kuzey duvarinin kesme tas olmasi, yapinin daha oOnce sivasiz oldugunu
diisiindlirmektedir. Diger duvarlar ise ahsap hatilli moloz tasla driilmiistiir. Yapinin i¢i dogu duvarinda iig,
bati duvarinda dort, giiney duvarinda dokuz ve kuzey duvarinda dokuz olmak {izere toplam yirmi bes
pencereyle aydinlatilmistir. Bati duvarinda bulunan pencereler, yapi camiye donistiiriildiikten sonra
kadinlar mahfili olarak kullanilan kisma denk geldigi i¢in kapatilmistir. Yap1 camiye doniistiiriildiikten
sonra ibadet mekaninin giineybatisina eklenen minare, tag malzeme ile yapilmistir. VGM arsivinde bulunan
belgelerde, minarenin inga tarihi 1964 yilina ait eski eser fisinde 1962, 1979 yilina ait eski eser fisinde ise
1958 olarak kaydedilmistir.?® Kuzeybat1 kosesindeki kare planli ¢an kulesi, Kaleigi’ndeki diger kiliseler
arasinda giiniimiize gelen tek ¢an kulesidir. (Fig.1)

2 Danieloglu, 2010, 144

2 pekak, 2014, 885

2 “Anadolu’da bir¢ok kentte ulu caminin adi aym zamanda Alaeddin Cami dir, bu camilerin ¢ogunun onunla ilgisi yoktur. Fakat O nun séhreti,
Sel¢uklulardan kalma biitiin eserlerin onun déneminden kalmis olabilecegini akla getiriyor. Bu yonii ile Alaeddin Keykubad’in adi Tiirk halki
arasinda yiizyillardwr en biiyiik imarct olarak yasamistir”. Bkz. Tuncer Baykara, Alaeddin Keykubad’in Imar Faaliyetlerinde Antalya ve Alaiye’nin
Yeri, Antalya II. Sel¢uklu Semineri, 26-27Aralik 1987, Antalya 1988, s.8

2 Ding, 2017, 784

% Giiglii, 2015,7

% Erten, 1940 Antalya Miizesi Arsivi

% Giiglii, 2015, 7

21\VGM, 1855,55

% VGM arsiv belgelerinde minare ile ilgili iki farkh tarih yer almaktadir. Belgelerin birinde 1962 (belgenin diizenlendigi tarihten iki yil énce
yapildig1 bilgisine gore) digerinde ise 1958 tarihi verilmektedir. VGM arsivi; Belge no: 1964/8, Haz. Giiler Bilecen, Belge n0:1979/9, Haz. N. Eren,
S. Kor, M. Kirmizi
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Fig. 1: Alaeddin Cami Plan1 (Vakiflar Genel Midiirliigi)

Yapinin kuzey cephesinde bulunan girig kapisi, iki yandan burmali siituncelerle sinirlanmigtir. Ahsap iki
kanath kapinim orta aynasindaki oyma is¢iligi dikkat cekicidir. Kuzey cephesindeki asil giris kapisinin
aksinda, giiney cephesine yapinin ikinci giris kapisi yerlestirilmistir. Ayrica kuzey duvarinda apsise yakin
kosede, yuvarlak kemerli ii¢c basamakla ¢ikilan iiglincii kap1 yer alir. Bu kapinin papazin giris ¢ikisi igin
yapildig1 diisiiniilmektedir.?

Anadolu’da 19. yiizyila tarihlenen ¢ok sayida kilise de oldugu gibi*® ii¢ nefli bazilikal planda insa edilmis
yapinin, beser siitunla yan neflerden ayrilan orta nefi daha genis tutulmustur. Giris aksinda yer alan alti
siitun lizerine oturtulmus, pandantiflerle gegilen merkezi kubbe disinda kalan boliimler tonoz ile
ortiilmiistiir. Kubbe ve tonozlar, ahsap iskelet altina bagdadi ¢italarinin ¢akilmasi ve tlizerinin sivanmasi ile
olusturulmustur. Yap1 camiye doniistiiriildiikten sonra ikonostasis kaldirilmis, apsis bir duvarla kapatilarak
mihrap yerlestirilmistir. (Fig.2-3)

2 Asir Proje, 2007,10
0 Aydmn,2017, 134-135
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Fig. 3. I¢ Mekan (Kuzey Yoniinden)

Yapidaki Kalemisi Siislemelerin Yapisal ve Islevsel Yiizeylere Gore Dagilimi

Yapinin genel siisleme programinda, 19. yiizyil siisleme iislubu hakimdir. Ahsap malzeme ile bagdadi
tekniginde yapilmis kubbe ve tonozlar siva iizerine kalemisi tekniginde, batililasma dénemi dislubunu
yansitan motiflerlerin kullanildigi kompozisyonlarla siislenmistir. Dogu-bati dogrultusunda uzanan,
dikdortgen planli ve ii¢ nefli olan yapinin yan neflerinde bir, alti ve yedi numarali; orta nefte ise bir, bes ve
yedi numarali tonoz yiizeyleri bezemesizdir. (Fig.4)
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Fig.4. Alaeddin Cami Kalemisi Siisleme Programi, Kubbe ve Tonozlar (VGM Arsivi)
Tonozlar ve Kubbe

Yan nefleri orten ¢apraz tonozlarin yiizeylerinde bulunan siislemeler, es kompozisyonlardan meydana
gelmektedir. Dogu-bat1 dogrultusuna gore siralandiginda, yan nefleri orten ¢apraz tonozlarin birinci sirada
yer alanlarinin yiizeyleri, ortaya yerlestirilen birer rozet disinda siislemesizdir. (Fig.4, no:1) Agirlikli
stisleme programi, birinci siray1 takip eden iki, ii¢, dort ve besinci sirada yer alan tonozlarin yiizeylerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. iki yan nefi érten tonozlarin siisleme programinda motif ve kompozisyon tekrari
goriilmektedir.®® Biitiin tonozlarda merkeze birer rozet yerlestirilmis, bordiirlerle tonoz yiizeyi ¢apraz
bigimde dort esit pargaya bdliinmiis, bordiirlerin aralarinda olusan genis liggen alan bolmeleri siisleme
programima dahil edilmigtir. Siisleme programinin diizeni ortak, kullanilan motifler ve kompozisyonlar
birbirinden farklidir. Kullanilan farkli motif cesitleriyle kompozisyonlara devinim kazandirilmistir.
Stislemelerde agirlikli olarak baski tekniginin kullanildig1 dikkat cekmektedir.

Bir numarali tonozla iki numarali tonozu birbirinden ayiran kemerin karin yiizeyleri, agik mavi zemin
iizerine agik kiremit renkle boyanmis uclari diigiimli kartuglarla siislenmistir. Kartuslar birbirlerine peng
motifleriyle baglanmis, merkeze yerlestirilen tisluplasmis yaprak motifleriyle olusturulmus oval bir rozetle
kompozisyon sonlandirilmistir. (Fig. 5)

Fig. 5. Bir Numarali1 Bordiir Detay1

3 Dogu-Bati dogrultusunda uzanan yan nefleri érten tonozlarda es kompozisyon uygulanmistir, bu nedenle kompozisyon betimlemeleri yapilirken
tekrara diismemek adina sadece benzerlik vurgulanmistir. Bkz., (fig.4)
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Dogu-bat1 yoniinden bakildiginda yan nefi 6rten iki numarali tonozun yiizeyinde,* (Fig.4) mavi zemin
tizerine altin yaldizla yapilmis isluplasmis yedi dilimli palmet motiflerinden olusan ¢ift bordiir uygulamasi
goriilmektedir. Palmetler birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir. U¢gen alanlari icten smirlandiran profilli
silmelerin tizerinde yaldizla yapilmis iisluplagsmis bitkisel motifler bulunmaktadir. Yiizeyde olusan iiggen
alan bolmelerine ise, mavi zemin ftizerine altin yaldizla yapilmis bes koseli yildizlar serpistirilmistir.
Tonozun merkezine yerlestirilen al¢1 kabartma rozetle kompozisyon tamamlanmistir. (Fig.6)

Fig.6. Yan Nef, 2 Numarali Tonoz

Iki numarali tonozla ii¢ numarali tonozu birbirine baglayan kemerin karin yiizeyinde ise, gevresi bordiirlerle
simirlandirilmig  dikdortgen kartuglar bulunmaktadir. Bu dikdortgen Kkartuslarin iglerinde, merkeze
yerlestirilen palmet motiflerinden iki yana dogru gelisen, s ve ¢ kivrimlari, isluplagmis palmet motifleri ve
seritlerin kullanildig1 bir kompozisyon goriilmektedir. Kartuglarin ¢evresini dolanan bordiir kiremit rengi,
zemin mavi, motifler ise Kirli saridir. Bu kartuslarin aralarina ortada ti¢ dilimli palmetlerle olusturulan
motifin iki yana dogru rumi ve dal motifleriyle uzanarak birer isluplasmis palmetle sonlandirildigi
stislemeler yerlestirilmistir. Siislemeler beyaz zemin iizerine kiremit rengiyle yapilmustir. (Fig.7)

Fig. 7. Iki Numarali Bordiir Detay1

Uc numarali tonozun bordiirlerinde mavi zemine altin yaldizla yapilmis iki sira meandr motifi
yerlestirilmigtir. Bordiirlerin arasinda olusan iiggen alanlar bos birakilmis, igten bu alam stilize lotus
dizisinden olusan ince bir bordiir ile, daire formunun igine stilize ¢igeklerin yerlestirildigi dizi seklindeki
bordiir sinirlamigtir. Merkeze yerlestirilen rozetle kompozisyon tamamlanmistir. (Fig.8)

32 Yapinin siisleme programi, Fig.4’te verilen gorsel iizerinde yer alan numaralandirma sistemine gére yapilmustir.
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i

Fig. 8. Yan Nef, U¢ Numarali Tonoz

Ug numarali tonozla dort numarali tonozu ayiran kemerin karin yiizeyinde dikdértgen kartuslar yer
almaktadir. Bu kartuslarin i¢ kisimlarinda kdselere yedi dilimli iisluplasmis palmet motifleri yapilmis,
merkeze ise sekiz koseli yildiza benzer bitkisel bir motif yerlestirilmistir. A¢ik mavi zemine yapilan motifler
kiremit rengi boyanmistir. Kemer karminin merkezine yerlestirilen dort dilimli, kabartma tekniginde
iisluplagsmis bitkisel bir motifle kompozisyon bitirilmistir. Kartuslarin aralarinda birinci bordiirde goriilen
desenler tekrarlanmistir. (Fig.9)

Fig. 9. U¢ Numarali Bordiir Detay1

Dort numarali tonozu dorde bolen bordiirde, rokoko iislubunda yapilmis s ve ¢ kivrimlarindan olusan
kompozisyon yer alir. A¢ik mavi zemin iizerine beyaz renkle yapilan motifler, siyahla konturlanmistir.
Bordiirlerin arasinda kalan tiggen alan bolmeleri, baski tekniginde yapilmis tisluplasmis bitkisel motiflerle
dolgulanmustir. Uggen alan bolmelerinin zemini agik mavi, motifler ise altin yaldizla boyanmistir. Tonozun
merkezine kabartma teknginde iisluplagmis bitkisel bir rozet yerlestirilmistir. Bu tonozun yiizeyini igten,
mavi zemin iizerine beyaz renkle meandr motiflerinden olusan bordiir sinirlandirmistir. (Fig.10) Bu tonoz
ile besinci tonozu ayiran kemer karin yiizeyinde ise i¢ numarali bordiir tekrarlanmigtir.
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Fig. 10. Yan Nef, Doért Numaral Tonoz

Besinci sirada yer alan tonozun merkezine algidan yapilmis kabartma bir rozet yerlestirilmistir. Capraz
tonozun yiizeyini dorde bdlen bordiir, merkezine rozeti alir. Bordiiriin agik mavi zemini iizerine altin
yaldizla birbirini takip eden oval ve kare kartuslardan olusan kompozisyon kurgulanmistir. Bu kartuslarin
iclerine ise iisluplasmis bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bordiirlerin etrafinda olusan {iggen genis alanlar,
icten iki sira bordiirle ¢ercevelenmistir. Bordiirlerin siislemeleri basit iisluplagsmis motiflerden olugmaktadir.
Tonoz kemerinin karin yiizeylerinde {i¢ numarali bordiiriin tekrar1 yer almaktadir. (Fig.11)

Fig. 11. Yan Nef, Bes Numarali1 Tonoz

Orta nefte dogu bati dogrultusuna goére yer alan ilk tonoz siislemesizdir. Ikinci sirada yer alan tonozun
merkezine i ige bordiirlerden olusan bir madalyon yerlestirilmistir. Bu madalyonun gébeginde rumi, palmet
ve dallardan olusan grift bir kompozisyon bulunmaktadir. Gobegin etrafinda ise i¢ten disa iki bitkisel bordiir
cevrelemektedir. Gobegin zemininde lacivert, motiflerde ise altin yaldiz kullamilmistir. Ikinci bordiiriin
zemini agik mavi, motifler beyaz; {igiincii bordiiriin zemini beyaz, motifler ise altin yaldizla boyanmistir.
Bu tonozun ylizeyinde farkli bir kompozisyon uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. Bordiirlerle tonozun dar
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uclarinda, ice dogru birer iicgen olusturulmustur. Etrafi mavi zeminli genis bir bordiirle ¢evrili bu liggen
alanin icine bes koseli yildiz motifleri yapilmistir. Uggen alamin dis1 ise iisluplasmis bitkisel motiflerden
meydana gelen bordiir ile sinirlanmis, ortada kalan beyaz zeminli alan bélmesi, altin yaldizla yapilmis bes
koseli yildizlarla dolgulanmustir. (Fig. 12, 13)

Fig. 13. Orta Nef, Ikinci Tonoz, Detay

Orta nefte birinci siradaki tonozla, ikinci siradaki tonozu ayiran kemerin karin yilizeyinde bir numarali
bordiir tekrarlanmistir. Ikinci siradaki tonozla iiciincii siradaki tonozu ayiran kemer karin yiizeylerinde ise
dikdortgen kartuslar yer almaktadir. Bu kartuglarda iki farkli kompozisyon atlamali olarak kullanilmistir.
Kartuslardan ilkinde, iki numarali bordiirde goriilen kompozisyon tekrarlanirken, ikinci kartusta yer alan
kompozisyonda tsluplagmis bitkisel motifler kullanilmigtir. Kartusun zemini agik maviyle, motifler ise

10
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beyazla boyanmistir. Kartuslar icten bir silmeyle sinirlandirilmis, bu silmelerin {izerlerine kiremit renginde
kiiciik Giggen biciminde motifler yapilmistir. (Fig.14)

g
i

L)

" ’ DA

Fig. 14. Dort Numarali Bordiir Detay1

Orta nefi Orten tigiincii siradaki tonozun yiizeyi de diger tonozlarda oldugu gibi bordiirlerle dort esit alana
ayrilmistir. Usluplasmis palmet ve lotus motiflerinden meydana getirilmis ¢ifte bordiirden meydana gelen
kompozisyonda, her bir palmet motifinin karsisina bir lotus gelecek bigimde atlamali bir diizen hakimdir.
Biitliine bakildiginda s ve ¢ kivrimlarinin arasina ardigik olarak motiflerin yerlestirildigi bir diizenleme
goriilmektedir. Bordiiriin motifleri agik mavi zemin {izerine altin yaldizla yapilmistir. Tonozun merkezi oval
bir madalyonla vurgulanmistir. Bu madalyonun ortasina ylizeyi yivlerle hareketlendirilmis, dilimli oval bir
rozet yerlestirilmistir. Krem rengi boyanmis rozetin ¢evresi koyu kahverengi ile konturlanmis ve ayni renkte
cizgilerle motif yiizeyi hareketlendirilmistir. Bordiirlerin arasinda olusan, profilli i¢ ice silmelerden olusan

bir bordiirle i¢ten siirlanmis iicgen alan bdlmelerine, baski tekniginde ha¢ ve Kerub figiirleri®
yerlestirilmistir.

Hag ve melek figiirlerinin aralarinda kalan bogluklar yildiz motifleriyle dolgulanmistir. Bu boliimde yer alan
hag¢ motifi ve melek figiirlerinin yapinin siisleme programinda tekrarinin olmadigi dikkat gekmektedir.

(Fig.15,16) Uggen alan bdlmelerini igten siirlandiran profilli silmelerin iizerine altin yaldizla tisluplasmis
bitkisel motifler yapilmustir.

33 Cherubim-Kerubim-Serafim seklinde tanimlanan bu melekler igin Bkz., Sercan Yandim Aydin, Ortagagda Melekler ve Bizans Resim Sanatinda
Melek Bigimsel Yahya Peygamber imgesi, islam ve Hiristiyan Sanatinda Melekler, Peygamberler ve Azizler, istanbul 2010 s.154; A.Ozmen
Ozdemiroglu, Dogu Hristiyan Sanatinda Melekler, Arkeoloji ve Sanat Dergisi 118, Kasim-Arahk 2004, istanbul, s. 71-75; Isil Ozalan, Bizans
Sanatinda Melek Tasvirleri, (MSGSU, Sos.Bil.Ens., yaymlanmamus yl tezi), Istanbul 2010; ,Eski Ahit, Hezekiel Bap 10 /9—10; : Eros I. Samuel
17:4; Serafim Isaya 6:2-6; Basmelekler Vahiy 8:2; Daniel 5:27; 8:15; 9: 21-22;10:21; Hakimler 13; Luka 1:26-28; 2.10-11; I. Korinthoslular 15:52;
Yahuda 9; Vahiy 12-7-9; Alt1 kanath melekler (Yeseya 6/2-7); Eski Ahit’te Yesaya’nin Serafimler’i gordiigiinden, onlarin Rab’bin tahtinin yaninda
durduklarindan, her birinin alti kanatlart oldugundan; ikisiyle yiizlerini, ikisiyle ayaklarmi orttiigiinden ve diger ikisiyle de ugtugundan

bahsedilmistir. Meleklerin, Tanr1’y1 6vdiikleri, dehset verici goriintiiye sahip olduklar1 ve onlara giinahlart bagislama yetkisinin verildigi de
anlatilmustir. (Yeseya 6/1-7).
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Fig. 15. Orta Nef, Ugiincii Tonoz

Fig.16. Orta Nef, Ugiincii Tonoz, Detay

Orta nefi 6rten kubbenin merkezine, al¢i malzeme ile yapilmis katmerli bir rozet yerlestirilmistir. Kabartma
seklinde hacimli olarak yapilmig rozetin gdbegi yildiz formunda yapilmis, hacimli yapraklarla motif
tamamlanmistir. Motifin gobegi beyaz, iciincii siradaki yapraklar sari, kalan yapraklarn tiimii yesil
boyalidir. Kubbe merkezinden ¢ikan bordiirler kubbeyi on iki esit parcaya boler. Yanlarda silmelerle
sinirlanan bordiirlerin i¢ kisimlarinda profilli silmelerle baklava motifleri olusturulmustur. Baklava
motiflerinin ortasina ve yanlarda olusan tliggen bosluklara sekiz yaprakli stilize gicek motifleri baski
tekniginde uygulanmigtir. Ayni motif, yan kisimlardaki tiggenlere yarim olarak yerlestirilmistir. Bu motifler
beyaz zemin lizerine altin yaldizla boyanmistir. Bordiirlerin arasinda kalan beyaz zeminli iicgen alanlar

12
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bolmelerinde, altin yaldizla boyanmis bes koseli yildiz motifi goriilmektedir. Bordiirleri sinirlayan
silmelerin {izerine ¢ift konturlu, altin yaldizla boyanmis yarim daireler aym1 yéne bakacak bigimde
yerlestirilmistir. Bu motifler bir dizi olusturacak bigimde tasarlanmistir. Yildiz motiflerinin bulundugu
licgen alanlarin yan kisimlari stilize motiflerden olusan ince birer bordiirle sinirlanmistir. Kubbe etegine
gelen kisimlara, iki yana dogru agilan “S” kivrimli iki dal, bu iki dalin birlestigi iist noktaya bir palmet
motifi yerlestirilmistir. Kivrimlarin arasinda ¢igek motifleri de goriillmektedir. (Fig.17,18)

Fig.18. Kubbe Siislemeleri, Detay
Kubbe kemerlerinin karin yiizeyleri agik mavi zemine agik kiremit renkle boyanmis uglar diigimli
kartuslarla stislenmistir. Kartuglar birbirlerine pen¢ motifleriyle baglanmis, merkeze yerlestirilen kabartma
tekniginde, tisluplasmus bitkisel bir motifle kompozisyon sonlandirilmstir.

13
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Kubbe dogu-bati dogrultusunda tiger siitun, kuzey-giiney dogrultusunda ise ikiser siitun tarafindan
taginmaktadir. Kubbeye gec¢is pandantiflerle saglanmigtir. Pandantifler ile kubbeyi ince yatay bir silme
ayrir. Pandantiflerin ortasina birer madalyon yerlestirilmis, siyah zeminli bu madalyonlar igerisine siiliis
yazi ile Allah (c.c.), Hz. Muhammed (s.a.v.) yazilmistir. Madalyonlarin etrafi ise mavi zemin iizerine altinla
yapilmis rumi, palmet ve kivrim dallarla doldurulmustur. Pandantifler, yap1 camiye doniistiiriildiikten sonra
Islami inanca uygun bir bigimde yeniden siislenmistir. (Fig.19) Pandantifler disinda kalan iki kemerin
acikliklarina ise, koyu yesil zemin iizerine altin yaldizla boyanmis birer katmerli rozet yerlestirilmistir.

Fig.19. Pandantif Siislemeleri
Pencereler

[badet mekaninda yer alan iist siradaki pencereler, denk geldikleri tonozlarm kemer yay1 igine
yerlestirilmislerdir. Bu pencerelerin iginde bulundugu kemerleri takip eden bordiirde, baski tekniginde
yapilmis bitkisel karakterli motifler goriilmektedir. Motifler, krem rengi zemin {izerine kiremit rengi
kullanilarak yapilmistir. Alt siradaki pencerelerin yuvarlak kemerli alinliklarinda ise siva iizerine kalemisi
tekniginde stislemeler yer almaktadir. Klasik Tiirk bezeme {islubuna uygun bir bi¢imde tasarlanmis olan bu
sislemeler, yapt camiye doniistiirildiikten sonra yapilmistir. Dogal olarak yapinin genel siisleme
programindan farklilik gdstermektedir. Pencerelerin tiimiinde es kompozisyon uygulanmistir.
Kompozisyonun merkezine ortasinda damla bigiminde bir motif olan iri bir palmet yerlestirilmis, etrafi rumi
ve kivrik dallarla dolgulanmigtir. Zemin sar1, kivrik dallar ve rumi motifleri mavi, palmet motifleri ise
kirmizi1 renklidir. Alinligi siyah renkli ince bir bordiir ¢cergeveler. Kivrik dallar ve rumi motifleri siyah renkle
golgeli boyanmis ve siyahla konturlanmistir. (Fig. 20)

Fig.20. Alt Sira, Pencere Alinlik Siislemeleri
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Mihrap

Yapi camiye doniistiiriildiikten sonra, apsis duvariin oniine kible yonii alinarak egik bir bicimde yapilmig
olan al¢1 duvara yarim daire nis bi¢ciminde yapilmis olan mihrap, agik pembe yagli boyalidir. Mihrap
kavsarasindan baslayarak iki yana dokiilen yesil rengin hakim oldugu perde motifi, barok iislubun kivrik
hatlarin1 ve giiclii 151k- golge etkisini zengin bir bicimde yansitir. Motif kenar ve piiskiillerinde altin renk
goriilmektedir. Mihrap kavsarasini ¢evreleyen bordiirde lacivert zemin {izerine altin renkle islenmig rumiler
ve hangeri yapraklar yer alir. Digta kalan ikinci bordiirde ise firuze zemin iizerine yine altin renk iglenmis
tek sira stilize yapraklar bulunmaktadir. Mihrabin alinligina dilimli kartus i¢ine alinmis, siyah zemine altin
yaldizla yazilmig ayet yerlestirilmistir. Kartusun koseliklerinde kivrik dallardan olusan basit siislemeler,
lacivert zemine altin yaldizla yapilmistir. (Fig.21)

Fig.21. Mihrap

Degerlendirme

Osmanli Devleti’'nde 18. yiizyilda baslayan Avrupa etkisi, devlet ve toplumsal hayatta oldugu gibi sanat,
mimari ve mimariye bagl elemanlarda degisim/ etkilesim baglaminda 19. yiizyilda da devam etmistir. 19.
ylizyilda insa faaliyetleri, onceki donemlere nazaran belirli bir ¢esitlilik ve degisim sunar. Bu degisim elbette
her seyden 6nce Osmanli devletinin hayatinda her konuda ortaya ¢ikan devinimin sonucudur. Kuskusuz bu
devinimin kdkeni, Osmanli devletinin genel anlamda yiizyilin devlet ve toplum hayatina getirdigi yeni
kosullara uymak ya da uymaya ¢alismak ¢abasina dayanir.®* Bu yiizyilda yap: faaliyetleri her seyden 6nce
yeni ihtiyaglar, modernlesme arzu ve ¢abalarini temel alarak devlet ve toplum anlayisinda degisime gidisin
neticesinde ortaya ¢ikan ihtiyaclarla bigimlenmistir.

3 Cezar, 1971, 81
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18. yiizyilin ikinci yarisinda barok ve rokoko tsluplar Tiirk siisleme sanatina girmis ve 6zellikle i¢ mimariyi
etkilemistir.®® Bu dénemde ozellikle siisleme ve i¢ dekorasyon sz konusu oldugunda, bu yonleriyle
Osmanli mimarisi barok ve rokoko etkisinde batili olarak tammlanabilir.®® 19. yiizyila gelindiginde, batil
motiflerin yerel iislup anlayisiyla yorumlandig: tavan ve duvar siislemeleri zengin bir yaratma alani olarak
karsimiza ¢ikar.>” Anadolu’da tasra iislubunun hakim oldugu siisleme programlari yerel 6zellik tasir, ancak
Istanbul merkezli dénem iisluplarimin etkileri yapilarda belirgin bir sekilde izlenir. Baskent sanatcilarini
izleyen Anadolu’nun yerel sanatcilari moda ve akimlar dogrultusunda yaratimlarda bulunmuslardir 19.
ylzyilda degisim, kompozisyon 0Ozelliklerinin yani sira renklerde de karsimiza cikar, siislemelere
monokrom bir anlayis hakim olur.*® 1839 Tanzimat Fermani ve 1856 Islahat Fermani; Osmanl idaresindeki
Hiristiyanlarin, dini mimarideki kisitlamalarin1 azaltmis, bagli kalmak zorunda olduklari kurallar
hafifleterek mimaride gesitlilik yaratmistir. Bu siirecin sonunda 6zellikle kubbeli ve yogun bezemeli yapilar
ortaya ¢ikmustir.*® Genel olarak bakildiginda bu dénemde insa edilmis ya da onarilmus kiliseler, Osmanli
Mimarisi’'ne hakim olan 19. yiizy1l plan ve siisleme 6zellikleri baglaminda bicimlenmistir.

Insa edildigi donemin sanat ve mimari anlayisini yansitan Antalya Panagia Kilisesi’nin giiniimiizde mevcut
olan bigimsel ozelliklerine bakildiginda tipik bir 19. yiizy1l eseri oldugu goriilmektedir. Siisleme
programinin donem 6zelligi gostermesi de bu fikri desteklemektedir. Yiizyil basina kadar kilise, daha sonra
miize, miize deposu ve halkevi olarak kullanilan yapmin 6zgiin kalem isleri korunmustur. Panagia
Kilisesi’nin bagdadi tavaninin siva iizerine yapilmig, donem iislubunu yansitan kalem isi stislemelerinde
goriilen kompozisyonlarin zenginligi dikkat c¢ekicidir. 1950’lerin basinda “Alaeddin” adiyla kiliseden
camiye doniistiiriilen yapida, olgiilii bir miidahale oldugu goriilmektedir. Apsis ve Oniindeki ikonostasis
kaldirilmis, bunun yerine kible yoniine gore mihrap yerlestirilmistir. Kuzeyde bulunan ana giris kapisinin
sivri kemerinin almhginda yer alan melek kabartmalari kaldirilmis,”® 6zgiin Meryem tasvirlerinin iizeri
nakislarla kapatilmistir.** Ancak bunlar yapilirken orta nefin tonoz yiizeyinde bulunan hag¢ motiflerine ve
melek figiirlerine miidahale edilmemis, 6zgilin haliyle korunmustur.

Yapinin siisleme 6zellikleri, 1843 yilinda Antalya’da insa edilmis, Hagios Alypios -Yenikapt Rum Kilisesi
ile benzesir. Ancak Yenikap1 Rum Kilisesi’nde monokrom siislemeler tercih edilirken, Panagia Kilisesi’nde
mavinin agirlikli oldugu pastel tonlar, altin yaldizla birlikte kullanilmistir. istanbul’da bulunan Altimermer
Panagia Kilisesi (1834)* ve Samatya H. Konstantinos Kilisesi (1805)* bitkisel ve geometrik bordiirleriyle;
Samatya H. Konstantinos Kilisesi, Haskdy H. Paraskeve (1833)* ve Samatya H. Menas (1833)* kiliseleri
ise, tonoz yiizeylerinde kullanilan yildiz motifleriyle Antalya Panagia Kilisesi ile benzerlik gosterir.
Ayvalik, Kato Panagia Kilisesi (1850)* tonoz yiizeyinde yer alan siisleme kompozisyonu, kullanilan y1ldiz
motifleri ve tonozun ortasinda yer alan kabartma rozet ile Antalya Panagia Kilisesi’nin siisleme programina
yakindir.

Fethiye Kayakdy Yukari Kilise’nin (1910)* tonoz yiizeylerinde bulunan batililasma iislubundaki bitkisel
siislemeler ile Fethiye Kayakoy Asagi Kilise’nin (1888)* kubbesinde yer alan siislemeler, batililasma
etkisini yansitan motifleri ve kullanilan renklerle Antalya Panagia Kilisesi ile iislup birligi i¢indedirler. Daha
yakin bir cografyada 19. yiizyilin ikinci yarisinda insa edilmis olan*® Egirdir-Yesil Ada, Aya Stefanos ve

% Renda-Erol, 1981, 50; Giiney-Giiney, 1999, 63; Girardelli, 2005,242
% Bagkan, 2014, 185-187

37 Arik, 1976,141

38 Bagci, 2004, 756

% Karaca, 1995,38; Ding, 2017,457
40\/GM,1955, 55

“VGM,1964, 8

42 Karaca, 1995,76

4 Karaca, 1995,221

4 Karaca, 1995, 186

4 Karaca, 1995, 233

6 Saban,2010, 138

4 Sahin, 2013, 123

48 Sahin, 2013, 139

4 Aydin, 2017, 14
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Burdur Kavakli Rum Kiliseleri’nin barok karakterli stislemelerinde goriilen batililasma tislubunda yapilmig
olan bitkisel motifler, kabartma rozetler; bu yapilarin siislemelerinde kullanilan mavi ve altin agirlikli
renkler, konumuzun 6znesi olan yapiyla benzer 6zelliklere sahiptirler. Isparta, Aya Ishotya (1857-60)% ve
Aya Baniya Kiliseleri (1750)! ise, siisleme programlarinda gériilen iislup ve renk kullanimiyla Antalya
Panagia Kilisesi’ne benzer drnekler olusulartyla dikkat cekmektedirler.

Bir yapmin siisleme programlari, siire¢ iginde yapilan onarimlarda en ¢ok miidahale edilen alandir.
Cogunlukla yapinin onarmmi sirasinda déneme hakim olan siisleme anlayist uygulamr.®? Venedik
Tiziigi’'nlin 5. maddesi; “Anitlarin korunmasi, her zaman onlart toplumsal bir amag igin kullanmakla
kolaylastirilabilir. Fakat bu nedenle yapinin planmi, bezemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu simirlar i¢inde
yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir” der.>® Bu baglamda Alaeddin
Cami, bu gergeveye miimkiin olabildigince sadik kalinabilmis eserlerden biridir. Islev olarak da, 1931 tarihli
Carta del Restauro tiizligiiniin 4. Maddesinde s6zii edilen; “Yasayan anitlara yalmizca ézgiin islevinden ¢ok
uzak olmayan ve binada gerekli uyarlamalarin onemli hasara neden olmayacak sekilde yapilabilecegi yeni
kullanimlar verilmesi kabul edilebilir” ilkesine uygun degerlendirilmisgtir.>

Sanat ve mimarlik triinlerini bir aktarim araci olarak kabul edersek, bu eserlerin varliklarini korumalari
ancak farkliliklarinin korunmasiyla miimkiindiir. Farkliliklarin korunmasi, hem basat kiiltiire karsi, hem de
farkli kiiltiirlerin kendi aralarinda korunabilmesine olanak saglayacag i¢in 6nemlidir.® Piero Gazzola’nin,*
“Bir mimari anit artik yapudigi amaca hizmet edemiyorsa, korunmasi bir gereklilik olmaktan ¢ikar, kiiltiirel
bir gorev haline gelir. Bu konuya verilen onem gelecek kusaklarin kiiltiirel olgunluguna ve kiiltiir
miraslarini koruma konusunda duyacaklart éncelige dayanacaktir’® ciimleleriyle yaptig1 tanimlama, kent
kimligini olusturan, farkli kiiltiirel topluluklara ait yapilarin mevcut bigimsel 6zellikleriyle gelecek
kusaklara aktarilmasi fikrini 6zetlemektedir.

Kuskusuz mevcut bigimsel 6zellikleriyle korunmasi gereken taginmaz kiiltiir varliklari, kentsel bellegin ve
mirasin en Onemli parcalaridir. Oncelik, 6ziinden uzaklasmadan, bicimsizlestirmeden, yeni islevine
uyarlanarak mevcut ozellikleriyle korunmalari yoniinde olmalidir. 19. yilizyila ait kiliseler ile ilgili
caligmalar, agirlikli olarak tipoloji ve tasvirler iizerine odaklanmistir. Yapilacak olan bilhassa kalemisi
siislemelere odakli ¢alismalar, bu donemde insa edilen ya da onarilan kiliselerin bu teknik kullanilarak
yapilmis olan siislemelerinin daha saglikli degerlendirilmesini saglayacaktir.

0 Aydin, 2017, 42

51 Aydin, 2017, 14

52 Bu uygulamanimn en giizel érnekleri Bursa’da 1855 tarihinde ki depremi takip eden onarimlarda karsimiza gikar. Bu dénemde onarilan tiim
yapilarda Tiirk Barok siisleme iislubu hakimdir. Bkz., Calikusu, 2010

%3 Venedik Tiiziigii, Mayis 1964; Ahunbay, 2014, 150

5 Ahunbay, 2014, 148

% Yenisehirlioglu, 2014, 2

&When an architectural monument no longer serves the purpose for which it was built, its conservation ceases to be a practical necessity and
becomes a purely cultural task, the importance attributed to which will depend on the cultural maturity of succeeding generations and their sense
of the urgency of preserving their cultural heritage” Bkz. Piero Gazzola, Restoring Monuments: Historical Background, Preserving and Restoring
Monuments Historic Buildings, Paris 1972, p., 16

5 Gazzola, 1972,16
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