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Dijital iletisim Caginda Mikro Drama Anlatisi Olarak Dikey Diziler:
Nitel Bir Arastirma

Ersin KOZAN!
Ali Murat KIRIK?

06z: Dijital iletisim ¢aginda mobil teknolojilerin yayginlik kazanmasi, bireylerin medya tiketim pratiklerini
koklu bicimde donustirerek izleme deneyiminin daha ¢ok hiz temelli ve kisa sureli dikkat odakli bir yapiya
dogru evirilmesine neden olmustur. Dikkat ekonomisinin belirledigi bu ortamda drama tirinin geleneksel
anlat yapisi da daha kisa sireli ve yogun dramatik anlatimi iceren mikro drama anlatilarina déniismeye
baslamistir. Bu yeni bir dramatik anlatt modeli olarak ortaya ¢ikan mikro drama anlatilarinin giinlimuzdeki
yaygin kullanim 6rnegi olarak ise mobil ekranlarin yapisina uygun sekilde gekilen dikey formattaki diziler
olugturmaktadir. Mikro drama anlatisinin 6zgil bir formu olarak ortaya ¢ikan bu dikey diziler ile ilgili
literatiire bakildiginda sinirli bilgilerin yer aldig1 tespit edilmis olup bu yapimlarin tasimis oldugu gorsel-isitsel
ogelerin niteligi ve geleneksel drama 6rneklerinden farklilasan yonleri agiklanmayi bekleyen bir arastirma
problem konusu olarak kendisini gostermistir. Bu problem konusu ile ilgili olarak ise ¢alisma kapsaminda,
dikey dizilerin geleneksel drama anlatisindan farklilasan 6gelerin niteligi detaylandiriimasi adina nitel tirde
bir arastirma siirecinin yiiriitiilmesine gegilmistir. Oncelikle Tiirkiye’de cekilen “Zirvede” (2024) adli dikey dizi
ornegi arastirmanin 6rneklem grubuna dahil edilerek, Ryan ve Lenos’un belirttigi “shot-by-shot” (kare kare)
¢O6zlimleme yaklagimina gore dizinin bollimleri detayl bir sekilde analiz edilmistir. Arastirma bulgulari genel
olarak degerlendirildiginde, dikey dizilerin mobil ekranlarin yapisi ve kullanici deneyimi temelli olarak
sinematografik ¢ozimler Urettigi ortaya koyulmustur. Bu hususta dizide hizli ve anlik bir sekilde gelisen
anlatilarin golgesinde karakterlerin jest ve mimiklerine odaklanan yakin planlarin siklikla tercih edildigine;
dogal 1sik ve aydinlatma ile mekanlarin islevsel diizeyde kullanildigina; sahnedeki gorsel-isitsel 6gelerin
dinamik kurgu yontemleri ile efektif bir sekilde mikro dramatik yogunluk urettigine ulasiimistir.
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Extended Abstract: In the digital age, the widespread adoption of mobile technologies has fundamentally
transformed media consumption practices, reshaping viewing experiences into speed-oriented and short-
term attention structures. With smartphones becoming the primary medium of content consumption,
viewing practices have become increasingly fragmented, mobile, and temporally flexible. Within this
framework, often conceptualized as the attention economy, users tend to engage with content that
maximizes impact within limited attention spans. As a result, traditional dramatic narratives based on long-
term tension building and linear storytelling have gradually shifted toward more condensed and intense
forms of storytelling, commonly referred to as micro-drama narratives.

Micro-drama represents a narrative model that prioritizes immediacy, emotional intensity, and
rapid engagement. These narratives are typically structured around brief, self-contained dramatic moments
rather than extended plot development. One of the most visible manifestations of this transformation is the
emergence of vertical-format series, which are specifically designed in accordance with mobile screen
ergonomics. Vertical series should not be understood merely as a technical reorientation of the frame;
rather, they represent a reconfiguration of visual storytelling strategies in response to changing audience
behaviors and media consumption patterns. In such micro-drama productions, it is widely assumed that
mobile users respond quickly to narrative progression and often consume content in fragmented sequences.
This assumption has led to the development of storytelling techniques that emphasize efficiency,
immediacy, and visual clarity. Particularly in the post-pandemic period, the increased reliance on digital
platforms for entertainment has accelerated the proliferation of mobile-oriented content, making vertical
series a prominent format within the contemporary media landscape. In this context, the Turkish vertical
series “Zirvede”, selected as the case study for this research, serves as a representative example of this
emerging narrative form.

The primary aim of this study is to examine how micro-drama-based vertical series differ from
traditional dramatic narratives in terms of formal, narrative, and visual characteristics. To achieve this, the
study adopts the “shot-by-shot analysis” approach developed by Ryan and Lenos, which enables a detailed
examination of the structural components of audiovisual texts. This method allows for a systematic
breakdown of each shot, making it possible to analyze the visual and narrative functions of cinematic
elements in a comprehensive manner. The findings of the analysis reveal that the visual composition of
Zirvede is predominantly structured through close-up and medium close-up framing, with a strong emphasis
on characters’ facial expressions and gestures. This preference is directly related to the spatial constraints
of the vertical format, where limited horizontal space necessitates a more focused and intimate visual
strategy. Close framing not only enhances dramatic intensity but also facilitates rapid comprehension for
mobile users, who are accustomed to consuming content on small screens. In contrast to traditional mise-
en-scene practices based on long shots and spatial depth, the series adopts a simplified visual approach in
which interior spaces are used minimally and primarily function as neutral backdrops for character
interaction.

From a mise-en-scéne perspective, the series avoids complex visual arrangements and instead
relies on performance-based meaning production. Elements such as body language, positioning, and facial
expressions play a central role in conveying dramatic tension. This minimalistic approach contributes to the
overall efficiency of the narrative, allowing for a more direct and immediate engagement with the audience.
Additionally, the use of natural and unembellished settings reinforces a sense of realism, aligning the
narrative with everyday experiences familiar to viewers. Editing emerges as a key component in sustaining
the fast-paced and dynamic structure of the series. The frequent use of rapid cuts and short shot durations
creates a rhythmic flow consistent with micro-drama storytelling. Abrupt transitions between scenes,
particularly at the end of episodes, generate open-ended conclusions that stimulate curiosity and encourage
continued engagement. These editing strategies are closely aligned with the logic of the attention economy,
where maintaining viewer interest is paramount. In this sense, editing functions not merely as a technical
tool but as a central narrative mechanism. Lighting and cinematographic choices further support this
narrative strategy. The series predominantly employs natural and soft lighting, in contrast to the high-
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contrast, stylized lighting commonly found in traditional television dramas. This preference enhances the
atmosphere of everyday realism while preventing visual stylization from overshadowing the narrative.
Consequently, dramatic intensity is constructed primarily through performance and editing rather than
through exaggerated visual effects.

Overall, the findings demonstrate that vertical series, as micro-drama-based narratives, diverge
significantly from classical dramatic structures both formally and narratively. Instead of emphasizing
continuity, character development, and long-term dramatic arcs, they prioritize momentary conflicts,
emotional immediacy, and condensed storytelling. This shift allows for a more economical use of episode
duration while maintaining high levels of viewer engagement through attention-driven strategies.
Importantly, the results suggest that mobile viewing does not lead to the superficialization of dramatic
storytelling; rather, it facilitates the emergence of an alternative narrative logic shaped by the conditions of
digital media. In conclusion, vertical series should be understood not only as a technical innovation but also
as a reflection of broader transformations in audience behavior and narrative conventions. Shaped by
rapidly evolving social, cultural, and economic conditions, these productions represent a distinctive and
increasingly influential form within the new media ecosystem. By focusing on “Zirvede” as a case study, this
research contributes to both film studies and new media scholarship, addressing a relatively underexplored
area in the Turkish context and offering valuable insights into the evolving language of contemporary
audiovisual storytelling.

Key Words: Digital Communication, Micro Drama, Vertical Series, Film Studies.

GIRIS

Dijitallesmenin gigcli bir sekilde hissedildigi iletisim alaninda yasanan gelismeler,
bireylerin medya araglari ile kurmus oldugu iletisim bigimini de koklu bir sekilde
degistirerek dijital iletisim gercegini giinimiizde ortaya cikartmistir. Ozellikle tim
diinya genelinde internet altyapisinin glglenmesi, mobil cihazlarin kitlesel olarak
yayginlik kazanmasi ve sosyal medya kullanimina yonelik bireylerin ilgisinin artmasi, bu
strecgte etkili unsurlardan biri olmustur. Dijital iletisim sadece belli mesajlarin dijital
ortamda dolagima girmesi siirecinden ibaret olmayip; Castells’in (2009) belirttigi gibi
dijital aglar, iletisimi “akislar mekani” igine yerlestirerek iletisim sireglerini hiz,
etkilesim ve ¢oklu platform kullanimi agisindan yeniden tanimlamistir. Bu yeni iletisim
ekosisteminde kullanicilar ise yalnizca igerik tiiketen edilgen bireyler olarak degil; ayni
zamanda onu Ureten, paylasan ve donUstiiren aktorlere doniiserek yeni roller
kazanmistir.

Yeni medya teknolojilerin olusturdugu bu ekosistem igerisinde iletisim
alaninin 6nde gelen dislindrleri, medyayi tiketen bireyleri de igerisine alan Uretim
bigimlerinin yapisini sorgulamislardir. Manovich (2013), dijital ekranlarin artik sadece
bir gériintli sunan araglar olmayip, ayni zamanda beden ve teknoloji arasinda araci rolii
Ustlenen “araytzler” olarak islev gordigini belirtmistir. Mobil ekranlarin bireylerin
sosyal ve duygusal deneyimlerinin bir uzantisina doniiserek, medyay glindelik hayatin
ritmik bir 6gesine donustirdigiine dikkat ¢ekmistir. Akilli telefonlarin glinimiizde
kiresel 6lgekte temel medya tiiketim araci haline gelmesi; ekran boyutlari, ¢ozindrlak,
araylz, kullanim ergonomisi gibi basliklarda devamli bir surette giincellenmesi gergegi
ile pekistirildigi fark edilmektedir. Bu dinamik iliskinin varligina dair Jenkins’in (2006)
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ileri srdtgu “katilimci  kiltlir” kavrami, buginkii mobil ekranlar (zerinden
kullanicilarin gelistirmis oldugu kulturel pratigi 6zetlemektedir.

Bireylerin medya tiiketim pratiklerindeki yasanan bu degisimi anlamak igin
elbette ki yasanan zamanin hizla kendisini dénistiiren sirekli akiskan formuna
deginmek 6nemlidir. Bu hususta temellerini Bauman’in (2000) sekillendirdigi “akiskan
modernite” kavrami, glinUmiz bireylerinin hizl tiketime dayali olarak bir savrulma
icerisinde varligini devam ettirmeye c¢alistigl gergegine kapi aralamaktadir. Bu hiz
¢aginda bireyler degisen sartlara hizla adapte olmaya zorlanirken ayni zamanda iletisim
araglarinin sinirlarinda beklentilerini sekillendirmektedir. Bu beklentiler etrafinda da
dijital igeriklerin daha kisa, hizli tiketilebilir ve kolay erisilebilir formatlarda sunulmasi
pratigi dogmustur. Bu baglamda “TikTok”, “Instagram Reels” ve “YouTube Shorts” gibi
kisa video formatlarini destekleyen dijital platformlar, kiiresel lgekte yeni bir seyir
kaltlrini ortaya ¢ikartarak sinema, televizyon gibi yatay eksenli izleme pratiklerinin
yerine gecmeye baslamistir.

Dijital iletisim ¢aginda izleyici davranislarini sekillendiren temel unsurlardan
biri, bireylerin medya igeriklerini giderek artan bicimde “coklu goérev” (media
multitasking) pratigi icinde tiiketmesidir. Bu konuda kapsamli galismalar yiriten Mark
(2015), dijital kullanicilarin dikkat stirelerinin giderek kisaldigini, medya tiiketiminin sik
stk bolindGginid ve bireylerin mobil igerikleri genellikle diger giindelik faaliyetlerle
eszamanh olacak sekilde kullandigina isaret etmektedir. Benzer sekilde Stone’un
(2009) kavramsallastirdigi “strekli kismi dikkat” (continuous partial attention) durumu,
mobil ¢agin dikkat ekonomisi iginde bireylerin ayni anda birgok uyarani takip etmeye
calistigini, bu nedenle hizl tiketilebilir ve dogrudan iletilen medya formatlarina
yoneldigini agiklamaktadir.

Mobil odakli yasanan bu degisim, sadece kisa video igerikleri ile sinirli
kalmamis, dramatik anlatim bigimlerini igine alan yeni dizi film tirlerinin de ortaya
¢tkmasinda zemin olusturmustur. Yakin dénemde giderek artan “dikey diziler” ya da
“vertical series” olarak adlandirilan mobil formatl dizi tlrleri, mobil ekranin dogal
kullanim bigimini merkezine alarak yeni bir anlati modeli seklinde izleyicilerin
begenisine sunulmustur. Dikey dizilerde karakterlerin konumlanisi, mekan kullanimi,
kamera agllari ve sahne gegisleri, sinemanin veya televizyonun yatay kadraj temelli
gosteriminden farklilasarak; gérsel kompozisyonun dikey ekranin dar ve uzun yapisina
uyacak sekilde yeniden diizenlenmesini ortaya ¢ikartmistir. Boylece estetik, anlatisal
ve teknik agidan yeni bir mobil sinematografik anlatim bigimi ile kullanicilarin
karsilagsmasi saglanmistir.

Yeni medya ekosisteminde mobil odakli gelisen bu dikey diziler, 6zgiin ve

yenilikgi bir anlati bigimi ortaya koyarak kullanicilarin begenisini kazandigi fark
edilmektedir. Hem teknik yenilikleri hem de izleyici aliskanliklarindaki déniisimi
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temsil eden bu format, dijital ¢cagda dramatik anlatilarin nasil yeniden sekillendigine
iliskin 6nemli veriler sunarak farklilik olusturmaktadir. Bu dogrultuda yuritilen
galismanin temel amacini, mikro drama temelli dikey dizilerin geleneksel dramatik
anlatidan hangi bicimsel ve anlatisal 6zellikler araciligiyla ayrishgini ortaya koymaktir.
Calisma, orneklem olarak segilen “Zirvede” dizisi lizerinden, Ryan ve Lenos’un kare
kare ¢o6zimleme vyaklagimiyla goérsel anlatim unsurlarini sistematik bigimde
incelemekte ve dikey formatin film ¢alismalari Gzerindeki etkilerini tartismaktadir. Bu
yonlyle arastirma, hem sinema hem de yeni medya alanindaki tartigsmalar agisindan,
Turkiye'de heniz sinirh diizeyde ele alinmis olan dikey dizi Gretimlerine odaklanarak
0zglin bir katki sunmaktadir.

1. Dijital iletisim Gagi ile Gelisen Mobil Odakli Medya Tiiketimi

Dijital ortamlarda bilginin Uretilmesi, diizenlenmesi ve kullanicilari sunulmasi ile
devam eden siregleri iceren ¢ok boyutlu bir kavram olarak dijital iletisim, sadece
teknolojik bir veri aktarim siirecini degil; ayni zamanda iletisimin ekonomik, kiltiirel ve
sosyal isleyisini de yeniden tanimlayan bir dénlisim{ genel olarak tarif etmektedir.
Dijital teknoloji ile iligkili araglarin ve gelismis sistemlerin giindelik hayatin her alanina
nifuz etmesi, var olan kitle iletisim pratiklerinin niteligini kokten degisime ugratarak;
bireylerin medya igeriklerini izleme, lretme, paylasma ve etkilesim sireglerini de
icerisine alan yepyeni bir mekansal boyuta dogru evirilmesine neden olmustur (Van
Dijck, 2013).

Toffler’in (1981) post endistriyel siireg olarak degerlendirdigi ve birbirinden
farkl birgok alanda degisiklige gecilen bu yeni dénemde insanlar, sadece tiketici roli
ile sinirl kalmayip Gretimin bizzat icine dahil olarak stirecin aktif bir bileseni roliine
doniasmistir. Bu durumu “prosumer” (tliketen Uretici) kavrami ile tanimlayan Toffler,
Sanayi Devrimi sonrasi insanlarin kitlesel Gretim kaliplari iginde sunulan Grinler ile
yetinen tilketicilere donlstlrildigini ama glinimize gelindiginde bu tiketici
roliiniin insanlar tarafindan kabul bulmadigini isaret etmistir. insanlarin diisiinebilen
ve karar alabilen bir varlik olmalari gergeginin dogal bir sonucu olarak, iretimin iginde
de aktif bir sekilde pozisyon alarak sirecin isleyisinde hem Uretici hem de tiketici
roliine sahip olabildiklerine isaret etmistir.

GUnUmiz kiltirel Gretim alaninda hem Uretici hem de tiketici roliine sahip
bu bireylerin olusturdugu dijital iletisimin boyutlarina iliskin alan yazinda farkh
goruslere rastlamak mimkindir. Bu konuyla ilgili olarak Pavlik (2008), yeni iletisim
teknolojilerinin politik, sosyokdltiirel ve ekonomik bir yapi olarak islevsel gérmesine
isaret eden fikirleriile 6n plana ¢cikmaktadir. Ona gére dijital teknolojiler, yalnizca bilgiyi
iletme ile ilgili bir altyapi faaliyet alani olarak sinirli kalmayan; ayni zamanda iletisim
sureglerini dizenleyerek kitleleri belirli bir tercihe dogru yonlendiren algoritmalarin bir
Urind olarak var olmaktadir. Bu baglamda medya kuruluglari kullanici davranislarini
analiz eden bu algoritmalari kullanarak, mevcut igerik dagitim sistemlerini devamli bir

194



sekilde giincelleyip kendileri i¢cin en optimal sonuglara ulastiracak faaliyetleri
merkezine almaktadir.

McQuail ve Deuze (2020), yeni iletisim teknolojilerini toplumsal yasamin
bltlinlini etkileyen bir fenomen olarak degerlendirerek ¢ok boyutlu olarak sireci ele
almaktadir. Bu yaklasimin temelinde, dijitallesmenin sadece igerik liretim siiregleriyle
sinirl kalmadigi, ayni zamanda bireylerin sosyal iligkilerini, ekonomik davranislarini ve
kiltirel pratiklerini de yeniden dizenleyen boyutuyla butlincil bakmayi
onermektedir. Bu hususta dijital platformlarin kullanicilarin tutum ve tercihlerini bir
veri analitigi ve algoritmalar temelinden yonlendirmeye calistigl fark edilirken,
bireylerin medya ile kurmus oldugu iliskiler de daha kisisellestirilmis ve strekli bir hal
alarak yasanilir kilinmistir. Bu durum, dijitallesmenin toplumsal bir siire¢ olarak
anlasilmasini  zorunlu kilarken; ayni zamanda kullanicilarin  medya tlketim
davraniglarinin platform mantigl, algoritmik gorinurlik ve veri tabanl Oneriler
tarafindan sekillendirilmesi pratigini dogurmustur.

Yeni iletisim teknolojilerinin bilgi ve iletisimin UGretimi, dagitimi ve tiketimi
sureglerini kokll bicimde dondstiren etkisi ile ele alan Lister ve arkadaslari (2009) ise,
yeni medyay! bir tir dijital kodlama, ag baglantisi, etkilesim, multimedya entegrasyonu
ve sirekli erisilebilirlik gibi basliklar temelinde 6zellikler yiklemektedir. Bu belirtilen
ozellikler, medya tiiketim davranislarini sadece igerik tiiketimi boyutundan degil, ayni
zamanda kullanicilarin igerik Gretimi, ileti paylasimi ve igerikleri yeniden yorumlama
siireclerini merkezine alan dénistiriici roliine dikkat cekmektedir. Ozellikle
kullanicilarin ag baglantisi ile etkilesime agik konumlara ulagabilmesinin onlari pasif
alicillardan aktif katilimcilara doénlstirdigine isaret edilerek, dijital iletisimin
toplumsal ve kiltlirel boyuttaki genis etkisi ortaya konulmustur.

Dijital iletisim olgusunun kullanici rollerinin dénismesiyle karakterize edilen
bir durum olarak kdiltlrel boyutlari ile ele alan Jenkins (2006) ise, “yakinsama” temelli
gelistirdigi  “katilimci kiltir” yaklagimi ile kullanicilarin igerik (Gretimini bizzat
kendisinin belirledigi, var olan igerikleri tekrar diizenleyerek yeni bir mesaj olarak diger
kullanicilarla paylasabildigi gercegine odaklanmistir. Kullanicilarin hem dretici hem de
tliketici olabildigi bu yeni medya ekosisteminde bireylerin pasif alici pozisyonlarindan
cikararak icerigin belirlenmesinde aktif bir konuma tasinabildigi hibrit bir yapidan séz
etmistir. Bu konuda, Turkiye 06zelinde vyeni iletisim teknolojileri karsisinda
kullanicilarlaile ilgili Kirik’in (2017, s. 232) yapmis oldugu ¢alismada; geng kullanicilarin
sosyal medya aglarini sadece birer iletisim araci olarak gormedigi, kendi 6zgtin kiiltirel
kimliklerini sunma ve diger kullanicilarla etkilesim kurarak bunlari gelistirebilme firsati
elde ettigi belirtilmistir.

Yeni iletisim teknolojilerinin sosyokiiltiirel boyutuna iliskin Deuze (2012) ise,
dijitallesme ile bireylerin kendi kimliklerinin sunumu, topluluk gruplarina katilim
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bigcimleri ve sosyal etkilesim kurma pratiklerinde kokli bir sekilde degisimin yasandigini
belirtmistir. Dijital platformlarda yer alan igeriklerin hem (retim hem de paylasim
streglerinde kullanicilarin tutum ve davraniglarina gore sekil aldigini ve bu siirecin
kullanicilar agisindan katilimci bir kiltiir ortami olusturduguna isaret etmistir. Nitekim
Deuze’nin dijitallesme olgusuna bakis agisinda, kullanicilarin medya araglari ile kurmus
oldugu iliski biciminin sadece bireysel bir tiketim siireci olmaktan ¢iktigl gercegi
yatmakla birlikte, mevcut toplumsal iliskilerin yeniden yapilandiriimasina déniik bir
sekilde medya igerigi Ureticilerinin konumlarini devamli bir sekilde zorladigi fikri
hakimdir.

Dijital iletisimin belirleyici yonlerinden biri olarak medya igerigi Ureticilerinin
merkezi konumunu devam ettirdigi yoniinde bakis agilarina da literatiirde rastlamak
mimkiindir. Ozellikle kullanicilarin iletisim siireglerinin, platformlarin kendi &zel
yapisina gore sekillendigine doniik fikirler 6n plana gikmaktadir. Bu hususta Van Dijck
ve arkadaslarinin (2018) dijital platformlarin yapisi hakkinda algoritmalari, veri isleme
tekniklerini ve igerik siralama sistemlerini 6n plana gikartmasi disiinddrtcidir. Bu
yapinin  karmasik ag sistemleri Uzerinden kullanicilarin  aliskanliklarinin
bicimlendirilmesine yonelik takindiklari politikalar iliski bigimini hassas kilmaktadir.
Sureg icerisinde bu gilic dengesinde iletisim akislarin kontroll ve isleyisi, kullanicilarin
ilgi ve beklentisinden ziyade platformlarin kendi belirledikleri dncelikler ekseninde
sekillenmektedir.

Dijital teknolojilerin ortaya cikardigi bu vyeni iletisim ekosisteminde
kullanicilar kendi davraniglarinin yonetilmesinde de tam olarak bagimsiz olmadiklarina
yonelik elestiriler dikkat gekmektedir. Bu konu hakkinda dikkat ekonomisi temelinde
dijital iletisim sirecini kullanicilarin kontrolliniin disina gikartarak onlarin medya ile
kurmus oldugu baghligr artirmak amaciyla algoritmik optimizasyonlar, bildirim
sistemleri ve akis temelli ara yizler gelistirildigi bilinmektedir. Tufekgi'nin (2017)
belirttigi Gzere, dijital iletisim sadece igerik dolasimini hizli ve kolay bir sekilde
kullanicinin erismesine imkan tanimaz; ayni zamanda hangi igeriklerin, ne siklikla ve
hangi baglam iginde gorlinir olacagi Gzerinde de etkili olan bir altyapiyr devamli bir
sekilde Gretmektedir.

Dijitallesme ile gelisen yeni iletisim ekosisteminde yasanan doniisim genel
olarak incelendiginde; medya igeriklerinin Gretim, dagitim ve etkilesim sireglerinin
geleneksel kitle iletisim araglarinin mantigindan gittikce farkhlashg ve dijital
platformlarin kendi mantig cergevesinde yeni lretim slireglerini ve tiiketici rollerini
ortaya cikarthg gorilmektedir. Dijital platformlarin yalnizca birer medya igerigi
tasiyicisi veya kanali konumuyla yetinmedigi, kullanici ile olan iletisim siirecinin her
asamasinda devamli bir sekilde algoritmik diizenlemeler gelistirdigi ve veri tabanli
karar mekanizmalari ile bu yeni iletisim ekosistemini belirlemeye devam ettigi ortaya
¢tkmaktadir. Bu hususta Fuchs’'un (2017) Google gibi internet ve sosyal medya
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aglarinda kullanicilarin aktivitelerin ve paylastigi iceriklerin platformlarin sahiplerince
bir metaya donustirilerek dijital emek somirisinin bir pargasi haline getirildigi
elestirisi anlamli durmaktadir.

Dijital iletisim ¢aginda medya tiiketimi, kiiresel dlgekte hizl degiserek ¢ok
katmanli bir yapiya donlismistir. Kitle iletisim araglarinin yerini almaya baslayan yeni
iletisim teknolojileri ile uyumlu platformlarin gesitlenmesi, kullanicilarin daha rahat ve
kolay bir sekilde erisebilmesini mumkiin kilan cihazlari tercih etmesine sebep
olmustur. Bu donisimde mobil cihazlarina erisim imkanlarinin kolaylagsmasi ve
tliketicilerin cihazla olan sahiplik iliskisini gelistirmesi, degisimin etkili bir unsuru olarak
mobil cihazlari 6n plana g¢ikartmistir. Nitekim 1995'te kiiresel ¢apta mobil operator
standartlarini gelistirmek amaciyla “The GSM Association” (GSMA) adli uluslararasi
kurulusun temelleri atilmis olup, her yil diizenli bir sekilde sunmus olduklari yillik
raporlarla mobil cihazlarin tim dinyada yaratmis olduklari etkiyi agiklamaya
calismiglardir.

GSMA'nin 2025 yilina iliskin sunmus oldugu gilincel raporunda dinya
genelinde yaklasik 4,7 milyar kisinin mobil internet kullanicisi olarak yer aldigi; bunun
da kiresel nifusun yaklasik %58'ine denk geldigi belirtilmistir. 2024 yilindan itibaren
yaklasik 200 milyon kisinin kendi mobil cihazlarindan erisime girebilmesine iliskin artis
rakami ise, glinden giine hizla artan mobil kullanici sayisinin varligina dikkat ¢ekmesi
bakimindan énemlidir (GSMA, 2025). Kiiresel ¢apta tiim diinya genelinde yayginlik
kazanan bu mobil cihaz kullanimi, bireylerin glindelik hayatlarini belirleyen birgok
aktivite alanlarinda karsilarina ¢ikmakta olup hayatlarinin bir vazgegilmezi olmaya
basladigi sdylenebilir. Baslangicta sadece cep telefonlari Gizerinden bireylerin birbiri ile
konusmak ya da mesaj géndermekle sinirliiletisim bigimini dnceleyen mobil cihazlarin
ozellikleri, glinimiizde basta sosyal medya ve internette vakit gegirmek gibi bir dizi
ihtiyaca cevap veren akilli bir cihaza déntismis durumdadir.

Dijital dénlisiim ile toplumsal hayatta yasanmaya baslayan medya tiiketim
aliskanliklarinda goézlemlenen degisimde en o6nemli kirilma noktasini Covid-19
pandemi sireci olusturmustur. Pandemi déneminin basladigi 2020 yilina dair dijital
alandaki toplumsal degisimin izlerini siiren ingiltere merkezli “We Are Social” ve
Kanada merkezli “Hootsuite” tarafindan hazirlanan “Digital 2020 Global Overview”
adli raporda; tim diinya genelinde internet kullanici sayisinin gegen yila (2019) oranla
yuzde 7 artisla 4,54 milyar kullaniciya ulastigi belirtilmistir. Sosyal medya kullanici
sayisinin da gecgen yila oranla ylzde 9'dan fazla artarak 321 milyon yeni kullanici
sayisina eristigi tespit edilmistir. Bu yasanan dramatik artislara paralel sekilde
bireylerin mobil cihazlara sahiplik orani da ylzde 2,4 gibi ylksek bir artisa ulasarak
farkhlik gdstermistir (wearesocial.com, 2020).
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Covid-19 pandemi siirecinde yeni iletisim teknolojilerine iliskin bireylerin
gbstermis oldugu ilgi ve kullanim aliskanhklarina dair bu degisimde; salgin doneminde
sosyal izolasyonun getirmis oldugu zorunluluklarla bireylerin evde gegirdigi siirenin
artmasi, fiziksel mekanlarla bireylerin kurmus oldugu bagin zayiflamasi ve eglence
faaliyetleri icin tek tercih olarak dijital platformlarin sunmus oldugu igeriklere
yonlenmesi etkili olmustur. Bu hususta gittikce sosyal hayattan uzaklasan bireylerin
dinyasi icin kisisellestirilmis bir teknolojik arag olarak mobil cihazlarin kullanimi birgok
kullanici igin birincil medya aracina donlismistlr. Pandemi sonrasi dénemde de bu
mobil odakli kullanici aliskanliklarin kalici bir hal aldigi gorilerek, dijital uygulamalara
yonelik aboneliklerin sayisinda ve mobil izerinden video igerik tiketiminde en yiiksek
seviyelerde izlenme rakamlarina ulasiimistir (Deloitte, 2023).

Dijital uygulamalar Gzerinden kullanicilara sunulmakta olan dizi, film gibi
video igeriklerine yogun bir sekilde erisildigi bu donemde, kullanicilar belirli bir fiziki
mekana bagh kalmadan rahat bir sekilde istedikleri yere tasiyabildikleri mobil cihazlari
Uzerinde izleme pratigini, akilli televizyonlardan izlemeye tercih ettikleri
gozlemlenmistir (Cayci, 2021, s. 421). Bu gergeklikler sektérde hakim olan dijital
platformlarin sahiplerini, kullanicilarin ihtiyaglari dogrultusunda karar almaya iterek,
video igeriklerinin yapisini mobil cihazlarin standartlarina gére modiler kilmaya
zorlamigtir. Nitekim birgok popiler sosyal medya platformu, kisa video formatinda
iceriklerin hazirlanip ¢evrimigi diger kullanicilarla paylasilmasina imkan taniyan
dzelliklerin olusturulmasini saglamistir. Ornegin bu konu hakkinda sosyal medya
platformlari “TikTok Reels Videos”, “Instagram Reels” ve “YouTube Shorts” gibi
secenekler sunarak mobil video igerik tiiketimine alternatif ¢oziimler Uretilmistir.

2. Drama Anlatisi iginde Gelisen Bir Tiir Olarak Mikro Drama

Geleneksel olarak drama anlatisinin temelleri Antik Yunan doneminde tiyatro
yapitlarinda sekillenmekte olup, Yunanh diistinlr Aristoteles’in “Poetika” adli Unli
eserinde tanimladigi bigcimiyle dramanin genel ozellikleri belirgin hale gelmistir.
Aristoteles bu eserinde “mimesis” adini verdigi kavram (izerinden drama anlatisini ele
almakta olup, ona gbére mimesis insanlarin hayatta karsilasmis olduklari her tdrla
eylemin bir gesit taklidini yani gercegin bir tir yansimasini icermektedir. Ona goére
drama anlatisi, belirli bir zaman ve mekan sinirlari igerisinde pesi sira gelisen olaylarin
baslangig, orta ve son bolimleri seklinde kisimlara ayrilarak aktarildigi, neden—sonug
iliskisi baglaminda kurgulanan hikayelerden olusmaktadir. Bu dramatik anlatim
bicimini Aristoteles, “tragedya” ve “komedya” seklinde temel tiirlere ayirarak drama
anlatisini derinlestirmeye ¢alismistir. Bu ayrimin temelinde ise, temsil edilen dramatik
eylemlerin mevcut niteligi ve izleyicide yasatilmasi istenilen duygusal etkilerin
birbirinden farklilik géstermesi belirleyici olmustur (Aristoteles, 1999).

Aristoteles’in eserlerinde belirtmis etmis oldugu tragedya anlatisinda, giicli
nifuz sahibi soylu karakterlerin yapmis olduklari dramatik eylemlerin konu edinilmesi
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ve izleyicide korku ve acima duygularinin harekete gegirilerek “katharsis” adi verilen
bir tir duygusal arinma siirecinin yasattirilmasi gercegi yer almaktadir. Komedya adl
drama tiriinde ise, glindelik yasamda karsilasilabilen siradan insanlarin kusurlarinin
hiciv yoluyla gértndr kilinmasi ve bunun dramatik bir anlatma doénistirilmesi
amagclanmaktadir. Zaman igerisinde bu her iki tiiriin dramatik anlati yapisinin daha da
derinlestigi ve birbirlerine yakinlastirilarak; melodram, fars ve trajikomedi gibi alt
tirlerin gelisme firsatt buldugu goérilmistir. Ancak bu tirlerin tamami drama
anlatisinin  temel ilkeleri dogrultusunda; belirli bir dramatik ¢atisma 06gesini,
karakterlerin farkli durum ve olaylar karsisindaki kisisel tutum ve davraniglarindaki
degisimi ve dramatik streklilik icerisinde art arda gelisen olay 6rgiisiini igermektedir
(Esslin, 1987).

Modern zamanlara gelindiginde drama kavraminin 6yki, roman, tiyatro gibi
edebi tdrler ile ilgili eserlerle sinirh kalmadigi; sinema ve televizyon gibi dénemin
onemli kitle iletisim araglarinin anlatilarinda temel bir yapi olarak benimsendigine
sahit olunmaktadir. Aristoteles’in gergevesini ¢izmis oldugu bu geleneksel dramatik
anlatim yapisinin film galismalarinda da korundugu gibi gorsel-isitsel olanaklarla farkl
estetik ve teknik bigcimlerin uygulanarak zenginlestirildigi tespit edilmistir. Hollywood
sinemasinin klasik anlatisi tzerine Bordwell, Thompson ve Staiger’in (1985) yapmis
olduklari galismada, dramatik yapinin filmlerde nedensellik, streklilik ve karakter
merkezli anlati ilkeleri dogrultusunda yeniden dretildigine ulasiimistir. Televizyon
dizilerinin de birbirinden farkli hikayeleri iceren seri bélimlere sahip olmasina ragmen;
kendi igerisinde belli bir dramatik anlam bitiinlGgiini ve kronolojik zaman siralamasini
takip ettigi gorilmistir. Bu drama anlatisinin sinema ve televizyon yapimlarinda tercih
edilmesi zamanla izleyicide dngorulebilir bir izleme pratigine doniserek, yerlesik bir
anlati modeli seklinde kabul gérmesinde etkili olmustur (Mittell, 2015).

21. ylzyllda yasanan hizli dijital doniisim ve yeni iletisim teknolojilerine
erisimde tlketicilere sunulan kolayliklar, medya sektériinde hakim olan dramatik anlat
bicimlerinin hem bigimsel hem de islevsel agidan farkllk gdstermesini beraberinde
getirmistir. Ozellikle bilgisayar, akilli telefon, tablet gibi kullanici odakli teknolojik
araglarin bireylerin giindelik yasamina nifuz etmesi, dramatik hikdaye anlatim
pratiklerinin ¢oklu platformlar arasinda dolagima girebilen esnek bir yapiya
blriinmesini saglamistir. Bu dénilisiim, Bolter ve Grusin’in (2000) “remediation”
(yeniden dolayimlama) kavramiyla tanimladigi sekilde geleneksel medya Uretim
bigcimlerinin dijital medya ortamlari iginde yeniden boyut kazanmasi seklinde kendisini
tezahiir ettirmistir. Birbirlerine yakinlasan medya araglarinin yaratmis oldugu bu
yondesme kiltiri igerisinde drama anlatisi da, geleneksel anlati yapisindan tamamen
uzaklasmadan yeni dijital ortamlarin getirdigi hiz, etkilesim ve ¢oklu kanalda temsil
edilebilme 6zellikleri ile yeni bir anlatim siirecinin iginde kendisine yer bulmustur.
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Dijital cagda gittikge belirgin hale gelmeye baslayan bu yeni drama anlatisinda
medyalararasilik (intermediality) ve transmedya anlati kavramlariyla genisleyen g¢ok
katmanh bir yapi formilize edilmeye calisiimaktadir. Bu formdile iliskin transmedya
anlatt modeli Uzerinden Jenkins eserlerinde (2006); hikdyenin tek bir medya araci
icinde metne donilstlrilmesi sirecinin yerine, giinimizde farkli medya araglari
Uzerinden pargall fakat butlincil bir anlati evrenini olusturacak sekilde anlatinin insa
edildiginden bahsetmektedir. Bu slrecte transmedya anlatilar, telematik hikadye
bigimleri, ¢coklu ortam (multimedya) performanslari ve gapraz medya (cross-media)
icerik kullanimlari; sinema, televizyon, dijital platformlar ve sosyal medya gibi mecralar
arasinda stireklilik kazanarak yeni dramatik anlati bigimlerini gelisimi igin bir habitat
olusturmustur. Yeni iletisim teknolojileriyle gelisimini strekli kilan bu anlati formu,
mobil odakli kullanicilarin izleme ahskanliklarini temel alan mikro drama adi verilen
yeni bir anlati tiirlinG ortaya ¢ikartmistir.

Mikro drama, dijital iletisim ¢agi ile birlikte ortaya ¢ikan son derece sinirli
sureler igerisinde anlatinin hizh bir sekilde gelisip bir olay 6rgiisiine doénistigi
yogunlastiriimis bir dramatik anlati yapisi icermektedir. Bu tiir, geleneksel drama
anlatisinin temel unsurlarini - ¢atisma, karakterin degisimi, dramatik gerilim ve
¢ozllme asamalari- igcermekle birlikte, bu unsurlari mobil ekranlarin sunmus oldugu
teknik sinirlar ve dijital platformlarin dikkat odakh yapisi ekseninde yeniden
dizenlenmesini zorunlu kilmaktadir. Mikro drama anlatilari genellikle birkag saniye ile
birkag dakika arasinda degisen siirelerde olacak sekilde filmlerin gekilip kurgulanarak,
kullanicinin - hizli, pargali ve kesintili bir sekilde izleme davranisina goére
tasarlanmaktadir (Cunningham & Craig, 2019).

Anlati yapisi agisindan mikro drama tiriinde, geleneksel dramatik anlatim
bltlnliginin belli bir zaman igerisinde kurgulanmasi yerine dramatik yogunlugun
kisa siireli anlati bloklari seklinde mikro pargalara boliinmesi s6z konusudur. Ekonomik
anlamda anlatinin kisa epizotlara dondstirilerek kullanicinin izleme eylemine
sunulmasi durumu, mikro dramayi diger tirlerden bariz bir sekilde ayiran teknik bir
ozellik olarak ortaya gikarken, Bordwell’in (1985) dramatik anlati Gizerine isaret ettigi
nedensellik temellinde olay orglsiinin zincirlerinin yogunlastirilarak islenmesi
gercegini dogurmaktadir. Nitekim mikro drama 6rnekleri genel olarak incelendiginde,
olay 6rglsiiniin ¢ogu zaman tek bir catisma etrafinda sekillendigi ve hikdyede karakter
gelisiminin minimal dizeyde islevsel amagh kullanildigi fark edilmektedir. Ayrica,
izleyicinin anlatiyi sekillendiren dramatik 6geleri hizl bir sekilde kavramasi ve diziye
olan ilgisinin ilk izleme anindan itibaren canli tutulmasinin amaglandig gérilmektedir.

Mikro dramanin bir anlati tirii olarak gelisimini, dijital platformlarin Gretim
ve dagitim politikalari ile dogrudan iliskili bir sekilde okumak dnemli bir husus olarak
durmaktadir. Bu hususta Van Dijck ve arkadaslari (2018), dijital platformlarin igerik
Uretiminin belirli bicimsel normlar gergevesinde yiritmis olduklarini ve bu normlarin
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ginimizde dramatik anlatim tirlerinin evrimini dogal bir sekilde etkilemekte
oldugunu ileri sirmesi 6nemlidir. Keza mikro drama tiriiniin gelisiminde dijital
platformlarin sunmus oldugu algoritmik gérinirlik standartlari, akis temelli medya
icerik tUketim pratikleri ve mobil &ncelikli tasarim bigimlerinin islevsel kullanimi
belirleyici rol oynayabilmektedir. Giiniimziin sosyal medya aglarinda ve kisa video
platformlarindaki mikro drama 6rnekleri incelendiginde de izleyicinin dikkatinin belirli
bir akis yoninde yakalanmasi ve slrdirilerek bunun ilerletilmesi fark edilecektir.
Nitekim bu tirdeki film 6rneklerinde hizl bir sekilde anlatiya girisler tercih edilmekte;
ani gelisen dramatik catisma unsurlari ile olay 6rglsii gelismekte ve anlatinin agik uglu
sonlarla bitirilerek bir sonraki anlatiya izleyicinin hazir kiinmasi pekistiriimektedir.

3. Mikro Drama Anlatisi Olarak Dikey Diziler Uzerine Bir Aragtrma

Dijital iletisim ¢agi ile mobil teknolojilerin kullanimina ydnelik tiketicilerin artan
talepleri, drama anlatisinin bir alt tiir(i olarak mikro drama anlatisinin bu dénemde
popiiler olmaya baslamasinda etkili rol oynamistir. Ozellikle kullanicilarin mobil
cihazlar Gzerinden dizi, film gibi video igeriklerini izleme yonindeki artan egilimleri;
dijital medya Ureticileri, film yapimcilari gibi sektériin 6nemli aktorlerini mikro drama
tiriinde yapimlar Uretmeye yoneltmistir. Fakat bu yapimlar mikro drama anlatisi
tiriinde hazirlanmig olsalar da; “dikey dizi”, “mini dizi”, “kisa drama”, “dikey drama”
gibi bircok farkli baslik altinda tanimlandiklarina sahit olunmaktadir. Bu hususta
kavramin literatlire yeni girmeye baslamis olmasi belirleyici rol oynarken, ayni
zamanda mobil teknolojilerin hizh tiiketebilir icerik gesitliligini kullanicilara sunmus
olmasi alternatif kavramlari ortaya ¢ikarmistir. Keza YouTube ve Vimeo gibi popller
video paylasim siteleri uzun yillar boyunca kullanicilarina yatay formatta igerik sunarak
dikey formatta igerik paylagimindan uzak durmustur (Ryan, 2018).

Dijital iletisim teknolojilerinin gelisimi, izleme aliskanliklarini geleneksel yatay
ekrandan mobil cihazlarin dikte ettigi dikey ekran formuna kaydirmistir. Glinimiizde
video tiketiminin blylk bir cogunlugu mobil cihazlarda gergeklestiriimekte ve bu
cihazlar ¢ekim ve izleme sirasinda ¢ogunlukla dikey olarak kullaniimaktadir (Balci
Gilpinar, 2022). Bu donlisiimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan dikey diziler, "mikro
drama" kavramini beraberinde getirmistir. Mikro dramalar, kisitli bir siirede yogun bir
gatisma sunarak izleyicinin dikkatini aninda yakalamayi hedefler. Dikey format,
karakteri merkeze alan yakin plan g¢ekimleri zorunlu kilarak izleyici ile karakter
arasinda dogrudan ve samimi bir bag insa eder.

Dikey dizilerin mikro anlati yapisi, sadece sireyle sinirli kalmayip ayni
zamanda mekan kullanimini da  yeniden tanimlamaktadir.  Geleneksel
sinematografideki genis acili gevre tasvirleri yerini, dikey cercevenin yarattig dar ve
uzun bir kompozisyona birakmistir. Artik kullanicilar, telefonu doksan derece
dondirmek zorunda kalmadan, dogal tutus pozisyonunda dikey videolari tilketmeye
tesvik edilmektedir (Blattberg, 2015). Bu durum, anlatida arka plan detaylarindan
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ziyade performansa ve diyaloga dayali bir minimalizmi zorunlu kilar. Yani dikey diziler,
izleyiciyi dikey kaydirma eylemiyle sirekli bir hikdye akisina dahil eden, mobil ¢aga
0zgi dinamik bir tlr haline gelmistir.

Dinyada dikey dizilere iligkin ilk 6rneklere Cin’de rastlaniimakta olup 2018
yilinda Tencent sirketi tarafindan mobil kullanicilarinin begenisini sunulan “My
Boyfriend-ish Sister” (W06 de nanyduli jiéjié ) ve “My Idiot Boyfriend” (W0 de ér huo )
adli dikey diziler oldugu bilinmektedir. Bu diziler bir mikro drama anlatisinin temel
unsurlarini tasiyan kisa hikaye anlatimi, hizli ve dinamik kurgusu ile birkag dakikalik seri
bolimleri seklinde izleyicinin begenisine sunulmustur. Romantik-komedi tlrinde
cekilen bu ilk dikey dizi 6rneklerinden sonra Cin'de “iQiyi” gibi onemli dijital
platformlar da dikey dizilere olan mobil odakli tiiketicilerin ilgisine uygun sekilde dikey
diziler Giretmeye baslamistir. Mobil odakl gelisen bu yeni nesil dizi izleme pratiklerine
gbre ABD’deki sirketler de dikey dizi filmler Gretmeye baslamistir. Bu iceriklerde mobil
kullanicilar tarafindan yogun olarak tercih edilen romantik-komedi, genglik dramalari
gibi tdrlere iliskin 6rnekler disinda, yasak ve c¢arpik ikili iliskilerin siklikla yer aldig
erotizm ve entrika 6gelerinin agirhgindaki mikro drama anlatilarina rastlamak
mimkindir (thenextweb.com, 2019; episodedergi.com, 2025).

3.1. Literatiir Taramasi

Dikey dizi teriminin yerlesik kullaniminda akilli telefonlarin sahip oldugu 9:16 en boy
oranini 6l¢ alindigl; mikro drama anlatisi igeren kisa formatli bir dykiye sahip oldugu
hakim olan bir goris olarak literatlir taramasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu eksende
Miyamoto’nun (2025) dikey dizilere yonelik ¢alismasinda; mobil ekranlarin dikey
cergevesine 0zgl olarak filmlerin Uretildigi, genellikle 1-3 dakikalik seri béltiimlerden
olusan kisa dramatik anlatilari igerdigi belirtilmistir. Bu formatin Cin’de ortaya ¢iktigi ve
COVID-19 pandemi siireciyle kiiresel dlgekte hizla gelisme gosterdigini vurgulanmistir.
Miyamoto, dikey dizilerin anlati yapisinin blyiik 6lglide yerlesik pembe dizi gelenegine
yaslandigina dikkat cekerek, yogun melodramatik anlati 6gelerinin (ask, ihanet,
intikam vb.) dizilerin igine yedirilerek hizli olay 6rglsi ve cliffhanger gibi dramatik
gatisma unsurlari ile desteklendirildigine isaret etmistir. Ayrica yapimcilar igin disik
bitce ile film yapim imkani sundugunu ifade ederek, bu formatin kullanicilar igin
“ReelShort”, “DramaBox”, “Micro Drama” gibi populer mobil uygulamalar Gzerinden
dikey dizi izleme alternatifi sundugu belirtilmistir.

Dikey formatli olarak hazirlanan bu mikro drama anlatilarinin gelisiminden
¢ok dncesinde sinema ve televizyon yapimlarinda yatay formatli ¢ergevelendirmenin
yaygin olarak kullanildig bilinmektedir. Ancak literatlirde filmlerin yatay dizlemden
dikeye dogru cergevelendirilmesi ile ilgili format degisimlerine yonelik akademik
calismalar sinirh olarak literatiirde yer almaktadir. Bu istikamette hazirlanan Balci
Gilpinar’in (2022) c¢alismasi detayli bir sekilde incelendiginde, sinema tarihinin
baslangicindan itibaren yatay formata yonelik film yapim geleneginin sekillendigi tespit
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edilmistir. insan géziine en yakin format olarak genel kabul géren “16:9” adli gériintii
formatinin yatay dizlemde film Uretim pratiginde belirleyici unsurlarindan biri
olduguna dikkat cekilmistir Bu formatin donemin kosullarinda ileri teknolojik
gelismeler ve gosterim tercihlerindeki degisiklikler ile yeni film formatlarini ortaya
¢ikartmis olsa da, film Gretiminde yatay eksende 16:9 formatina yakin érnekler siklikla
yer bulmustur. Ancak dijital teknolojilerdeki gelismelerle beraber mobil cihazlara
kullanicilarin rahat erisimi ile film Uretimi cep telefonlarin dikey gergeve ozellikleri
temel alinarak dikey formata dogru evirilmeye baslamistir.

Dikey formatin mobil odakh igeriklerin Gretimi ve dizi filmlerdeki anlatinin
insasinda glnimizde tercih edilebilir olmaya baslamasinda filmlerin ¢ekim
asamasinda getirmis oldugu sinematografik ¢éziimler etkili rol oynayabilmektedir. Film
yapiminda insani temel 6élgiit alan ¢ekim o6lgeklerinin etkin bir sekilde kullaniminda
dikey eksenli cergevelendirme tercih edilerek, oyuncularin hem boydan hem de portre
modunda ekrani kaplayacak sekilde gorsel alanin igine dahil edebilmesi
saglanabilmektedir. Ayrica bir filmin g¢ekiminde degisken c¢evresel faktorlerin
belirsizlestirdigi gorsel kompozisyonlarin kameranin objektifine dahil edilmemesi
gerektiginde, dikey eksenli gergevelendirme buyiik dlglide avantaj sunmaktadir. Bu
hususta 6zellikle filmlerin i¢ mekanlarinin gekimlerinde daha hizli ve kontrol edilebilir
bir film ¢ekim siireci olusturabilmektedir (Clayton, 2019).

GlnUmizde film yapiminda dikey formatin tercih edilmesinin sinemanin
gercek dogasindan herhangi bir kokli kopusu ifade etmese de, mevcut film anlatisi ve
bicemsel geleneklerin yeniden distnilmesini zorunlu kildigl da bir gercek olarak
durmaktadir. Bu hususta Anadolu ve Koparan’in ¢alismasinda (2023), “The Stunt
Double” ve “Glass House” adli dikey formatli filmler Gizerinden sinemada yaygin olarak
kullanilan yatay eksendeki ¢ercevelendirme pratigine alternatif ¢oziimler Uretildigi
vurgulanmistir. Calismada ozellikle filmlerin anlati yapisindaki derin farkliliklar,
mizansen yaratimina getirdigi 6zglin dokunuslar ve sinematografinin yeni bigimsel
arayislara doniik deneysel ¢dzlimleri barindirmasi dnemli bir detay olarak sunulmustur.
Bu sekilde galisma lizerinden dikey formatla gekilen filmlere yonelik salt bir teknik
yenilik olarak okunmasi gergeginin disina c¢ikilarak, gérsel ve isitsel olarak derin bir
anlati yapisina sahip bu filmlerin sorgulayici bir temsil alanini sinema sanatina
kazandirdigi isaret edilmistir.

Mobil cihazlarin giindelik yasamda baskin bir izleme araci haline gelmesiyle
beraber dikey ekranlarin zorunlu kildig1 6zelliklere gore dikey film yapma pratiginin
sekillenmekte oldugu ve bu gelisme ekseninde mikro drama anlatisinin kendine yer
bulduguna doéniik giincel tartismalarda literatiirde kendisine yer bulmaktadir. Bu
konuda Galiskan’in mikro drama anlatisi ve bunun video olarak goriinirdeki hali olan
dikey dizilere yonelik galismasinda (2022), mobil odakh dikey ekran estetiginin bir
sonucu olarak mikro drama anlatisinin  kurgulandigina yonelik ifadelere
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rastlanmaktadir. Calismasinda mobil odakli dikey formatin getirdigi sinirli gérsel alanin
kullanimi ve kullanicilarin bireysel olarak video izleme kosullarina sahip olmasi; mikro
drama Qriini olan dikey dizilerde anlatilarin siire bazinda kisalmasini ve dramatik
yogunlugun dar bir zaman dilimine sikistirilarak aktariimasi sonucunu dogurmustur.
Yine bu durum, mikro drama anlatisini bir film Gretim ve gdsterim bigimi olarak
gorunlr kilmasini saglarken ayni zamanda dramatik anlatinin gegirdigi déntsimi
somutlastirmasi bakimindan deger ifade etmektedir.

Dijital platformlardaki igerikleri izleme deneyiminin tasinabilir ekranlara
dogru kayma egilimi gdstermesi, bu platformlarinin da dikey dizilere yonelik video
icerik Uretme pratigine itmistir. Bu gercege iten nedenler arasinda pandemi dénemi ve
sonrasinda, artik film izleme eyleminin ev merkezli ve kolektif bir pratik olmaktan
¢ikarak, daha kisisel ve mekandan bagimsiz bir deneyim siirecine déntsmesi etkili
olmustur. Bu izleme kiltirinde sirekli bir sekilde izleme adi verilen “binge-watching”
kavraminin yarathigl etki de, bireyleri uzun sireli izleme oturumlar sunan farkh
secenekleri tercih etmeye zorlamistir. Bu tercihin uygulanabilir bir hale gelmesi
noktasinda; kisa, ardisik mikro izleme doénguleri iceren dikey dizi serileri glgli bir
alternatif segenek olarak durmaktadir. Tryon’un g¢alismalarinda da isaret ettigi Gzere
(2015), binge-watching kavrami Gzerine sekillenen bu yeni dizi izleme kiltira
icerisinde anlati strekliliginin uzun zaman bloklarina aktarilmasi yerlesik kalibindan
uzaklasilarak daha mobil izleme odakl dikey diziler alternatif ortam sunabilmistir.

Dikey diziler, dijital ¢agin hizh tiketim aliskanliklari igerisinde varligini
strdirmeye ¢alisan zamanin insanlarinin bilgiye anlik olarak artan erisim talebine yanit
olarak 6zgil bir anlatim bigimi gelistirdigi gorilmektedir. Bu hususta Sezmez’in (2025)
calismasinda da belirttigi Uzere, genellikle 1-2 dakikalik béliimlerden olusan dikey
dizilerde hizli girislerle izleyicinin hikdyenin igine gcekilmek istendigi ve “cliffhanger” adli
dramatik kesmelere yer verilerek izleyicinin bir sonraki gelecek bolimi izlemeye iten
nedenlerin hazir kiindigi yogunlastiriimis bir anlati evreni sunmaktadir. Ayrica
calismada dikey formatin dar kadrajli cergevelendirmesinin yatay eksenli geleneksel
sinemanin genis mekansal kompozisyon kullanma tercihinin oniine gectigi isaret
edilmistir. Bu hususta dikey dizilerde tekil olarak karakterlerin yiiz ifadelerine ve diger
ayrintilara direkt odaklanabilen gergeve kullanimin tercih edildigi; bunun da izleyici ile
karakterler arasinda duygusal anlamda bir iliski gelistirme ve daha igsel bir deneyimin
izleme eylemine eslik etmesinin var kiindigi belirtilmistir.

3.2. Aragtirma Metodolojisi

Diinyada mobil éncelikli yeni bir dizi film izleme pratigi olarak éne gikan dikey diziler
son donemlerde Tirkiye'de de gelisme potansiyeli géstermektedir. Turk dizilerinin
diinyanin pek ¢ok yerinde genis bir hayran kitlesine sahip olmasi, birgok yapimci igin
yerli dikey dizilerin Uretilmesini mercek altina almalarina zorlamaktadir. Tlrkiye'de
“Gain” adli yerli dijital platform Gzerinden dikey formatta olmayip ama kisa dizi serileri
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seklindeki igeriklerin izleyicilerinin begenisine sunulmasi ile baslayan bu sireg,
zamanla diinyadaki benzerlerinde oldugu gibi dikey format yoniinde kisa dizilerin
cekilmesine dogru evirilmeye baslamistir. Bu siiregte ilk olarak Tiktok’un PUBG Mobile
ile isbirligi ile mobil kullanicilara sunmus oldugu 2024 yili yapimi “Zirvede” adh dikey
dizisi ile olmustur. Devaminda Gain’in “Gain Shorts” platformu lizerinden sundugu “Ask
Sézlesmesi”, “Carpma” ve “Blackpill” ile “Bmag” adli yerli dijital platformun “Yeni Nesil
Aile” ve “Semt Cocugu” adh dikey dizileri olmustur (digitalgaste.com, 2025;

artistryofgood.com, 2025).

Turkiye'de yeni gelismekte olan bu yerli dikey diziler hakkinda gelecekte
yerlesik bir izleyici kitlesini olusturabilme potansiyeli degerlendirildiginde; bir vaka
calismasi olarak yerli dikey dizilerin incelenmesi ve dizilerde sunulan mikro drama
anlatisi 6gelerin detaylandirilmasi geregini ortaya gikartmistir. Literatlr tarandiginda
da vyerli dikey dizilerde sunulan mikro drama anlatisi 6geleri hakkinda detayli ve
kapsamli bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Bu hususta literatiirde karsilasilan eksiklik
distndldigiinde, yeni bir bilimsel arastirma konusunu olusturmasi bakimindan yerli
dikey dizilerde mikro drama anlatisinin nasil kurgulanmis oldugu bir arastirma problem
sorusu olarak ¢alismamizda yer bulmaktadir. Bu arastirma problemi sorusuna istinaden
yerli dikey dizilerin olusturdugu evrenin genel 6zelliklerini yansitmasi bakiminda tipik
durum o6rneklemesine basvurulmustur. Bu 6rneklem segimine uygun olarak “Zirvede”
adli Turkiye’'nin ilk yerli dikey dizisi aragtirma ¢alismasinin érneklemini olusturmustur.

Arastirma kapsaminda “Zirvede” dizisinin analiz siireci igin, Michael Ryan ve
Melissa Lenos’un eserinde (2012) tanimladiklari “Shot-by-Shot Analysis” (Kare Kare
Cozimleme) adli film ¢oziimleme yaklasimi tercih edilmistir. Bu yaklasimda, bir gorsel-
isitsel anlati Grinlnln en kiiglk pargasini olusturan “shot” (plan) dizeyinde ayrintili
bir sekilde ¢oziimlendirilmesi s6z konusudur. Ryan ve Lenos’a gére anlati filmleri,
yalnizca olay orglsii ya da tematik yapi Uzerinden degil; kamera konumlari,
cercevelendirme tercihleri, plan sireleri, kurgu iliskileri, 1sik kullanimi ve ses
dizenlemeleri gibi bigimsel 0Ogelerin ardisik dizenlenisi aracihigiyla anlam
Uretebilmektedir. Bu nedenle kare kare ¢oziimlemede, filmin ya da bir dizinin sahne
ve sekanslarinin 6tesine gegerek, her bir planin anlati igindeki islevini sistematik
bicimde analiz edilmesi gerceklestirilebilmektedir. Yontem kapsaminda her bir plan,
hem kendi basina tasidigi gorsel-isitsel 6zellikler hem de 6nceki ve sonraki planlarla
kurdugu iliski baglaminda anlam Ureterek anlatiyi giigli kilmaktadir.

Bu c¢alismada Ryan ve Lenos’un film ¢dziimleme yaklasimina uygun olarak,
analiz slirecinde gorsel-isitsel anlatinin yapisal bilesenlerini ortaya koymak amaciyla
cekim Olgekleri, cercevelendirme dizeni, kamera konumu ve hareketleri, 151k ve
aydinlatma tercihleri, mekan kullanimi ve mizansen, kurgu teknikleri ile ses ve muzik
kullanimi gibi temel kategoriler esas alinmistir. Bu gergevede dizideki planlar; anlati
icindeki dramatik islevleri dikkate alinarak, hem bigimsel 6zellikleri hem de anlam
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Uretme kapasiteleri ol¢litinde degerlendirilmistir. Analiz sirecinin ise ¢ asama
tizerinden yiritiilmesine dikkat edilmistir. ilk asamada dizi serisindeki her bir bélim
planlara ayrilarak her planin baslangig ve bitis noktalari belirlenmis, ikinci asamada ise
planlar belirlenen temel kategoriler dogrultusunda kodlanarak ¢6ziimlemeye
gecilmistir. Son asamada ise elde edilen bu bulgular mikro drama anlatisi, dikkat
ekonomisi ve mobil izleme pratikleri baglaminda yorumlanarak butlncul bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur.

“Zirvede” adli dizinin on bes bolimden olusan tim bolumleri kare kare
¢ozlimleme yontemine gore dncelikle arastirma siirecinde tek tek izlenerek hakkinda
notlar tutulmus olup; dikey formatin kadraj yapisi, kamera hareketleri, plan &lgekleri,
karakter ve mekan konumlandirmalari, kurgu ritmi, ses dizenlemeleri gibi temel
dgeler analiz siirecine dahil edilmistir. Ozellikle dikey ekranin anlati (izerindeki
etkilerini gérindr kilmak amaciyla, her bir planin dramatik yogunlugu nasil kurdugu,
izleyici algisini hangi gorsel tercihlerle yonlendirdigi ve mikro drama anlatisinin
surekliligine nasil katki sundugu Uzerinde durulmustur. Calismanin “Bulgular ve
Yorum” kisminda ise, kare kare ¢éziimleme ydntemi ile elde edilen verilerin analiz
edilerek anlamli yorumlara kavusturulmasina yer verilmektedir.

3.3. Bulgular ve Yorum

Arastirma kapsaminda incelenen Tirkiye'nin ilk dikey dizilerinden biri olan “Zirvede”,
PUBG Mobile tarafindan TikTok lizerinden mobil kullanicilara sunulmus bir genglik
dizisi olarak g¢ikmaktadir. Fatih Ahmet Kaya tarafindan yonetilen dizi serisi, birkag
dakikalik stirelere sahip toplam on bes béliimden olusan dikey ekran (9:16) formatinda
kullanicilarin izleyebildikleri kisa videolari icermektedir. Dizide yeni nesil geng izleyici
kitlesini hedefleyen oyuncu segimi ile sosyal medyada popiiler olan Fester Abdi (Ali
Abdiisselam Yilmaz), Pelin Uluksar, ilayda Kirdi gibi icerik dreticilerine yer verildigi
gbzlemlenmistir. Dizi, Uludag’'da dizenlenen Winterfest 2024 adl e-spor etkinligine
katilmak Uzere bir araya gelen genglerin basindan gegen olaylari konu edinmektedir.
Dizide, Burak ve Deniz adli iki e-spor oyuncusunun birbirleri ile tartismasi ile baslayarak
gelisen ¢atismanin ilerleyen bélimlerde karakterlerin birbirlerine karsi ilgi duymaya
basladig duygusal bir iklime evirilmektedir. Ayrica hem tatil yapan hem de e-spor oyun
dinyasiyla iliski kuran genglerin birbirleri ile sosyal iliskiler gelistirebildikleri anlara da
yer verilerek hikaye derinlestiriimektedir.

Dizide bir mikro drama anlatisi olarak dikey dizi 6rneklerinde siklikla
karsilagilan sinematografik anlatim bigiminin yansitilmaya calisildigi ve geng kitleye
yonelik dinamik ve hizli bir akisin tercih edildigi genel olarak gdzlemlenmistir. Bu
dogrultuda ilk olarak, dizinin anlati yapisinin kisa siireli bolimlere uygun bigimde hizli
dramatik girislerle basladigl ve kisa cliffhanger’lar Uzerine dramatik g¢atismanin
kuruldugu; senaryodaki diyaloglarin ¢ogunlukla dogrudan bu dramatik ¢atismaya
hizmet edecek sekilde yogunlastirildigi fark edilmistir. Nitekim dizinin ilk bodlimi
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incelendiginde; hikayenin baskarakteri olan “Burak” (Fester Abdi) ile diger 6nemli
karakteri “Deniz” (Pelin Uluksar) arasinda gegen kisa bir diyalog, aninda hizl bir sekilde
dramatik ¢atismaya evirilmekte ve karakterlerin kisiliklerine iliskin gikarimlar basit bu
gibi anlik durumlar Uzerinden izleyiciye aksettirildigi gorilmustir. Nitekim Tablo 1'de
gorilecegi lGizere dizinin TikTok tzerinden yayinlanan ilk ti¢ bélimi sonrasinda giinlik
olarak diger seri bollimlerinin yayinlandigi ve dizi stirelerinin birkag dakikadan olusan
mikro drama anlatisina gére kurgulandigi fark edilmektedir.

Tablo 1: Zirvede dizisine iligkin yayin bilgileri

Boliimler Yayin Platformu Yayin Tarihi Yayin Siiresi
1.Bolim TikTok 10.02.2024 02.51
2.Bolim TikTok 10.02.2024 02.26
3.Bolim TikTok 10.02.2024 02.25
4.Bolim TikTok 11.02.2024 02.35
5.B6lim TikTok 12.02.2024 02.22
6.Bolim TikTok 13.02.2024 01.21
7.Bolim TikTok 14.02.2024 01.10
8.Bolim TikTok 15.02.2024 01.45
9.B6lim TikTok 16.02.2024 02.30
10.Bolim TikTok 17.02.2024 01.52
11.B6lim TikTok 18.02.2024 02.50
12.Bolim TikTok 19.02.2024 01.43
13.Bolim TikTok 20.02.2024 02.20
14.B6lim TikTok 21.02.2024 01.32
15.B6lim TikTok 22.02.2024 02.56

Kaynak: www.tiktok.com, Erigim Tarihi: 30.01.2026

Ryan ve Lenos’un “kare kare ¢dziimleme” yaklasimina gore dizideki sahneler
incelendiginde; dikey formatin sunmus oldugu dar cergeve ile anlatinin insa
ettirildigine rastlanilmistir. Oncelikle dizide karakterlerin yiiz ifadeleri ve beden dili ile
yaratmis oldugu duygusal tepkilere yogunlasildigi gorilmektedir. Bu hususta gorsel
kompozisyon Uretiminde bas, bakis ve hareket boslugu gibi temel ¢ergevelendirme
kurallarinin disina gikildig1; yakin plan (close-up) ve asiri yakin plan (extreme close-up)
gibi cekim dlgeklerinin agirhikh olarak kullanildigi gézlemlenmistir. Bu ¢ekim dlgekleri
genel olarak portre tiriinde fotograf ¢ekim modunu siklikla tercih eden mobil
kullanicilarin begenisine gore diizenlendigi, ayni zamanda dizideki kurgusal karakterler
ile izleyici arasinda duygusal bir 6zdesim durumu yasatabilmektedir. Sekil 1'de diziye
iliskin sahnelerdeki yakin ¢ekim olgegin tercih edilmesi, bu dramatik etkiyi
giclendirmesi agisindan anlamli bir 6rnek olarak izleyiciye sunuldugu goérilmektedir.
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Gorsel 1: Zirvede dizisinin gekiminde 6n plana gikan ¢ekim dlgeklerinin kullanimi

Kaynak: www.tiktok.com, Erigim Tarihi: 30.01.2026

Dikey dizilerde 9:16 boyutundaki ¢ekim formatinin getirdigi sinirlh alan
kullanimi, dizideki karakterlerin toplu ya da ikili ¢ekimlerinin gergeklestirilmesi
gerektiginde goriintli yonetimi agisindan alternatif ¢dziimlerin Gretilmesini zorunlu
kildigi goriilmektedir. Zirvede dizisi de genglik dramasi tiiriinde bir yapim oldugundan
genglerin birlikte gosterildigi sahnelerin agirhg distndldigiinde, dizinin g¢ekimi
esnasinda alternatif ¢oziimlere Uretmeye zorlamistir. Bu hususta dizide gorinti
yonetiminde her iki karakterin kameranin kadrajinin igine dahil edilmesi ile ilgili
cercevelendirme tercihi olarak, karakterlerin birbirlerine olan mesafesinin yakin
tutulmasina 6zen gosterildigi ve karakterlerden birinin objektife yakin pozisyonda
digerinin ise arkada tutularak konumlandiriimaya ¢alsildigi fark edilmistir.

Sinematografik olarak dizide yaratilmak istenen bu ger¢evelendirme tercihi ile
karakterlerin arasinda gegen hikayeye izleyicinin daha ¢ok odaklanmasinin istendigi
fark edilirken, mekanin ise hikdyeye katmis oldugu dramatik anlamin daha sinirli
tutulmasina neden olmustur. Keza Sekil 2'de dizideki sahnelere iliskin gorseller
incelendiginde, goriintli yonetimi agisindan dizideki cergcevelendirme tercihinin bilingli
kullanimina rastlamak mimkandr.
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Gorsel 2: Zirvede dizisinin toplu cekimlerinde kullanilan gergevelendirmede tercihleri

Kaynak: www.tiktok.com, Erigim Tarihi: 30.01.2026

Dikey drama anlatilarinda mizansenin yaratilmasi, geleneksel sinema ve
televizyon anlatilarindan farkli olarak genis ¢capta mekansal derinlik ve ¢ok katmanl
sahne dizenlemelerinden uzak bir sekilde gelismektedir. Dikey formatin sinirli olarak
tuttugu goruntl cergevesi igerisinde anlam yogunlugunun Uretilmesi sdz konusu
oldugundan; bu strateji dogrultusunda izleyiciye karakterlerin anhk psikolojik
durumlari ve aralarindaki gerilimin boyutlarina odaklanilmasi beklenmektedir.

Dizide izleyicinin algisinin karakterlere ve dramatik catismaya hizl bir sekilde
odaklanmasi beklenildiginden, mekana iliskin uzun planlarin ¢ekiminden kaginilarak
agirlikl olarak belli kapal i¢ mekanlarda (otel odasl, lobi, koridor, yemekhane vs.)
cekimlerin gergeklestiriimesine dikkat edildigi tespit edilmistir. Bu tercihte 6zellikle
dizinin slresinin ekonomik olarak kullaniimasi gereginin etkili oldugu c¢ikarimina
ulasilirken, ayni zamanda sinirh mekanlarda dizinin gekiminin gergeklestirilerek biitge
hususunda yapimcilarin prodiiksiyon maliyetinin diislirdigi sonucuna varilmistir. Sekil
3’de dizideki sahnelere iliskin gorseller incelendiginde, siklikla belli bagh i¢ mekanlarda
dizinin g¢ekimlerinin gergeklestirildigi ve etrafinda ¢ok fazla dekoratif malzemenin
olmadigl minimal mekanlarin tercih edildigi fark edilmektedir.
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Gorsel 3: Zirvede dizisinin gekimlerinde siklikla tercih edilen mekanlarin kullanimi

Kaynak: www.tiktok.com, Erigim Tarihi: 30.01.2026

Dikey dizilerdeki goriintlii yénetimine bakildiginda; geleneksel film g¢ekim
streglerinde uygulanan isik ve aydinlatma yéntemlerinin sinirli bir sekilde kullanildig
daha ¢ok karakterlerin yiiz ifadelerinde dramatik etkiye odaklanan ¢éziimlerin tercih
edildigi gériilmektedir. Ozellikle dikey dizilerde film yapim siirecinde gecinilen zamanin
filmin siresi ile esdeger bir sekilde kisa tutulmasi gereginin bir sonucu olarak, mekanin
ayrintih bir sekilde atmosferini ortaya koyacak stilize yogun isik ve aydinlatma
yontemlerinden kaginildigi fark edilmektedir. Zirvede dizisine bakildiginda da benzer
goriintl yonetiminin tercih edildigine rastlaniimakta olup; yakin ve orta yakin planlarin
yogunlugundaki kadrajlarda oyuncularin jest ve mimiklerinin 6n plana gikartiimasina
onem verildigi gorilmektedir.

Dizideki sahnelerde sert 151k kullanimi ve belirgin 1sik—gdlge karsithklarindan
kaginilarak, daha homojen bir aydinlatma ile 1s1g1n efektif bir sekilde kullaniminin tercih
edildigi tespit edilmistir. Bu dramatik aydinlatma tercihi ile filmdeki aksiyonun
merkezinde oyuncularin hareketlerinin belirleyici rol oynadigl; mekani karakterize
eden stilize aydinlatma uygulamalarindan uzak duruldugu gorilmistlr. Keza dizide
oyuncularin yer aldigi mekanlara iliskin gorsel 6geler, giin 15181 ile dogal bir sekilde
aydinlatilarak segici kilindigi ya da lokal 151k kaynaklarinin kismen karartilmasi suretiyle
oyuncularin 6n plana gikmasinin saglandigi fark edilmistir. Dizideki bu gorinta
yonetimine iliskin Sekil 4’te belirtilen gorseller detayli bir sekilde incelendiginde, daha
minimal ve pratik ¢6zimlerle sinematografik anlatimin tercih edildigi
gorulebilmektedir.
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Gorsel 4: Zirvede dizisinin gekimlerinde 151k ve aydinlatmaya yonelik goriintii yonetimi

Kaynak: www.tiktok.com, Erigim Tarihi: 30.01.2026

Dikey dizilerde kurgu ve ritim, yeni nesil izleyicilerin mobil izleme pratiklerinin
belirledigi dikkat siresi ile paralel sekilde hizli ilerlemekte olup ¢ok fazla sayida
kesmeden (cut) olusan pargali ve yogun bir anlatimin tercih edildigi
gbzlemlenmektedir. Bu tercih edilen yontemin Zirvede dizisinde de belirgin bicimde
benimsendigi gorilmekte olup; sahnelerin genellikle uzun planlarin kullanimi yerine
daha kisa sireli birgok planlardan olusan kesmelere agirlik verildigi tespit edilmistir.
Dizide kurgu yonteminin bir mikro drama anlatisina uygun sekilde dizenlendigine
yonelik teknik detaylar incelendiginde; planlar arasi ani kesmelerin (jump cut), hizli
gegislerin (whip pan) ve yakinlastirma (zoom-in) efektlerinin siklikla kullanimina
rastlaniimistir. Bu tir temel kurgu yontemlerine dikey dizilerde yogun olarak
rastlaniimakta olup incelenen dizide de karakterlerin 6zellikle duygusal tepkilerinin 6n
plana ¢ikartilmasinda efektif bir ¢dziim olarak kullanildig tespit edilmistir.

Dikey dizilerin yapiminda ses ve muzik 6gelerinin kullanimi geleneksel sinema
filmleri ve dizilerden farkl olarak dizinin genel anlatisinda temel belirleyici bir unsur
olarak konumlandiriimaktadir. Dikey dizilerde anlatilan hikayelerin hizli bir sekilde
akisinda ritmin ve temponun dramatik anlamda ilerleticisi rollindeki ses ve muzik
kullanimi; ayni zamanda dizide sunulan anlatiya kullanicilarin odaklanmasinda
duygusal anlamda yonlendirici bir fonksiyon ihtiva edebilmektedir. Bu hususta Zirvede
dizisindeki ses ve miizik kullanimi teknik agidan detayli bir sekilde incelendiginde;
mobil ekranlar lizerinden video izleme pratiklerinde yaygin olarak karsilasilan, kisa
sureli, dinamik ve vyiksek uyaricii ses efektleri ile yogun melodik tinilarin
hakimiyetinden bahsetmek mimkindir. Dizide bilingli bir sekilde tercih edilen bu ses
efektleri ve mizik kullaniminin mikro drama anlatisina fonksiyonel ¢éziimler iretmesi,
hedef kitlesi geng ve mobil kullanicilar olan dizi Ureticileri igin hayati 6nem tasidigina
isaret etmektedir. Bu hususta dizide kisa diyaloglarla kurulu ve sirekli bir sekilde
degisen anlik olaylarin anlatinin merkezindeki agirhg dasinildidginde, aktorlerin
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sergilemis oldugu oyunculuk performanslari derinlestiriimeden sinirli tutulmasinin
yeglendigi fark edilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Dijital iletisim ¢aginda mobil teknolojilerin giindelik yasamin merkezine yerlesmesi,
bireylerin izleme pratiklerinde kokli bir donisimi beraberinde getirerek akilh
telefonlarin ekranlarina uyumlu bigimde medya igeriklerinin Gretilmesi sonucunu
dogurmustur. Bu siiregte bireylerin mobil cihaz kullanim aliskanlarina gére degisen
dikkat ve odaklanma sureleri, belli bir zamana ve mekana bagh kalmadan farkli
yerlerde medya tiketimini sirdirebilmeleri; medya igeriklerinin de mikro drama
anlatisina uygun sekilde kisa ve pargali bir sekilde kurgulanmasi ger¢egini ortaya
cikartmistir. Bu gergegin 1siginda geleneksel televizyon dizilerinde uzun sirelere
dayanan dramatik anlatinin kurgulanisindan gittikge uzaklasiima egilimi kendisini
gostermistir. Ozellikle kullanicilarin mobil odakli izleme tercihlerinin bir sonucu olarak,
dramatik anlatinin daha kisa stirelerde insa edildigi, bir mikro drama 6rnegi olan dikey
diziler 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Dijital iletisim ¢aginda bir mikro drama anlatisi olarak gelisen dikey dizilerde
diz bir sekilde hikayenin ilerlemesi ve bltunlikli dramatik yapilarin kurgulanmasina
yerine, kendi igcinde anlamli olabilen garpici kisa sahnelerden olusan pargali bir hikdye
aktarimina yer verildigi goézlemlenmistir. Ayrica bu tir dizilerde bolimler arasi
gecislerde hikayedeki dramatik catisma 6gelerin etkili bir sekilde kullanimindan
ziyade, dizideki karakterlerin birbirlerine karsi anlik duygusal tepkilerine odaklanilan
bir anlatim bigiminin gelistirildigi fark edilmistir. Dikkat ekonomisi temelli bu tiir mikro
drama 6rneklerinde mobil kullanicilarin hizli bir sekilde hikayenin ilerlemesine yénelik
tepki gelistirdigi kabuli hakim bir bakis agisi olustururken dizilerin yapim siireglerinin
de ona goére verimli bir sekilde kullanilmasi zorunlulugunu dogurmustur. Nitekim
arastirmamiz kapsaminda incelenen Zirvede adli dizide bu belirtilen gergege yonelik
bulgulara erisebilmek miimkindir. Bu hususta Ryan ve Lenos’un gelistirdigi kare kare
¢ozlimleme vyaklagimi arastirma siirecinde bir yontem olarak etkili bir sekilde
kullanilarak dizinin genelinde hakim olan sinematografik 6gelerin dramatik altyapisi
ortaya gikariimistir.

Analiz bulgulari dikkatli bir sekilde incelendiginde mobil odakh dikey formatli
cercevelendirmeye gore dizideki karakterlerin tek basina yakin plan ¢ekim 6lgeginde
gorsel kompozisyona dahil edildigi tespit edilmistir. Bu ¢ekim olgeginin tercih
edilmesinde dikey formatin sinirli yatay alani igerisinde dramatik yogunlugu artirma
secenegi sundugu fark edilmistir. Karakterlerin 6zellikle yiiz ifadelerine ve mimiklerine
yonelik odaklanma tercihlerinin agirlik gésterdigi ve cevreden yalitiimis bir sekilde net
alan derinlikleri olusturuldugu goérilmistir. Ayrica gergevelendirme tercihlerinde
¢ogunlukla karakterlerin simetrik planda ve merkezi sekilde kadrajin iginde hareket
etmesinin saglandigi ve toplu cekimlerde ise karakterlerin birbirileri arasindaki
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mesafenin kisaltilarak ¢6ziime kavusturuldugu goérilebilmektedir. Ayni zamanda
dizide yer alan mekanlarin islevsel diizeyde sinirli olarak kullanimina rastlaniimistir. Bu
hususta dizinin genelinde benzer i¢ mekanlarin tercih edilmis olundugu, karakterlerin
bu mekanlarla kurdugu iliskinin bilingli bir sekilde kisitli stirelerle gérsel kompozisyona
dahil edildigi sonucuna g¢ikarmistir. Nitekim dizideki mizansen yaratiminda da bu
gercege paralel sekilde mekanin daha sade tutuldugu ve stilize olmayan dogal
mekanlarin tercih edilmesi ile ¢6ztime gidildigi fark edilmistir.

Dizideki anlik olarak hizli bir sekilde gelisen dramatik ¢atisma unsurlarinin
agirhigr distnildiginde, etkili bir kurgu yénteminin kullanimi dnem arz etmektedir.
Bu hususta dizinin her bir bolimiinde ¢ok fazla sayida plandan olusan kesme kurgu
tekniginin kullanildigi; planlar arasi gegislerde ani kesmelere yer verilerek hizli gegis
efektlerinin tercih edildigi gérilmustir. Ozellikle bélim sonlarinda tercih edilen bu ani
kesmelerle agik uglu bitislerin sunulmasi, izleyicide bir sonraki bolimi izlemeye dénik
merak ve etkilesim uyandirmaktadir. Yine hizli bir sekilde degisen dramatik anlatiya
uygun planlar arasinda yakinlastirma efektlerine yer verilerek izleyicinin dikkatinin
belirli bir noktada yogunlastiriimasinin hedeflendigi gdézlemlenmistir. Bu tercihin arka
planinda mobil odakli yeni nesil izleyici kitlesinin hizli medya tiketim aliskanliklarina
olan ilgisi belirleyici olmustur.

Dizinin sinematografik anlamda goriintli yénetiminde, dogal ve yumusak 1sik
kullaniminin baskin bir sekilde yer aldig tespit edilmistir. Geleneksel dizi filmlerde
siklikla karsilagilan yiksek kontrasth dramatik aydinlatmalardan uzaklasilarak,
giindelik hayat atmosferini gligclendiren daha nétr 1sik kullanimina dizide rastlanmistir.
Bu tercihin arka planinda, dizideki dramatik yogunlugun stilize edilmis goriinti
ybnetimi ile golgelenmesine izin verilmek istenmemesi yatmaktadir. Dogal bir
aydinlatma ile hikayenin dizideki ilerleyisinde isitsel 6gelerin de islevsel bir sekilde
kullanimina yer verilmistir. Bu konuda dizinin arka planinda devam eden fon mizikleri,
karakterlerin birbirleri ile diyaloglarinin anlasilabilmesi adina ve dramatik
yogunlugunun oniline gegmeyecek sekilde minimal dizeyde tutulmustur. Mizigin
¢ogunlukla sahne gegislerinde dramatik bir ritim kurucusu 6ge olarak kullaniimasina
yer verilirken; ayni zamanda izleyicinin duygusal anlamda hikayeye yénlendirilmesine
calisildig1 gérilmastar.

CGalismanin sonuglari genel olarak degerlendirildiginde, mikro drama temelli
bir anlati olarak dikey dizilerin, klasik dramatik anlatidan hem bigimsel hem de
anlatisal diizeyde ayristigini acik bir sekilde ortaya koydugu gorilmistir. Orneklem
kapsaminda incelenen Zirvede dizisine iliskin bulgular gostermektedir ki, anlati
surekliliginin derinlestirilmesi yerine anlik c¢atismalarla dramatik yogunluklarin
izleyiciye aktarilmasinin hedeflendigi tespit edilmistir. Uzun planlardan olusan
geleneksel mizansen yaratimindan ziyade karakterlerin yiz ve mimikleri odakl
kadrajlarin yogun olarak tercih edilmesiyle bolliimlerin siiresinin ekonomik olarak
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kullanildigi fark edilmistir. Yine dikkat ekonomisi temelli bu g¢ekimlerin dizinin
boliimlerinin agik uglu sonla biten mikro gerilimlerle tamamlanmasi ile izleyicinin ilgi
ve merakinin canli tutulmaya c¢alsildigl sonucuna varilmistir. Hizli ve dinamik bir
sekilde ilerleyen bu dramatik anlatiya uygun tasarlanan kurgu yéntemleri ile zamanin
yine efektif bir sekilde kullanildigi gérilmistir. Ayrica diziye iliskin arastirma sonucu
ulasilan bu bulgular, gegmisten glinimiize devam eden drama anlati geleneginin
mobil cihazlarla ylzeysel kilinmasini degil, aksine farkli bir anlati mantiginin
gelistirilmesi suretiyle yenilikgi bir bakis agisinin kazandirildigini géstermistir. Nitekim
dikey dizilerin ortaya ¢iktigl yakin donemin hizla degisen sosyal, kiltirel ve ekonomik
sartlarinin agirhg dusinildiginde, bireylerin giindelik hayatlarinin igerisine bu tiir
yapimlari dahil etmis olmasi film c¢alismalarinin gelecegi agisindan umutlari canli
tutmakta ve yeni beklentilerin sekillenmesinde etkili olabilmektedir.
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