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Stranger Than Paradise’da Kimlik ve Aidiyet: Bauman’in Akiskan
Modernite Kurami Uzerinden Bir Okuma
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Bauman’'s Theory of Liquid Modernity

Asuman Banu Baris' © &4 & Onurhan Celen?

7 Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Halkla iliskiler ve Tanitim Bélimd, Bolu, Tiirkiye
2 Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitls(, iletisim Bilimleri Anabilim Dali, Bolu, Tirkiye

0z Bu calisma, Jim Jarmusch’'un Stranger Than Paradise (1984) filminde temsil edilen 6zne deneyimini, Zygmunt
Bauman'in akiskan modernite yaklasimi gercevesinde kimlik, aidiyet, hareketlilik ve yabancilik baglamlarinda ¢oziimlemeyi
amaclamaktadir. Calisma, nitel arastirma yaklasimina dayanan betimleyici-yorumlayici bir film ¢ozimlemesi niteligi
tagimaktadir. Analiz surecinde film, anlati iginde one gikan sekanslar temel alinarak incelenmis, bu sekanslarda gorinur
hale gelen kimlik muzakereleri, aidiyet iliskileri, mekansal hareketlilik ve kulturel kopus deneyimleri Bauman'in kuramsal
gercevesi dogrultusunda yorumlanmistir. Film, akiskan modern 6znenin yerlesememe, koksiizlik ve kimlik mizakeresi
deneyimlerini sinemasal diizlemde yogun bicimde temsil etmesi nedeniyle amacli ornekleme yaklasimi dogrultusunda
secilmistir. Cozimleme bulgulari, filmde temsil edilen karakterlerin sabit kimlikler ve kalici aidiyet bigimlerinden uzaklasan,
slrekli hareket halinde ancak yonelim Uretmekte zorlanan kirilgan bir 6zne konumunda yer aldigini gostermektedir.
Hareketlilik, filmde ozgurlestirici bir agilim Uretmekten cok, yerlesememe ve slreksizlik deneyimini yeniden Ureten bir
slreg olarak gorinur hale gelmektedir. Kimlik, koken, dil ve kiltlrel bellekten kopus, koksuzliik ve yabancilik deneyimini
derinlestirirken, kokenle kurulan bagin strdiriilmesi ise sinirli ve kirilgan bir stireklilik alani olarak kalmaktadir. Bununla
birlikte film boyunca tekrar eden sessizlikler, kesintili iletisim ve dislk duygusal yogunluk, akiskan modern 6znenin
mekansal oldugu kadar duygusal diizeyde de yerlesememe halini agiga ¢ikarmaktadir. Sonug olarak calisma, Stranger Than
Paradise filminin akiskan modern 6znenin kimlik ve aidiyetle kurdugu kirilgan iliskiyi sinemasal diizlemde goriunur kildigini
ortaya koymakta, akiskan moderniteyi hareketlilik, koksuzlik, duygusal donukluk ve varolugsal belirsizlik Uzerinden de
degerlendirilmesi gerektigini tartismaya acarak literatiire katki sunmayi amaglamaktadir.

Abstract This study analyzes the representation of subjectivity in Stranger Than Paradise, directed by Jim Jarmusch, through the
theoretical framework of Zygmunt Bauman’s concept of liquid modernity. The main objective is to examine how the film
portrays identity, belonging, and mobility within a modern context characterized by uncertainty, instability, and weakened
social bonds. The study employs a qualitative, descriptive-interpretive method of film analysis. Selected sequences are
examined to explore how identity negotiations, spatial movement, and cultural disconnection are represented both
narratively and aesthetically. Particular attention is given to the film’'s minimalist style, including its use of silence, long
takes, limited dialogue, and episodic structure. The findings suggest that the characters embody a fragile and unsettled
subject position. Although they are constantly in motion, their mobility does not lead to self-realization or stable belonging.
Instead, movement reinforces a sense of rootlessness and existential suspension. Their connections to origin and cultural
memory remain weak and fragmented, providing only limited continuity. The film also highlights emotional distance and
fragile interpersonal ties, reflecting Bauman'’s argument that liquid modernity transforms identity into an ongoing and
uncertain project. In conclusion, Stranger Than Paradise offers a clear cinematic representation of the liquid modern
subject. Through its restrained aesthetic and focus on mobility and detachment, the film reveals the precarious relationship
between identity and belonging in contemporary modern life.
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Extended Summary

This study examines the representation of subjectivity in Stranger Than Paradise, directed by Jim Jarmusch, through
the conceptual framework of Zygmunt Bauman's theory of liquid modernity. The central aim is to analyze how the film
articulates identity, belonging, and mobility within the broader context of contemporary modernity, characterized by
structural uncertainty, weakened social bonds, and the dissolution of stable life trajectories. Despite the growing body
of sociological discussions on liquid modernity, its representation in cinematic narratives has received comparatively
limited analytical attention. By bringing film analysis into dialogue with social theory, the study argues that Jarmusch'’s
minimalist cinematic language renders visible the fragile and unsettled condition of the liquid modern subject.

The research adopts a qualitative design grounded in descriptive-interpretive film analysis. The analysis focuses
on selected visual sequences in which themes of displacement, estrangement, and unstable belonging become
particularly visible. Selected sequences that foreground identity negotiations, spatial displacements, and cultural
disconnections are examined in detail. Rather than approaching the narrative as a closed and self-sufficient semiotic
structure, the analysis emphasizes how meaning is produced through formal elements such as framing, duration,
repetition, silence, and elliptical dialogue. These aesthetic strategies are considered integral to the film'’s articulation
of subjectivity. The film was selected through purposive sampling because it offers a concentrated and coherent
depiction of displacement, rootlessness, and the difficulty of establishing durable attachments—core themes in
Bauman's sociological account of liquid modernity.

Bauman conceptualizes liquid modernity as a historical condition in which institutions, identities, and commitments
lose their solidity. In such a context, identity is no longer a stable inheritance but an ongoing and uncertain project.
Individuals are compelled to continuously negotiate who they are within shifting social and spatial environments.
Stranger Than Paradise reflects this condition through characters who move across different geographical settings
without achieving a stable sense of belonging. Although mobility is a constant feature of their experience, it
does not function as a path toward self-realization. On the contrary, movement appears cyclical and directionless,
underscoring the absence of firm anchors. The characters remain unable to settle either spatially or existentially,
which reinforces the precariousness of their subject positions.

The findings indicate that the protagonists occupy a fragile and detached mode of being. Their relationship to
origin, language, and cultural memory remains ambiguous and discontinuous. While traces of heritage persist, these
elements do not operate as stable foundations for identity. Instead, they appear as fragmented residues that coexist
with an enduring sense of estrangement. The connection to the past provides only limited continuity and does little
to alleviate the broader experience of dislocation. In this sense, the film presents belonging as provisional and
unstable rather than secure and enduring.

A crucial dimension of this representation emerges through the film’'s aesthetic structure. Extended silences,
restrained performances, and minimal emotional expression create an atmosphere of affective distance.
Communication among characters is sparse and often marked by indifference or detachment. This stylistic choice
reflects not only spatial displacement but also emotional non-settlement. The weakening of deep relational bonds
parallels Bauman'’s thesis that liquid modernity transforms human ties into fragile and temporary connections.
Moreover, the episodic narrative progression and the absence of conventional dramatic resolution intensify the
sense of indeterminacy. The lack of narrative closure mirrors the instability that defines the characters’ experience
of selfhood.

Importantly, the film does not romanticize mobility as liberation. Although the characters are in constant motion, their
movement does not generate empowerment or renewal. Instead, mobility becomes a visible sign of rootlessness and
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existential suspension. The inability to form long-term commitments suggests that the apparent freedom associated
with fluid modern life is inseparable from insecurity. This tension between perpetual movement and existential
stagnation constitutes a central thematic axis of the film and closely aligns with Bauman'’s theoretical perspective.

In conclusion, this study argues that Stranger Than Paradise offers a compelling cinematic representation of the
liquid modern subject. Through its minimalist aesthetic, controlled pacing, and emphasis on silence and repetition,
the film articulates the fragile relationship between identity and belonging under conditions of fluid modernity.
Mobility, rootlessness, emotional restraint, and existential uncertainty emerge as interconnected dimensions of
contemporary subjectivity. By situating the film within Bauman’s conceptual framework, the study demonstrates
the analytical potential of film in illuminating the precariousness of modern human experience and contributes to
interdisciplinary scholarship at the intersection of cinema and social theory.

Stranger Than Paradise’da Kimlik ve Aidiyet: Bauman'in Akiskan

Modernite Kurami Uzerinden Bir Okuma

Kiiresellesmenin doniisen dinamikleri, bireyin kimlik ve aidiyet gibi olgulari yeniden tanimlama
stirecini kokten etkilemektedir. Modernligin erken evrelerinde gorece istikrarli, kurumsal baglarla
desteklenen kimlik ve aidiyet bicimleri, ge¢c modern donemde vyerini belirsizlik, gecicilik ve
sureklilikten yoksun iligkilere birakmistir. Bu donuisiim, bireyin toplumsal konumunu oldugu kadar
kendisini nasil tanimladigini ve hangi baglar tizerinden varlik kazandigini da siirekli miizakereye
acmaktadir. Zygmunt Bauman'in “akiskan modernite” kavrami, bu ¢oziilme ve yeniden yapilanma

surecini kavramsallastirmak agisindan giigli bir teorik cerceve sunmaktadir.

Bauman’a gore modernlik artik “kati”, duzenli ve sistemli bir yapidan ziyade sirekli
degisim, belirsizlik ve akigskanlikla karakterize edilen bir yasam bicimini ifade etmektedir.
Erken modernitenin “agir”, “kat1”, “yogun” ve “sistemsel” yapilari, ge¢ modern donemde “hafif”,
“akiskan”, “yayinik” ve ag benzeri iliski bicimlerine evrilmistir (Bauman, 20174, s. 54). Bu yapisal
doniisiim, kimligi sabit bir aidiyet alani olmaktan ¢ikararak kirilgan, gecici ve siirekli yeniden
insa edilmesi gereken bir projeye donlstirmektedir. Bauman'in kati olarak ifade ettigi sey
modernitenin kendisidir. Akiskanlik ise modernite sonrasina tekabiil eder ve bu sebeple Bauman
tarafindan akiskan modernite olarak kavramsallastirilir. Katilik agirlik, hareketsizlik, yerlesiklik,
goreceli istikrar ile betimlenirken; akiskanlik ise hiz, hareketlilik ve dinamizm ile aciklanmaktadir
(Erkilig, 2017, s. 60). Bunlarin sonucunda akigskan modernite kosullarinda birey, 6zgiirliik vaadiyle
kusatilirken ayni anda koksuzluk, yonsuzlik ve yabancilik deneyimiyle bas basa kalmaktadir
(Bauman, 2017a, s. 12-13). Boylece kimlik ve aidiyet, gilivenli referans noktalari olmaktan

uzaklagmaktadir.
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Bu donusimin kultirel temsillerini izlemek agisindan sinema onemli bir analitik alan
sunmaktadir. Sinema filmleri, yalnizca estetik anlatilar degil, ayni zamanda belirli tarihsel
donemlerin oznel deneyim bicimlerini yogunlastiran kiltiirel metinlerdir. Gergekligin temsili,
postmodern distiniirlerin baslica teorik kaygilarindan biri olagelmistir (Petkovi¢ & Vukovi¢, 2011,
s. 3). Bunun yaninda go¢, yerinden edilme, kimlik krizi ve aidiyet arayisi gibi temalari merkeze
alan filmler, birey gerceklerini one ¢ikarmanin yani sira akiskan modernitenin birey uzerindeki
etkilerini gorlinlr kilma potansiyeline de sahiptir. Bu baglamda Jim Jarmusch’un Stranger Than
Paradise (1984) filmi, minimalist anlati dili ve karakter kurgusu araciligiyla ge¢ modern 6znenin
yerlesememe, koksuzlik ve yonsuzliik deneyimlerini sinemasal diizlemde temsil eden carpici bir

ornek sunmaktadir.

Film, farkli go¢ deneyimlerine ve kimlik konumlanmalarina sahip karakterleri bir araya getirerek,
kimlik ve aidiyetin tekil ve tutarli yapilardan ziyade ¢atismali ve miiphem siirecler oldugunu
ortaya koymaktadir. Jim Marmusch, ilk filmlerinde llkeye yeni gelen ve etrafta oylece dolasan
yabancilari ele almaktadir (Murthi, 2023). Bir yanda kokenini ve anadilini reddederek yeni bir
kimlik insa etmeye calisan Ozneler, diger yanda gogmen konumuna ragmen kiilttirel bellegini
ve aidiyet baglarini koruyan o6zneler goriilur. Bu karsitlik, Bauman’in yabancilari “hi¢ kimsenin
tilkesinin sakinleri” olarak tanimlayan yaklasimiyla ortiismektedir (Oztiirk, 2017, s. 6). Ayni
baglamda yabancilik, yalnizca mekansal bir yer degistirme durumu degil, toplumsal ve sembolik
bir konumlanma bicimi olarak da ele alinmaktadir. Ayrica Bauman’in “sonradan beliren (nevzuhur)
olma” durumunun bireyin kimlik oriintisundeki donusiime uyum ve uyumsuzluk sireglerini
belirledigine iliskin vurgusu (Bauman, 2017b, s. 17), filmdeki karakter iliskilerini ve gerilimleri

anlamlandirmak agisindan aciklayicidir.

Akiskan kimliklerin ve zayiflayan aidiyet baglarinin temsili s6z konusu oldugunda sinema,
modernlesme sureclerinin birey Uzerindeki etkilerini somutlastiran bir gosterge alani olarak
degerlendirilebilir. Film karakterleri, bireysel deneyimleri temsil ederken, sinema anlatisi, ait
oldugu dénemin toplumsal ruhuna dair ipuclar sunmaktadir. U¢ ayri béliime ayrilan filmde bu
gecisler kararmalar ve kaybolmalar araciligiyla saglanmaktadir (Petkovi¢ & Vukovic, 2011, s. 4).
Bu durum Hollywood sinemasinin akicilik ilkesine bir kontrast yaratmaktadir. Bu yonleri goz
oniine alindiginda; Stranger Than Paradise, go¢ sonrasi kimlik, aidiyet ve yabancilik deneyimlerini
giindelik ve siradan goriinen sahneler araciliglyla yogunlastirarak aktaran bir anlati olarak

okunabilmektedir.

Bu ¢alisma, s6z konusu filmi Zygmunt Bauman'in akiskan modernite yaklasimi cercevesinde ele

alarak, filmde temsil edilen kimlik, aidiyet, hareketlilik ve yabancilik temalarini nitel, betimleyici-
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yorumlayici film ¢oziimlemesi yontemiyle incelemeyi amaclamaktadir. inceleme, filmde yer alan
baslica karakterlerin go¢ sonrasi deneyimleri ve kiiltirel konumlanislariyla sinirli tutulmus,
sahne ve anlati ogeleri, kimlik ve aidiyet ekseninde anlam {reten temsil pratikleri olarak

degerlendirilmistir.
Kuramsal Cerceve

Akiskan Modernite ve Coziilme

Zygmunt Bauman’'in modernlik tartismasi, belirsizlik ve siireklilik ekseninde yeniden
bicimlenen dinamik bir toplumsal siirece isaret etmektedir. Bauman, modernligin erken evresini
gorece “kati” ve kurumsal baglarla orilu bir diizen olarak ele alirken, yirminci ylizyilin sonlarindan
itibaren bu yapinin c¢oziilerek daha gecici, esnek ve kirilgan iliski bigimlerine evrildigini
vurgulamaktadir. Bu doniisumi kavramsallastirmak lizere modernligin yeni evresini “akiskan
modernite” olarak adlandirir (Bauman, 2017a). Bu yapisal doniisiim, ekonomik ve siyasal alanlarin
yani sira, bireyin giindelik yasam pratiklerinde, kimlik tanimlamalarinda ve aidiyet iliskilerinde
de belirleyici bir rol oynamaktadir. Akiskan modernite kosullar altinda birey, toplumsal baglarin
surekliligini saglayan kurumsal yapilardan giderek kopmakta, kimligini ve yasam yonelimlerini

kendi sorumlulugu altinda yeniden kurmak zorunda birakilmaktadir.

Bauman’a gore modern yasam bicimleri, gorunurde birbirlerinden farkliliklar tasisa da ortak
bir kirilganlik zemini uzerinde yukselmektedir. Gegicilik, belirsizlik ve risklere agiklik, bu yasam
bicimlerinin ayirt edici ozellikleridir. Bu baglamda “modern olmak”, Bauman’in ifadesiyle yalnizca
belirli bir toplumsal diizene dahil olmak degil, modernlesme siirecinin bitimsiz ve takintili
bir yeniden iretimi icinde kalmak anlamina gelmektedir (Bauman, 2017a, s. 12). Modernlik,
tamamlanmis bir “olma” halinden ziyade, surekli ertelenen ve hicbir zaman nihai bicimine

kavusmayan bir “olus” durumunu ifade etmektedir.

Bu durum, bireyin kimligini ve aidiyetini uzun vadeli ve kalici projeler lizerinden kurmasini
zorlastirmakta, kimligi, her an yeniden diizenlenmesi, giincellenmesi ya da terk edilmesi
mumbkiin olan gecici bir konumlanma bicimine donusturmektedir. Dolayisiyla akiskan modernite
kosullarinda kimlik, istikrarli bir varolus zemini olmaktan c¢ikarak, risk hesaplariyla surdurulen

kirilgan bir varolus pratigine donusmektedir.

Bauman, erken modernite doneminde “seylerin” yeniden diizenlenmek amaciyla yerlerinden
sokuldiigiini, ancak bu vyeniden yerlestirme sorumlulugunun giderek bireyin omuzlarina

yiiklendigini belirtmektedir (Bauman, 2017a, s. 63). Bu durum, bireyin ortasinda kaldig
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modernlesme yukiini agirlastirmakta ve kimlik dontisimlerini hizlandirmaktadir. Yeni bicimlenen
toplumsal dinamikler icinde birey, cogu zaman bilincli ya da bilingsiz bicimde dahil oldugu insa
sureclerine taniklik ederken, kimligini tanimlayan sabit referans noktalarini yitirmektedir. Bauman,
bu yerinden edilme surecinin sonucunda kimliklerin kirilgan, gecici ve zamansal hale gelecegini

one siirmektedir (Bauman, 2017a, s. 257).

Kati modernlik, bireylere sundugu istikrar karsiliginda itaat talep eden bir toplumsal diizen
uretirken, akiskan modernlik ozgiirlik vaadiyle birlikte koksuzlik ve belirsizlik deneyimini
giindeme tasimaktadir. Bu baglamda akiskan modern birey, kimlik, koken, aidiyet ve yurttaslik
gibi baglardan biiyiik 6l¢iide ¢6ziilmiis bir 6zne tipini temsil etmektedir. Ozgiirliik séylemi, bireyi
geleneksel baglardan uzaklastirirken, ayni zamanda onu kalici aidiyet bicimlerinden yoksun,
yonsiiz ve yabanci bir konuma yerlestirmektedir. Boylece akiskan modernite, ozgiirlesme ile
yalnizlasmayi eszamanli olarak treten ve kimlik catismalarini derinlestiren bir toplumsal zemin

ortaya koymaktadir.
Kimligin Projelestirilmesi

Akiskan modernitenin belirleyici oldugu toplumsal baglam, kimlik olgusunu da dogrudan
etkilemekte ve kimligi istikrarli bir yapi olmaktan uzaklastirmaktadir. Bireyin icinde bulundugu
toplumsal, kiilturel ve ekonomik yapilarin hizla dontismesi, kimligin sabit referanslar lizerinden
tanimlanmasini gliclestirmekte, bu durum moderniteyle birlikte kimlik ve 6zne sorununu merkezi
bir tartisma alanina tasimaktadir (Aydogdu, 2004, s. 115). Akiskan modernite kosullari altinda
kimlik, bireyin dogrudan sahip oldugu bir ozellikten ¢ok, siirekli olarak yeniden kurmak zorunda

kaldigi kirilgan bir slirece doniismektedir.

Bauman’a gore kimlik, cagdas toplumlarda bireylerin glindelik yasamlarinda en ¢ok mesgul
olduklari meselelerden biridir. Kimlik eskiden oldugu gibi verili ve tamamlanmis bir yapi olarak
deneyimlenmemekte, bireyin surekli ¢cozim aradigl, Uzerinde calistigl ve yeniden tanimlamak
zorunda kaldigi bir alan haline gelmektedir (Bauman, 2017b, s. 26). Bu baglamda akiskan
modernite, bireye ozgiirliik vaadi sunarken ayni zamanda kimligi glivence altina alan geleneksel
referans noktalarini zayiflatmaktadir. Sireg, kimligi her insani toplumun bir lyesi yapan o
otantik aidiyet duygusunun catirdamaya baslamasiyla devam eder (Palese, 2013, s. 3). Kimligin

kirilganlasmasi, bireyin aidiyet iliskilerini belirsizlestirmektedir.

Bauman, modernitenin erken doneminde kimlik sorununun belirli bir yere ulasma meselesi
olarak kuruldugunu, akiskan modernite kosullarinda ise bu sorunun yoniini ve icerigini

degistirdigini belirtmektedir. Ona gore modern zamanlarin basinda kimlik sorusu “oraya nasil
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ulasilacak?” biciminde formiile edilirken, glinimiizde bu soru “nereye gidebilirim ya da
gitmeliyim?” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas bireyin temel kaygisi artik saglam bir toplumsal
kategori icinde yer bulmak ya da buldugu yeri korumak degildir, asil endise, segilen kimligin
gecerliligini yitirmesi, cazibesini kaybetmesi ya da bir anda piyasadan ¢ekilmesi ihtimali karsisinda
tetikte kalmaktir (Bauman, 2005, s. 182).

Bu donisiim, kimligin artik edinilecek sabit bir konum degil, siirekli yeniden secilmesi,
gerektiginde terk edilmesi ve yeniden kurgulanmasi gereken kirilgan bir proje haline geldigini
gostermektedir. Akiskan modern ozne i¢in kimlik, kalici bir yerlesim alani olmaktan ziyade risk
hesaplariyla siirdiriilen gecici bir konumlanma bicimidir. Dahasi Bauman’a gore bireysellesmis
toplumda kimlik kurma sorumlulugu kolektif cercevelerden bireyin omuzlarina yiklenmistir,
basarisizlik da basari da kisisel performansin sonucu olarak degerlendirilmektedir (Bauman, 2005,
s. 29). Boylece kimlik, yalnizca kirilgan degil, ayni zamanda 6znenin siirekli olarak yonetmek

zorunda kaldigi bir varolus yiikiine dontismektedir.

Kimligin olusumu cok sayida toplumsal ve kultirel etken tarafindan bigimlendirilir. Kimlik,
icinde Uretildigi zamanin ruhuyla dogrudan iliskilidir ve tasidigi kararlilik ya da akiskanlik, sosyo-
kiiltiirel baglamdan bagimsiz diisiiniilemez (ilhan, 2013, s. 234). Modernite yaklasimi kimligi daha
butunlikli ve gorece istikrarli bir sistem icinde ele alirken, postmodernite ¢oklu sistemlerin
bir aradaligina isaret eden parcali bir yapidan soz etmektedir. Bu durum, kimligin gecmisten
biutunuyle kopuk bicimde insa edilemeyecegini, cesitli asimilasyon ve adaptasyon surecleriyle

sekillendigini gostermektedir (Altintop, 2021, s. 47).

Postmodernitenin urettigi ozgirliik algisi, kimligin zaman i¢inde nesneler, tercihler ve tiiketim
pratikleri Uizerinden kurulmasina da zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda akiskan kimlik, yersiz,
koksliz ve gegici bir varolus halini temsil etmektedir. Aidiyet baglarinin zayifladigi bu yapi icinde
birey, ne mekana ne de kultiirel bir topluluga gii¢li bicimde tutunabilmekte, kimligini surekli
olarak yeniden kurmak zorunda kalan bir 6zne konumuna yerlesmektedir. Akiskan kimlik, 6zgurliik

soylemiyle birlikte artan bir belirsizlik ve stireksizlik deneyimini de beraberinde getirmektedir.
Yabancilik ve Koksiizliik

Kimligi akiskan hale gelen bireyler agisindan koksizliik ve yabancilik, giderek kabullenilen
bir varolus bicimine doniismektedir. Bir yonuyle o0zgiirlesmis goriinen birey, bu siirecte kolektif
baglarini ve buna bagli olarak etnik kimligini, kokenini ve kiiltirel aidiyetlerini buyiik olclide
yitirmektedir. Hicbir yere ya da hicbir seye duyulmayan aidiyet bagi, bireyi kimlik ve aidiyet

ekseninde temel bir catismayla karsi karsiya birakmaktadir. Mekana yonelik derin bir bagliligi ifade
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eden kok salma slireci, birey ile cevresel o0geler arasindaki psiko-sosyal mesafeyi azaltmakta ve
bireyi katilima yoneltmektedir (Hatipoglu ve Unal, 2024, s. 221). Buna karsilik yabancilar, sonradan
gelmis olmasalar dahi, mekana duyduklari aidiyet duygusunun zayifligi nedeniyle katilimdan ve

ortak referanslar uretebilecek kolektif baglardan uzak durmaktadirlar.

Aidiyetin akiskan modernite kosullarinda nasil gerilimli bir zemine oturdugunu Bauman,
koklerinden edilmis insanlara iliskin degerlendirmesinde acgik bicimde ortaya koymaktadir. Ona
gore, “koklerinden edilmis insanlarin — go¢menlerin, siginmacilarin, siirginlerin: hareket halinde
olan ve kalici bir ikametgahlari bulunmayan insanlarin - sayisi her gegen giin katlanarak ve oniine
gecilmez sekilde artmaktadir” (Bauman, 2017, s. 19). Bu artis yalnizca demografik bir doniisiimii
degil, ayn1 zamanda yerlesiklik, kultirel sireklilik ve aidiyet bigimlerinin kirilganlagsmasini da

beraberinde getirmektedir.

Yabancilik ve koksiizliik, bireyin hem sonradan dahil oldugu topluma hem de terk ettigi yere
karsi eszamanli bir uzaklagsma halini ifade edebilmektedir. Bauman’a gore toplumsal yasam ¢ogu
zaman “dost” ve “disman” gibi karsitliklar uzerinden anlamlandirilmaktadir. Ancak “yabanci” bu
karsitlik dizenini bozan bir figlir olarak ortaya cikar. Clinku yabanci ne dost ne de dusmandir.
Bu nedenle mevcut toplumsal siniflandirmalarin disinda kalan ve belirsizlik ureten bir konumda
yer alir. Bauman’in ifadesiyle, “yabanci ne dosttur ne de dismandir; belki de her ikisidir. Cunku

gercekte ne oldugunu ve bunu bilmenin yolunu dahi bilmiyoruz” (Bauman, 2003, s. 76-77).

Bauman’a gore kentler, yabancilarin birbirlerinin cevresinde dolastigi ve siirekli hareket halinde
bulundugu mekanlar olarak sekillenmektedir (Bauman, 2011, s. 169). Yerliler ya da kok salmis
gruplar agisindan yabancilar, belirsizlik ve risk unsuru olarak algilanmakta, bu algl her an
potansiyel bir gerginligi beraberinde tasimaktadir. Bauman’in devam eden goruslerinde, yerlilerin
yabancilari koksiiz, toplumsal olarak kazanilmis etik degerlere sahip olmayan ve bu nedenle sorun
liretme potansiyeli taslyan bir grup olarak degerlendirdiklerine isaret edilmektedir (Bauman, 2011,
s. 170). Bu yaklasim, yabancilarin problem ¢ikaran bir topluluk ya da koksiiz olduklari varsayimiyla

otekilestirilen bir azinlik olarak konumlandirilmasina yol agmaktadir.

Aidiyetin Kirilganlagmasi

Aidiyet, oznenin kendisini bir topluluk, grup, deger sistemi ve mekan ile 0zdeslestirme
bicimi olarak tanimlanabilir. Bireylerin kendi kendilerine yetememe durumlari ortaya ¢iktiginda,
cevreyle iletisim kurma, yardimlasma ve birlikte yasama gereksinimi dogmaktadir. “Birlikte
yasamak” ifadesi, bireylerin digerleriyle kurduklari sosyal iliskilerin surekliligini ifade etmek

uzere kullanilmakta ve bu sireklilik, bireyler arasindaki bagliligin kaginilmaz bir sonucu olarak
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ortaya c¢ikmaktadir (Sozer, 2019, s. 419). Bu iliskiler biitiinii, toplumsallasma siirecinin temel

bilesenlerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Aidiyetin olusumunda grup iliskileri ve deger sistemleri kadar, “yer” ve “mekan” kavramlarina
yiklenen anlam da belirleyici bir rol oynamaktadir. Bazi akademisyen ve diisuniirler, kimligin
olusum siireciyle dogrudan iliskili olarak yer ve mekanin tasidigi sembolik ve kiiltiirel anlamlara
dikkat cekmektedir (Nas, 2024, s. 74). Oznenin mekana duydugu aidiyet, kimi zaman atalarinin
yasamis oldugu yere baglilik lizerinden, kimi zaman ise bireyin dogdugu ya da blyudigi yere
yonelik duygusal bag araciligiyla kurulabilmektedir. Mekan miti, 6znelerin ortak referanslara dayali
kolektif bir hafiza gelistirebilmesi acisindan onem tasimakta, bu hafiza lizerinden mekana ve

bireylere yonelik aidiyet duygusu gliclenmektedir.

Cokuluslu ve cokkiltirli toplumlarda ise bireyler arasinda aidiyet baginin kurulmasini
kolaylastiran unsurlardan biri, etnik koken etrafinda gelisen baglardir. Sosyal kosullar ve
farkliliklar temelinde sekillenen toplumsal dayanisma aglari, etnik temellere dayali bir aidiyet
iliskisinin olusmasini daha olanakli hale getirmektedir (Nas, 2024, s. 74). Etnisite lizerinden bir
aidiyet bicimi gelistiren birey, kendisini bu toplulugun bir parcasi olarak konumlandirabilmekte,
bu konumlanma, bireyin hem topluma faydali olma hem de benimsedigi ya da toplum tarafindan
kendisine atfedilen rolleri yerine getirme konusunda daha istekli davranmasini saglamaktadir. Bu
sureg, oznenin kendisiyle ve toplumla kurdugu iliskinin daha saglam bir zemine oturmasina katki
sunmaktadir. Ne var ki, modern toplumsal doniisumler bu aidiyet bicimlerinin istikrarli ve kalici

niteligini sorgulanir hale getirmistir.

Aidiyetin kirilganlasmasi, yalnizca bireyin koklerinden kopmasiyla degil, ayni zamanda icinde
bulundugu mekanda “yabanci” olarak konumlandirilmasiyla da iliskilidir. Bauman’a gore cagdas
kentler tiirdes ve butunlikli mekanlar olmaktan ziyade, farkli niteliklere sahip alanlarin bir araya
geldigi parcali yapilardir. Bu alanlar surekli sakinlerin oldugu kadar iclerinden gecen ya da gegici
olarak bulunan yabancilarin varligiyla da bigcimlenmektedir. Kent icindeki sinirlar kimi zaman
acik bicimde cizilirken ¢ogu durumda belirsiz ve tartismali hale gelir ve yabancilarla karsilasma
ihtimali, farkli mekansal alanlarda farkli yogunluklarda yasanir (Bauman, 2005, s. 112-113). Bu
baglamda kent icindeki hareket ozglirlugu, bireylerin toplumsal konumunu belirleyen onemli bir
olciit haline gelmektedir. Burada bazi bireyler belirli alanlardan kaginma ya da onlar giivenli
bicimde agsma imkanina sahip olurken, digerleri erisim alanlari giderek daralan ve “gettolasmis”
mekanlarla sinirli yasam alanlarina sikisabilmektedir. Dolayisiyla aidiyet, kiiltiirel bir bag kurma
olmanin otesinde, mekansal erisim ve hareket imkanlariyla da yakindan iliskili bir deneyim haline

gelmektedir.
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Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde yapilandirilmis olup, kuramsal olarak
Zygmunt Bauman'in akiskan modernite yaklasimina dayanan betimleyici-yorumlayici bir film
coziimlemesi niteligi tasimaktadir. Arastirmada Stranger Than Paradise (Jim Jarmusch, 1984)
filmi, anlati akisi icerisinde one c¢ikan sekanslar temel alinarak incelenmistir. Cozimleme
surecinde sahneler oncelikle betimlenmis, ardindan bu sahnelerde goriiniir hale gelen kimlik,
aidiyet, hareketlilik, koken ve yabancilik iliskileri Bauman'in kuramsal ¢ercevesi dogrultusunda

yorumlanmistir.

Film ¢oziimlemesinde veri kaynagini filmin kendisi olusturmaktadir. Analiz, anlati i¢inde tekrar
eden etkilesim bigimleri, mekansal hareketlilik, karakterlerin dil ve kiiltiirle kurduklar iliski,
iletisim orlintileri ve duygusal yogunluk diizeyleri dikkate alinarak yirutiilmistiir. Bu baglamda
calisma, film anlatisinda goriiniir olan temsilleri nicel bir olgimden ziyade nitel yorumlama
yoluyla degerlendirmekte, karakterlerin deneyimleri tizerinden akiskan modern 6znenin kimlik ve

aidiyetle kurdugu iliskinin ¢coziimlenmesini amaclamaktadir.

Bu dogrultuda galisma, Jim Jarmusch’un Stranger Than Paradise (1984) filminde akiskan modern

oznenin temsiline odaklanarak asagidaki arastirma sorularina yanit aramaktadir:

A.S. 1: Filmde kimlik ve aidiyet iligkileri, Bauman'in akiskan modernite yaklasimi cercevesinde

nasil temsil edilmektedir?

A.S. 2: Mekansal hareketlilik ve yerlesememe deneyimi, akiskan modern 6znenin varolussal

konumunu nasil gorunur kilmaktadir?

A.S. 3: Film karakterleri tizerinden yabancilik, koksuzlik ve duygusal mesafe deneyimleri hangi

anlatisal ve gorsel stratejiler araciligiyla kurulmaktadir?

Bu arastirma sorulari dogrultusunda film, Bauman'in akiskan modernite yaklasiminin kavramsal
cercevesi temel alinarak nitel bir sekans ¢ozimlemesi yontemiyle incelenmistir. Analiz slirecinde
filmde kimlik, aidiyet, hareketlilik, yabancilik ve kokstlizliik deneyimlerini gortunur kilan sahneler
secilerek gorsel yapi, mekansal konumlanma, karakter iliskileri ve anlatisal ilerleyis lzerinden
yorumlanmistir. Bu kapsamda asagida yer alan boliimde, secilen sekanslar soz konusu temalar

cercevesinde betimsel ve yorumlayici bir analizle ele alinmaktadir.
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Bulgular ve Coziimleme

Bu bolumde, arastirmanin inceleme nesnesini olusturan Stranger Than Paradise filmine iliskin
temel bilgiler sunulmaktadir. Film, 1984 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Uretilmistir ve
anlati merkezinde Eva, Willie, Eddie ve Aunt Lotte karakterleri yer almaktadir. Calismanin ilerleyen

boliimlerinde bu karakterler, kimlik, go¢ ve aidiyet baglaminda ele alimaktadir.
Filme ait temel bilgiler asagida yer almaktadir:

« Tiir: Dram / Komedi / Bagimsiz

* Yonetmen: Jim Jarmusch

« Yapimci: Sara Driver, Otto Grokenberger

« Oyuncular: John Lurie, Eszter Balint, Richard Edson, Cecillia Stark

« Mizik: John Lurie

« Kurgu: Jim Jarmusch, Melody London

Filme iliskin teknik ve yapim bilgileri IMDb veritabani esas alinarak derlenmistir (IMDb, t.y.).

Tablo 1

Stranger Than Paradise Filminde Karakterlerin Kimlik ve Aidiyet Konumlanislan

Eva Macaristan’dan Amerika Birlesik Devletleri'ne yeni go¢ etmistir. Go¢ sonrasi siirecte yabancilik deneyimi

yasamakta ve yeni cevreye uyum saglamaya ¢alismaktadir.

Willie (Bela  Amerika'ya daha 6nce gog etmis bir gg¢gmendir. Gégmen kimligini, anadilini ve kokenini reddetmekte, kendisini

Molnar) bir Amerikali olarak tanimlamaktadir. Belirli bir iste calismamakta at yarisi ve poker oynamaktadir (Suarez, 2007,
s.29).

Eddie Amerikalidir. Umursamaz ve amagsiz tutumlariyla dikkat cekmektedir. Film boyunca belirgin bir kimlik ya da

aidiyet arayisi sergilememektedir. Dostu Willie gibi issiz ve kumarbazdir.
Lotte Teyze Eva’nin Amerika’daki temel baglantisidir. Willie ve Eva’nin yasli teyzesidir. Uzun siiredir gocmen olmasina ragmen

zaman zaman Macarca konusmakta ve kiiltiirel kokenine bagliligini siirdiirmektedir.
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Eva’'nin Amerika'ya Gelisi: Hareketlilik ve Aradalik

Figiir 1-2

Eva’nin Amerika’ya gelisi

Gorsel Betimleme

Filmin giris sahnesinde Eva, havaalaninda pist alanina bakarken goriilmektedir. Sahne, kapali
bir mekan yerine agik alanda baslamakta, kadrajda ucaklarin inis ve kalkis anlari yer almaktadir.
Eva, kameraya sirti dontik bir sekilde inis yapan ucgagi izlemekte, ugagin pistte ilerlemesiyle birlikte
kadrajda sabit bir konumda durmaktadir. ilk ucagin inisinin ardindan baska bir ucagin kalkisa

hazirlanmasiyla Eva, ¢cantalarini alarak kameraya dogru doner ve kadrajdan cikar.

Sahne boyunca kamera hareketi sinirlidir ve ¢ekimler duragan bir kompozisyon iginde
ilerlemektedir. Eva'nin mimikleri belirgin bir duygusal ifade sunmazken karakter, cevresini
gozlemleyen sessiz bir figlir olarak kadrajda yer almaktadir. Filmin ilk sekansi, Eva'nin

havaalanindaki varligi ve mekanla kurdugu bu iliski tzerinden kurulmaktadir.
Kuramsal Yorum

Filmin acilis sekansinda Eva'nin havaalanindaki konumu, anlatinin ilerleyen bolumlerinde
belirginlesecek olan kimlik ve aidiyet sorunlarinin ilk isaretlerini sunmaktadir. Ucaklarin inis ve
kalkis anlarinin ardisik bigcimde kadraja girmesi, mekanin gecici ve surekli hareket halinde bir alan
olarak kurulmasina yol agmaktadir. Eva'nin bu hareketliligi sessizce izleyen konumu, karakterin
heniiz herhangi bir yere dahil olmadan, akisin i¢inde askida kalan bir 6zne olarak sunulmasina

zemin hazirlamaktadir.

Bauman’in akiskan modernite yaklasimi cercevesinde hareketlilik, bireyin ozgiirlesmesi kadar,
kalici baglar kuramamasinin da temel kosullarindan biri olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda
Eva’'nin havaalanindaki varligl, yalnizca fiziksel bir yer degistirmeyi degil ayni zamanda aidiyetin

heniiz kurulmadigl, kimligin belirsizlestigi bir gecis halini temsil etmektedir. Havaalani, ne tam

Filmvisio, (7): 124-144




Stranger Than Paradise’da Kimlik ve Aidiyet: Bauman’in Akiskan Modernite Kurami Uzerinden Bir Okuma 1% Baris & Celen, 2026

anlamiyla bir varis noktasi ne de bir ayrilis alani olarak islev gormekte, karakteri siirekli bir “arada

kalmislik” durumuna yerlestirmektedir.

Sekansta Eva’nin mimiklerinin ve beden dilinin belirgin bir yonelim sergilememesi, anlatinin
ilerleyen boliimlerinde karsilasilacak olan duygusal mesafenin erken bir gostergesi olarak
okunabilir. Karakterin kameraya doniip kadrajdan cikisli, yeni bir baslangi¢ vaadi sunmaktan ¢ok
belirsiz bir hareket halini sirdirmektedir. Bu durum, Bauman’in modern 6znenin siirekli uyum
surecleri icerisinde yon duygusunu yitirmesine iliskin tespitleriyle ortiismektedir. Eva’nin hareket
halinde olusu, bir yere varmakla sonuclanmamakta aksine kalici bir aidiyetin ertelendigi bir slirece

isaret etmektedir.

Bu ilk sekans, filmin genel anlati yapisini belirleyen hareketlilik, gecicilik ve yonsuzluk
temalarini yogunlastirilmis bir bicimde bir araya getirmektedir. Eva'nin havaalanindaki konumu,
karakterin ilerleyen sahnelerde deneyimleyecegi yabancilik ve uyum arayislarinin gorsel ve

anlatisal onculu olarak islev gormektedir.

Willie’'nin Kimlik Reddi ve Dilin Silinmesi

Figiir 3-4

Eva’nin Willie’nin (Bela Molnar’in) evine gelisi

Hayir!Bir zamanlar adim oydu. Yok! Benimle asla Macarca konugma.
Istersen bana Willie diyebilirsin. Sadece Ingilizce, tamam mi?

Gorsel Betimleme

Eva, Willie'nin evine geldiginde kapida kisa bir stire durur ve Willie'ye “Sen Bela Molnar misin?”
sorusunu yoneltir. Willie bu soruya “Hayir. Bir zamanlar adim oydu, bana Willie diyebilirsin”
seklinde yanit verir. Diyalog sirasinda Eva, Willie ile Macarca konusmaya calisir, Willie ise bu

girisime “Benimle asla Macarca konusma” diyerek karsilik verir.

Sahne boyunca Willie, Eva'ya karsi mesafeli bir tutum sergilemektedir. Kapida kisa bir
karsilasmanin ardindan Eva'ya herhangi bir yonlendirme yapmadan arkasini donerek iceri geger.

Eva, evin icinde temkinli adimlarla ilerlerken cevreyi gozlemler. Karakterin mimikleri belirgin bir
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ifade tasimamakta, mekani anlamlandirmaya calisan sessiz bir durus sergilemektedir. Sahnenin

genelinde diyaloglar sinirli ve sessizlik belirgindir.
Kuramsal Yorum

Eva’'nin Willie'ye yonelttigi isim sorusu, karakterin kokenine ve ge¢misine dair bir tanimlama
girisimi olarak okunabilir. Willie'nin bu soruya verdigi yanit ise, gecmis kimligin bilingli bir
bicimde reddedildigini gostermektedir. Eski adini yalnizca ge¢miste kalmis bir unsur olarak
konumlandirmasi ve yeni adini one c¢ikarmasi, kimligin yeniden tanimlanmasina yonelik bir

tutumun ilk gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Willie’nin Macarca konusmayi kesin bir dille reddetmesi, anadilin tasidigi kiltiirel ve tarihsel
baglardan uzaklasma istegini gorliniir kilmaktadir. Dil, burada aidiyet kuran bir unsur olmaktan
cikarilarak, geride birakilmasi gereken bir ge¢misle iliskilendirilmektedir. Bu reddedis, Willie'nin

kendisini yeni bir kulttrel cerceve icinde konumlandirma ¢abasini yansitmaktadir.

Sahnedeki sessizlikler ve Willie'nin Eva'ya karsi sergiledigi ilgisiz tavir, aidiyet iliskilerinin
askiya alindigini diusundirmektedir. Eva’nin evi temkinli bicimde dolagsmasi, go¢gmen kimligin
beraberinde getirdigi uyum arayisini ortaya koyar. Willie’'nin mesafeli durusu ise bu arayisin karsilik
bulmadigini gostermektedir. Bu karsilasma, akiskan modernite baglaminda kimligin koken, dil ve

kultlirel baglardan arindirilarak yeniden kurulmasina iliskin bir ornek sunmaktadir.

Giindelik Pratikler ve Kiiltiirel Uyum

Figiir 5-6

Willie'nin “TV yemegi” sahnesi

Eva, canimi sikmaktan vazgeg, tamam mi?
Biz burada, Amerikada boyle yiyoruz.

Hazir TV yemegi istemedigine emin misin?

Gorsel Betimleme

Sahne Eva’nin oturdugu mekanda tek basina bekledigi bir anla agilir. Eva sessiz bir sekilde

oturmakta, cevreyle sinirli bir etkilesim kurmaktadir. Kisa bir siire sonra Willie iceri girer ve Eva'ya
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hazir “TV yemegi” isteyip istemedigini sorar. Eva bu ifadeyi anlamaya calisarak Willie'ye yemek
hakkinda gesitli sorular yoneltir. Yemegin icerigine ve hazirlanma big¢imine dair sorular sormaya

devam ederken, Willie bu sorulara kisa ve sinirli yanitlar verir.

Diyalog ilerledikce Eva'nin sorulari artar, Willie ise giderek daha kisa ve sabirsiz cevaplar
vermeye baslar. Sahnenin sonunda Willie, Eva’ya bu konuyu uzatmamasini soyleyerek konusmayi
keser. Sahne boyunca mekan degismez, kamera duragandir ve karakterler arasindaki etkilesim

sinirli bir diyalog uizerinden ilerler.
Kuramsal Yorum

Bu sahnede gilindelik bir yemek pratigi tizerinden kiiltiirel uyum ve kimlik meselesi goriiniir hale
gelmektedir. Eva’'nin “TV yemegi” kavramini anlamaya calismasi, karakterin yeni karsilastigi yasam
pratiklerini sorgulayan konumunu ortaya koyarken, Willie'nin bu pratigi olagan ve tartismasiz
kabul etmesi, yeni kiiltiirel dlizene uyum saglamis bir 6zne tipine isaret etmektedir. Willie'nin “Biz
burada boyle yiyoruz” ifadesi, bireysel tercih olmaktan ¢ok, ait olunan kiilturel cerceveye uyumu

vurgulayan bir soylem olarak belirginlesmektedir.

Hazir yemek pratigi, film icinde yalnizca bir beslenme bi¢imi olarak degil, standartlasmis ve
sorgulanmadan kabul edilen yasam kaliplarinin modern giuindelik hayata yerlesmesini simgeleyen
bir unsur olarak okunabilir. Bu baglamda kimlik, Gretimden cok tiketim lzerinden kurulan bir
sure¢ haline gelmektedir. Bauman'in tiiketim toplumuna iliskin degerlendirmelerinde vurguladigi
uzere, modern ozne giderek hazir kaliplar icinde tanimlanan ve bu kaliplari yeniden ureten bir
konumda yer almaktadir. Willie'nin hazir yemek pratigini dogal kabul etmesi, bu yerlesmenin

giindelik yasam diizeyinde goriintr hale geldigi bir ornek sunmaktadir.

Eva’'nin sorgulayici tutumu ile Willie'nin kabullenici tavri arasindaki karsitlik, kilturel uyum ile
kimlik donuisimi arasindaki gerilimi agiga ¢ikarmaktadir. Sahne boyunca ortaya ¢ikan iletisim
kopuklugu ve sabirsizlik, karakterler arasindaki duygusal mesafenin siirdiigliini gostermektedir.
Boylece bu sekans, kimligin giindelik pratikler icinde nasil yeniden Uretildigini ve bireyin kiilturel

baglarla kurdugu iliskinin nasil donlstiiglini gortinur kilmaktadir.
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Mekansal Dolasim ve Yerlesememe

Figiir 7-8-9
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B | 7l {7
5 _ | | W,

Gorsel Betimleme

Filmde Willie, Eva ve Eddie’nin birlikte yolculuk ettigi ve farkli sehirlerde bulunduklari sahneler
ardisik bicimde yer alir. Karakterler arag i¢i goriintulerde, yol lzerinde ve gecici konaklama
mekanlarinda gorilmektedir. Mekan degisimleri, belirgin bir gecis ritmiyle ve kisa sahnelerle
ilerlemektedir. Bazi gecislerde siyah ekran aralar kullanilir. Bu ekran aralari sahneler arasindaki

bagin kesildigi ve yeni bir mekana gecildigi izlenimini giiclendirir.

Bu boliimde diyaloglar sinirlidir. Karakterler cogunlukla sessizdir ve konusmalar kisa climlelerle
ve kesintili bir bicimde slirer. Kamera, genel olarak duragan bir bakis agisini korur, mekanlar
farklilassa da kadraj diizeni ve gorsel ritim benzer bir yapi sergiler. Karakterlerin giindelik eylemleri

ve mekan i¢cinde bulunma bigimleri, film boyunca tekrar eden bir siradanlik duygusu uretir.
Kuramsal Yorum

Bu sekanslar, filmde hareketliligin bir ‘ilerleme’ ya da ‘donlisiim’ duygusu yaratmadigini, aksine
yer degistirmeye ragmen deneyimin benzer bir diizlemde kaldigini gostermektedir. Karakterlerin
farkli sehirler arasinda hareket etmeleri, yeni bir yonelim uretmekten ¢ok, gecici bir dolasim
hali olarak kurulmaktadir. Mekanlarin degismesine karsin anlati ritminin sabit kalmasi, filmde yer

degistirme eyleminin anlam uUretme kapasitesini sinirlar.

Sekanslar arasinda kullanilan siyah ekran aralari, hareketin siirekliligini keserek yolculugu
‘parcalara ayrilmis’ bir deneyim haline getirir. Bu yapi, karakterlerin mekanla kurdugu iliskinin
sureksizligini gorunir kilmakta ve her yeni durakta yeniden baslayan ancak derinlesmeyen bir
giindeliklik uretmektedir. Boylece film, hareket halini dinamik bir ozgurlesme alani olarak degil,
kalicilik ve yerlesiklik iiretmeyen bir gecicilik rejimi olarak kurmaktadir.

=
SIS .
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Bu anlati diizeni, Bauman’in akiskan modernite baglaminda vurguladigi hareketlilik ve yerinden
edilme deneyimiyle birlikte diisunildigiinde, fiziksel dolasimin 6zneye istikrar kazandirmadigi
bir toplumsal zemine isaret eder. Karakterlerin yol hali, aidiyetin kurulmasina imkan tanimayan
bir siireksizlik uretirken, mekanlarin benzerligi ve tekrar eden rutinler, “her yerde ayni kalma”
hissini giiclendirmektedir. Bu baglamda hareketlilik, filmde bir hedefe yonelmekten ¢ok, durma ve

yerlesme ihtimalini erteleyen bir siire¢ olarak goriiniir hale gelmektedir.

Kokenle Karsilasma

Figiir 10-11

Lotte Teyze'nin evi

Gorsel Betimleme

Willie ve Eddie, Lotte Teyzenin evine geldiklerinde i¢ mekanda karsilagsmalar ve kisa diyaloglar
araciligiyla sahne ilerler. Willie, konusma sirasinda ingilizce kullanmaya y6nelirken, Lotte israrla
Macarca konusmayi siirdiiriir. Lotte, Willie’'nin ingilizce konusma yoénelimini dikkate almadan
Macarca konusmaya devam eder. Willie'nin dil tercihi ile Lotte’nin dil pratigi arasinda belirgin bir

uyumsuzluk olusur.

Eddie, ev ortamina hizli bicimde uyum saglar. Lotte’nin konusma bicimine ve ev ici pratiklere
karsi belirgin bir saskinlik ya da rahatsizlik gostermeden giindelik akisa katilir. Ev ortaminda
yiyeceklerin sunuldugu ve birlikte gecirilen zamanin giindelik ritim icinde devam ettigi gorulur.
Sahne boyunca diyaloglar kisa ve sinirlidir, konusmalarin arasindaki sessizlik ve duraksamalar

belirginlesir.

Sekansin ilerleyen kisminda Eddie, Willie'ye donerek “Bunun komik oldugunu biliyorsun Willie.
Yeni bir yere geliyorsun ve her sey ayni” ifadesini kullanir. Bu climle, sahne i¢i etkilesimin bir

parcasi olarak, karakterler arasindaki konusma akisinda yer alir.
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Kuramsal Yorum

Lotte'nin evinde kurulan dilsel gerilim, filmde koken ve aidiyetle kurulan iliskinin goriintr hale
geldigi onemli bir karsilasma alani liretmektedir. Willie'nin ingilizceyi israrla ne ¢ikarmasi, 6nceki
sekanslarda gorilen kimlik reddinin siirekliligi olarak okunabilir. Dil, burada iletisim araci oldugu
kadar kimligin hangi kiiltiirel cercevede kurulacagina dair bir tercih alani olmaktadir. Buna karsilik
Lotte'nin Macarcada israri, go¢ deneyimi uzun siirmis olsa dahi kokenle kurulan bagin giindelik
pratiklerde sirdirilebilecegini gostermektedir. Bu tutum, filmin genel akisi icinde sabitleyici bir
yonelimi temsil eder. Yani dil lizerinden ge¢mise, kiiltiire ve ortak hafizaya tutunma yonelimleri

dikkati ceker.

Bu sahnede Lotte’nin direnci, Willie'nin reddiyle karsit bir konum yaratir. Willie, kokenin goriintur
olmasini engellemeye calisirken, Lotte, kokeni goruntr kilan oruntuleri gundelik akis i¢cinde korur.
Boylece film, go¢ sonrasi kimlik deneyiminin tekil bir bicimde yasanmadigini, ayni kokenden gelen
karakterler arasinda dahi kokenle kurulan iliskinin farklilasabilecegini ortaya koyar. Lotte’'nin dili
surdirmesi, kimligi sabitleyen bir referans alani agarken, Willie'nin dil reddi, kimligi gegmisten

arindirarak yeniden kurma cabasiyla iligkilidir.

Eddie’nin bu sahnedeki konumu, diger iki karakterin gerilimini daha da belirginlestirir. Eddie,
dil engeline ragmen gilindelik ortama hizla uyum saglamakta, koken ve aidiyet meselesini
problemlestirmeden akisa dahil olmaktadir. Bu durum, filmdeki uyumun her zaman kimlik
catismasi uretmedigini, bazi karakterlerde uyumun kayitsizlik ve dusiik yogunluklu bir iliski bigimi
uzerinden gerceklestigini dustindurmektedir. Eddie’nin “Yeni bir yere geliyorsun ve her sey ayni”
ciimlesi, mekan degisiminin anlam uretmedigi bir deneyimi isaret ederken, filmdeki dolasim

halinin “farkli yerlerde ayni kalma” duygusunu pekistirdigini ortaya koyar.

Bu sekans, bir yandan kokenin giindelik pratikler icinde siirdiiriilebilirligini (Lotte), diger
yandan kokenin goriinmez kilinma girisimini (Willie) ve bu gerilime eslik eden kayitsiz uyum
bicimini (Eddie) ayni anlati diizleminde yan yana getirir. Boylece film, aidiyetin yalnizca mekanla
degil, dil ve kiilturel bellekle de kurulan bir iliski oldugunu ancak bu iliskinin akiskan modernite

kosullarinda istikrarli bir bicimde surdirtlmesinin gliclestigini goriiniir hale getirir.

Sonug

Bu calisma, Jim Jarmusch’'un Stranger Than Paradise (1984) filminde temsil edilen 6zne
deneyimini, Zygmunt Bauman'in akiskan modernite yaklasimi cercevesinde kimlik, aidiyet,

hareketlilik ve yabancilik baglamlarinda ¢oziimlemeyi amaglamistir. Calismada film, nitel bir
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arastirma yaklasimi dogrultusunda betimleyici ve kuramsal film ¢oziimlemesi yontemiyle ele
alinmis ve secilen sekanslar gorsel betimleme ve kuramsal yorumlama basliklari altinda
incelenmistir. Film boyunca izlenen sekanslar, modern 6znenin yalnizca mekansal degil, ayni
zamanda varolussal diizeyde de yerlesememe halini goriinir kilmaktadir. Bu baglamda anlati,
sabit kimlikler ve kalici aidiyet bigcimlerinden uzaklasan 6znenin, surekli hareket halinde olmasina

ragmen anlamli bir yonelim kuramayan kirilgan konumunu agiga ¢ikarmaktadir.

Filmin agilis sekansinda Eva’'nin havaalaninda konumlandirilmasi, hareketliligin ozgiirlestirici
bir baslangictan c¢ok, belirsizlik ve yonsuzliik iceren bir gegis alani olarak kuruldugunu
gostermektedir. Yer degistirme eylemi, karakter icin yeni bir aidiyet Giretmekten ¢ok yabancilik
ve koksuzlik deneyimini baslatan bir siire¢ olarak belirir. Bu durum, Bauman'in akiskan modern
oznenin surekli hareket halinde olmasina ragmen kalici bir yerlesiklik kuramamasina iligkin
vurgusuyla ortismektedir. Hareket, ilerleme ya da biitiinlesme liretmemekte aksine 0znenin

kendisini yeniden tanimlamak zorunda kaldigi sureksiz bir varolus alani agmaktadir.

Willie karakteri Uzerinden goriiniir hale gelen kimlik reddi, akiskan modernitenin bireyi
koken, dil ve kilturel bellekten uzaklastiran yoninu agiga ¢ikarmaktadir. Willie'nin anadilini
ve gecmisini bilingli bicimde dislamasi, kimligin artik verili bir aidiyet alanina dayanmadigini,
bireyin kendisini yeniden kurmak zorunda kaldigi kirilgan bir zemine tasindigini gostermektedir.
Bu baglamda kimlik, sabit bir 6z olmaktan ¢ok, baglardan arindirilmis ve yeniden diizenlenebilir
bir konuma donismektedir. Willie'nin ozgiirliik karsiliginda kokenini silmesi, Bauman’in akiskan
modern oznenin guvenlik ve sureklilikten uzaklasarak belirsizlik icinde konumlanmasina iliskin
yaklasimiyla paralellik gostermektedir. Boylece kimlik reddi, filmde akiskan modern 0znenin

kirilgan kimlik insasinin onemli bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Eva’nin yeni mekana uyum saglama cabasl, go¢ sonrasi kimlik muzakeresini gorinir kilar.
Lotte Teyze karakteri kokenle kurulan bagin sirekliligini temsil etmektedir. Lotte’nin anadilini
surdurmesi ve kiltirel referanslarini korumasi, akiskan modernitenin ¢ozilme egilimine karsi
direng Ureten bir sabitlik alani yaratmaktadir. Bununla birlikte bu sabitlik, anlati icinde nostaljik
ve sinirli bir konumda kalmakta, akiskan yapi icinde belirleyici bir biitunlik olusturamamaktadir.
Boylece film, koken ile kopus, bellek ile unutma ve sureklilik ile ¢oziilme arasindaki gerilimi
karakterler Uzerinden gorunur kilmaktadir. Filmdeki bu dolasim hali, akiskan modernite

baglaminda 6znenin yerlesememe deneyimini belirginlestirmektedir.

Willie, Eva ve Eddie’'nin farkli sehirler arasinda siirdurdiikleri yolculuklar, hareketliligin bir
yonelim uretmekten cok, kalici yerlesiklik ihtimalini erteleyen bir dolasim haline donustugunii

gostermektedir. Mekan degismesine ragmen deneyimin benzer kalmasi, akiskan modern
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oznenin “her yerde ayni” duygusuyla karsilasmasina yol agmaktadir. Bu baglamda hareketlilik,
ozgurlestirici bir acilim olmamakta, aidiyetin kurulamamasini sirekli yeniden ireten bir
sureksizlik rejimi olarak goriiniir hale gelmektedir. Bauman'in yerinden edilme ve koksuzliik
kavramsallastirmalari, filmdeki bu dolasim halinin fiziksel oldugu kadar varolussal bir belirsizlik

icerdigini de ortaya koymaktadir.

Film boyunca tekrar eden sessizlikler, kesintili diyaloglar ve sinirli duygusal tepkiler, akiskan
modern oznenin duygusal donukluk deneyimini belirginlestirmektedir. Karakterler hareket
etmekte, mekan degistirmekte ve karsilasmalar yasamakta ancak bu siiregler gii¢li bir duygusal
bag ya da kalici bir doniisiim iretmemektedir. Ozellikle Eddie’nin kayitsizligi, Willie’'nin mesafeli
tutumu ve Eva’nin yonsiiz gozlemleri, iletisimin diisiik yogunluklu kaldigi bir iliski bigimini ortaya
koymaktadir. Bu durum, akiskan modernite kosullarinda kalici baglarin zayiflamasinin yalnizca

toplumsal degil, duygusal diizeyde de bir ¢oziilme yarattigini gostermektedir.

Bu calisma kapsaminda ortaya konulan bulgular, arastirma sorularinda ele alinan kimlik,
aidiyet, hareketlilik ve yabancilik temalarinin film anlatisi icinde akiskan modern 0znenin
kirilgan varolus kosullariyla dogrudan iliskili olarak kuruldugunu gostermektedir. Sonug
olarak Stranger Than Paradise, akiskan modern o6znenin kimlik ve aidiyetle kurdugu kirilgan
iliskinin sinemasal bir temsili olarak okunabilir. Film, hareket halindeki 6znenin ozgiirlestigi
olglide yalnizlastigini, yer degistirdigi olclide yerlesemedigini ve baglardan kurtuldugu olclide
yonslizlestigini gostermektedir. Bu baglamda calisma, akiskan modernitenin yalnizca mekansal
hareketlilik tizerinden degil, duygusal donukluk ve varolussal belirsizlik lizerinden de anlasilmasi

gerektigini ortaya koyarak literatire katki sunmayr amaglamaktadir.
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