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TEVFiK ABDURRAHMAN TANYOLAC’IN HAYATI VE SAIRLiGIi

Birol BULUT*

Oz: Edebiyat tarihimiz genellikle zirve isimler iizerinden kurgulansa da dénemin ruhunu ve
sancilarini tasryan kiyida kalmis edipler ve eserler de bulunmaktadir. Bu ¢aligma Cumhuriyet’in
ilk nesil sairlerinden olan ancak bugiin i¢in hi¢bir mecrada adi duyulmayan ve unutulmaya yiiz
tutmus Tevfik Abdurrahman Tanyolag’in hayatina, sanatina ve fikir diinyasina odaklanmaktadir.
Aragtirmada sairin yayimlanmuis siir kitaplar1 ve Harp Malilii Gaziler dergisinde nesrettigi siirleri
merkeze alinarak biitiinciil bir okuma yapilmistir. Incelemeler neticesinde Tevfik Abdurrahman
Tanyolag’in sadece hamasi siirler kaleme alan bir sair olmadigi ayn1 zamanda hem bireysel
duygulanmalarint hem de toplumsal aksakliklart dile getirdigi goriilmiistiir. Caligmanin dikkat
cekici bulgusu ise, sairin muhteva ve duygu diinyast olarak I[. Hece Nesli’nin
milliyet¢ci/memleketci siir anlayisina sadik kalirken, bicimsel arayislarda ideolojik ziddi olan
Nazim Hikmet’in serbest nazim ve hitabet imkanlarin1 cesurca kullanmis olmasidir. Ortaya
koydugu bu sentez ile Cumhuriyet siiri icerisinde incelenmeye deger bir ses oldugu kanaatini
tagimaktayiz. Tanyolag¢ gibi isimlerin giin yiiziine ¢ikarilmasi, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirine
dair perspektifi genisletmekle kalmayacak ayni zamanda kanonun etrafinda kiimelenen bu ara
seslerin genel toplamla kurdugu bagi netlestirerek daha 6zgiin ve bitinliklii ¢aligmalara kapi
aralayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Abdurrahman Tanyolag, Dalgalarla Engine, Goniil Bahgelerinden,
Harp Maldlii Gaziler Dergisi, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri.

THE LIFE AND POETRY OF TEVFIK ABDURRAHMAN TANYOLAC

Abstract: Although our literary history is generally constructed around prominent figures, there
are also lesser-known works that carry the spirit and struggles of the era. This study focuses on the
life, art, and intellectual world of Tevfik Abdurrahman Tanyolag, one of the first generation of
poets of the republic period, whose name is unknown today and who has been forgotten. The
research takes a holistic approach, centering on the poet's published poetry books and the poems
he published in the journal of Harp Maltlu Gaziler. The analysis reveals that Tevfik Abdurrahman
Tanyolag was not only a poet who wrote heroic poems but also expressed both his personal
emotions and social injustices. A noteworthy finding of the study is that while the poet remained
faithful to the nationalist/patriotic poetic understanding of the First Generation of Hece in terms of
content and emotional world, he boldly used the free verse and rhetorical possibilities of Nazim
Hikmet, his ideological opposite, in his formal explorations. We believe that this synthesis he has
created makes him a voice worthy of examination within republican period poetry. Bringing names
such as Tanyolag¢ to light will not only broaden the perspective on Turkish poetry of the
Republican Era, but also clarify the connection these intermediate voices, clustered around the
canon, establish with the overall body of work, opening the door to more original and
comprehensive studies.

Key Words: Tevfik Abdurrahman Tanyolag, Dalgalarla Engine, Goniil Bahgelerinden, Journal of
Harp Malilii Gaziler, Turkish Poetry of the Republican Era.

Giris

Tevfik Abdurrahman Tanyola¢’in siir diinyasin1 ve Tiirk edebiyati igerisindeki konumunu saglikli bir
zeminde degerlendirebilmek icin Oncelikle eserlerini verdigi Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin
genel manzarasindan ve temel dinamiklerinden bahsetmek gerekir. Toplumlarin yasadigi siyasi ve

sosyal degisimlerin edebiyata da sirayet ettigi gerceginden hareketle; Balkan Savaslar1 ve I. Diinya
Harbi’nin sekillendirdigi Milli Edebiyat anlayigsinin Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte daha da giiglenerek
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edebiyat ikliminin hakim paradigmasi haline geldigi goriiliir. Kurtulug Savasi’nin ana mekani ve ruhu
olan Anadolu cografyasina yonelen bu donem siiri, ulus fikrini merkeze alirken “Bat1 kiiltiir ve
degerlerine de yabanci kalmaksiniz ahlakta, dilde, dinde, milli duygularda yeni arayislarin ifadesi
olmustur”!. S6z konusu dénemin siir poetikasinda 6ne ¢ikan en belirgin husus sade Tiirkgenin ve hece
Olciisiiniin kesin zaferidir. Faruk Nafiz, Orhan Seyfi, Enis Behig gibi sairlerin basini ¢ektigi nesil; form
olarak heceyi benimsemis, milll heyecanlar1 lirik-didaktik bir dslupla dile getiren anlayisin
temsilciligini iistlenmistir. Bu anlayig ile birlikte Cumhuriyet devrimlerini halka aktarmayi gaye
edinen ve resmi ideolojinin sesi olarak teberriiz eden bir siir anlayisindan da bahsetmek miimkiindiir.
Cumbhuriyet’in ilk on yil1 bu genel yonelimle sekillenirken es zamanli olarak sanati ideolojik kaliplarin
disina ¢ikarip estetik bir deger olarak ele alan Ahmet Hamdi, Cahit Sitki, Ahmet Muhip gibi isimler de
edebiyat sahnesinde yerini alir. Bu sairler hece vezninden kopmamakla birlikte seleflerinden farkli
olarak bireysel temalar siirlerinin merkezine yerlestirirler.

Edebi kanondaki bu c¢esitlilik Nazim Hikmet’in geleneksel misra diizenini ve kafiye yapisini kirarak
serbest nazmi getirmesiyle yeni bir safhaya evrilir. Muhteva ve bigim bakimindan “¢agdaslagma siireci
yasayan edebiyatimizda toplumu ve gercegi tarihsel maddeci diinya goriisiiniin yontemleriyle
degerlendiren” bu hareket, siirin yoniinii toplumsal meselelere gevirir?. Sosyalist bir perspektifle halka
ve insanligin ortak sorunlarina odaklanan bu anlayis 1940 Kusagi sairleri tarafindan devralinir. Nazim
Hikmet’in actig1 yoldan ilerleyen bu sairler, serbest nazmi ideolojik bir aygit olarak kullanarak savas
karsithigi, yoksulluk, is¢i smifinin durumu ve sosyal adaletsizlik gibi iilke gergeklerini siirin asli
unsuru kilar®. Siirin bu ideolojik ve toplumsal agirligina karsi bir kirilma noktasi olusturan Garipgiler,
1941 yilinda yayimladiklar bildiriyle yerlesik siir tanimlarin1 ve kaliplarim reddederek siiri siradan
insanin diinyasina tasir. 1950’lere gelindiginde ise Garip hareketinin basitligine ve siir anlayisina tepki
olarak ikinci Yeni dogar. Anlami 6rten, soyut imgelerle kapali bir diinya kuran ve siir dilini doniistiiren
bu akis, bireysel ve estetik odakli yeni bir anlayis1 Tiirk siirine dahil eder. iste Tevfik Abdurrahman
Tanyolag ilk kitabini yayimladigi 1930’lardan baslayip 1970’lere uzanan genis zaman diliminde, Tiirk
siirinin zikredilen bu genis yelpazeli ortaminda eserlerini kaleme alir. Garip ve Ikinci Yeni gibi siirde
modernlesme hamlelerinin cagdasi olmasina ragmen, siir koklerini Milli Edebiyat’in temalarma
sabitleyen bir ¢izgi izler.

1. Hayati

Tiirk edebiyat: tarihi, kanonun gdlgesinde kalmis, kesfedilmeyi bekleyen pek ¢ok kiymetli sahsiyeti
barindiran genis bir sahadir. Yasadiklar1 devrin sosyo-politik sartlar1 veya edebiyat mahfillerinin

degisken dinamikleri nedeniyle eserlerini genis kitlelere ulagtiramamig isimlerden biri de Tevfik
Abdurrahman Tanyolag’tir?,

' M. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul 2013, 3. bs, s. 201.
2 Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyat: 3, Bilgi Yayinlari, Ankara 1992, 2. bs., ss. 63-64.
3 Kurdakul, a.g.e., s. 58.

4 Tevfik Abdurrahman Tanyolag hakkinda mevcut biyografik kaynaklar incelendiginde, sairin hayatina ve eserlerine dair
bilgilerin hem olduk¢a smirli oldugu hem de ciddi maddi hatalar barndirdigi gériilmektedir. Ornegin, Murat Uraz’in
antolojisinde sairin 1903 yilinda dogdugu ve Istanbul Yiiksek Deniz Ticaret Mektebi’nden mezun olarak bir siire bu meslegi
icra ettigi bilgisine yer verilmistir (Murat Uraz, Edebiyat Antolojisi V, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1940, s. 48.). Ancak
calismanin ilerleyen sayfalarinda da gdsterilecegi iizere bizzat sairin kendi beyanlar1 bu bilgilerin ger¢egi yansitmadigini
ortaya koymaktadir. Yine Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde Tanyolag’in ¢ocuklar igin kaleme aldigi,
icinde iki hikdye ve bir manzum hikadye barindiran Yiice ve Cicekleri adli eseri yanlis bir tiir tanimlamasiyla “kiigiiklere
siirler” seklinde siir tiirii altinda degerlendirilmistir (“Tanyolag, Tevfik”, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi,
c. II, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Bs., Istanbul 2010, s. 986.).

Bu ¢alismadaki biyografik veriler Tevfik Tanyola¢’in kendi yazilarindan ve aile fertleriyle gergeklestirilen miilakatlardan
elde edilmistir. Tanyolag’in yazilarindan yapilan alintilarda imlaya miidahale edilmemistir. Bu vesileyle bilgilerini ve
anilarini paylasan sairin torunlar1 Saymn Dilek Arpaci-O'Farrell’a ve Sayin Murat Tanyolag’a, akrabasi Sayin Deniz Agva’ya,
ayrica bu iletisimin kurulmasina yardime1 olan ve desteklerini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. V. Tiirkan Dogruéz’e tesekkiir
ederim.
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Asil adi Ahmet Tevfik olan sair 13 Agustos 1313 (25 Agustos 1897) tarihinde Rakka’da diinyaya
gelir’. Kirklareli niifusuna kayith olan Tanyolag, 17. yilizyilda Kirim’dan bolgeye yerlesmis akinci bir
ailenin mensubudur®. Babasi Abdurrahman Bey (1866-1950), Halep, Bitlis, Sam ve Beyrut gibi
Osmanli vilayetlerinde kaymakamlik; Divaniye (Bagdat), Dersim, Siverek, Sebinkarahisar’da
mutasarriflik; Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Sebinkarahisar’in ilk valisi olarak gorev alir’. Annesi ise
Maras’in Goksun kazasindan aslen Cerkez olan Hatice Hanim’dir.

Tevfik Tanyola¢’in g¢ocukluk yillar1 babasinin Jon Tiirk hareketine olan sempatisi nedeniyle II.
Abdiilhamid idaresince uygulanan kisitlamalarin goélgesinde geger. Hatiralarinda bu baskici ortam
nedeniyle babasmin en yakinlarinin cenazesine dahi katilamadigini aciyla zikreder®. On yagina kadar
s0z konusu bolgede kalan sair ancak II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan ata topragi olan Kirklareli’ne
doner®. Ilkogrenimini babasmin gérev yerlerinde tamamlayan Tanyolag, riisdiye ve idadiyi
Kirklareli'nde bitirdikten sonra'® Istanbul’a giderek Milli Ticaret-i Bahriye Kaptan ve Carkel
Mektebi’ne kaydolur. I. Diinya Harbi’nin baglamastyla, heniiz 17 yasini yeni doldurmusken, devletin
aldigi karar geregi okulu yarida birakarak 6 Ekim 1915 tarihinde!' deniz yedek subayi olarak
yetistirilmek lizere Bahriye Efrad-1 Cedide Mektebi’ne gonderilir. Sairin hayatindaki asil trajik kirilma
noktast bu askerlik doneminde yasanir. Talim sirasinda gemiden diiserek omurga kemiginden
sakatlanan Tanyolag, tam iyilesmeden asker ihtiyaci nedeniyle tekrar goreve ¢agrilir ve Ihtiyat Zabit
Namzetleri Talimgahi’na sevk edilir. Bugiinkii tabirle astegmen olarak goreve baslayan sair, Selimiye
Kislasi’na yakin olan gorev yerine giderken 18 Ekim 1918 Cuma giinii ingiliz ucaklarindan atilan
bombalara yakalanir'>. Hem bu saldirimin yarattigi tahribat hem de 6nceki kazanin niiksetmesi
neticesinde harp malulii olarak emekliye ayrilir. Omurgasindaki bu agir hasar, onu émriiniin sonuna
kadar bagkasinin yardimina muhta¢ birakarak yedi yil boyunca Bursa Cekirge Askeri Hastanesi ve
Istanbul Validebag Prevantoryum’unda yataga mahkiim bir tedavi siireci gecirmesine neden olur.
Yasadig: cileyi su sekilde ifade eder: “Oliimedek baskasinin yardimina muhtacim, uzuv eksikligini

5 Kemal Tanyolag, Kiyikdy’den Seka’ya Bir Maliyecinin Hayat1 ve Hatiralari (1924-1992), haz. Hale Yilmaz-Roger A. Deal,
Libra Yaymecilik, Istanbul 2022, s. 25.

¢ Tevfik Tanyolag, “Ikinci Mesrutiyet’in ilan1 ve O Giinlerden Birkag An1”, Harp Malilii ve Gaziler, sy.197 (Temmuz 1972),
s. 2.

7 Ali Cankaya, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler, c. 1, Mars Matbaasi, Ankara 1969, s. 371.

8 Bu hikayeyi hatiralarmda su sekilde ifade eder: “Yiiziinii gérmedigim halam hasta ddsegi iginde kivranirken hep babam
istermis. Uzerine babamin hatira olarak sakladiklar1 miilkiye mektebinde giydigi ceketi drtmiisler de dyle ruhunu teslim
etmis. Bunu, babamdan, annemden duymustum. Babamu bir giin agliyor gérmiistiim de, o vakitler Miilkiyeliler resmi, kollart
cesitli, kendilerine mahsus diigmeleri olan elbiseler giderlermis. Seritler de siif sayisini gosterirmis. Eski idadi (Ortaokul,
lise)lerde de 6zel elbiseler giyilirdi. Benim ruhumda annemden daima tekrarimni istedigim bu act hikayenin verdigi aci ¢ok
biiyiikk olmustu. Halamin yiiziinii, goziiniin rengini Tiirkgeyi nasil konustuklarmi sorardim. Bdylece halama, biiyiik babama
yakin olmay1 6zlerdim. Fakat biitlin bu hasretlige asil sebebin padisah oldugunu 6grenince de ona kars1 kalbimde hi¢ de iyi
olmayan duygular yer ettigini duyardim. Dagistanli zaptiye Haci1 Halit, padisahin her gece bir kizla evlendigini, 4 karisi
oldugunu, kimi isterse dldiirecegini, kimi dilerse pasa yapacagini anlattikca ona kars1 hislerim kine dénerdi. Tasra Istanbul
gibi degildi. Bunu ana yurda geldikten sonra anladim. Hiikiimetin niifuzu buralara kadar pek uzanamiyordu. Memurlarin
Tiirk olanlart da, hiikiimetge zaten siipheliydi. Humus kazasinm bagli bulundugu Hama sancagi mutasarrifi Mithat Pasa’nin
polis miidiiriiydii. Selamlikta bunlar konusuluyordu: Mithat Pasa’y1 sultanin bogdurdugu sdylenirdi. Mithat pasa hiirriyeti
(s.6) istermis ama padisah istemez imis. Bu kulak dolgunlugu ile babamin rahmetli halama gitmesine de izin verilmemesi,
babamin aglamas, bir tiirlii unutacagim olaylardan degildi. Iste hiirriyete agkim, sultana diismanhigim kiigiik yastan boyle
basglamist1 ve kitaptan dgrenilmemisti. Cevrem bu imkani vermisti.” [Tanyolag, “1960’m 27 Mayis’indan 1908 Temmuz’una
Acilan Pencere”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 125 (Temmuz 1966), s. 6.]

° Tanyolag, “1960°m 27 Mayis’mdan”, s. 5.
10 Tevfik Tanyolag, “Kirklareli’ne Giderken”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 157 (Mart 1969), s. 21.

1 Tevfik Tanyolag, “Bu Dértliiklere Adasimin Not Defterinden Adini Nigin Koydum?”, Harp Malilii ve Gaziler, c. 2/ sy. 9
(Kasim 1957), s. 23.

12 Yazar ayrica bu ana dair gdzlemlerini su sekilde ifade eder: “Bataryalarin teksif edilmis sarapnel atesi bulundugum yere
serpiliyordu. Sakatligim yere yatmakligima engeldi. Yalniz askerlere yer yatmalari i¢in emir verdim. On bes adim ilerimde
diistip patliyan bomba baggedeki baggivani oldiirmiistii. Karisinin kucaginda can ¢ekisiyordu. Basucunda baggivanin kina
gibi isledigi toprakta ters konmus semsiye biiyiikliiglinde bir ¢ukuru bomba agmisti. Benim getirlerim de yirtilmalarina
ragmen baldirlarim korunmustu. Gene on bes adim arkamda ve kislanin Haydarpasaya, Baytar Mektebine bakan kisminda,
kulenin dibine saplanan diger bomba patlamamust1.”, [Tevfik Tanyolag, “Cok Saym ismail Karatayli’ya”, Harp Maldlii ve
Gaziler, c. 4/ sy. 38 (Nisan 1959), s. 29.]; [Tevfik Tanyolag, “Selimiye Kislasina Basin Toplantisina Giderken”, Harp Maluli
ve Gaziler, sy. 206 (Nisan 1973), s. 5.]
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kiicimsemeden, bu derdimden kurtulmak miimkiin olsaydi, kol ve bacagimi verip derdimi
degistirirdim.”'3> Hemen hemen her ihtiyac1 yatakta goriilen, saga sola donmekte dahi giicliik gegen,
hatta hekimlerin bile ayag: kalkmasindan imidini kestigi sair gordiigii tedavinin ardindan azmederek
ayaga kalkmay1 basarir ve kendi ihtiyaglarini gorebilecek duruma gelir'®.

Diisiik riitbeden malulen emekli oldugu i¢in emekli aylig1 yetersiz kalir ve bagka bir is arayisina girer.
Ik olarak veterinerlik okuluna kaydolur fakat okulu tamamlayamaz. Ardindan doktorlarmin &nerisi
lizerine 1921 yilinda Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Dis Hekimligi béliimiine girer ve 8 Mart
1924°te buradan mezun olur. Borglanarak Istanbul’da bir dis klinigi agmasina ragmen ayakta durmakta
giiclik c¢ektigi icin meslegini icra edemez ve bu mecburiyet onu yazi hayatina ve sonrasinda
Ogretmenlige yoneltir. 1920°1i yillarin ikinci yarisin1 Kirklareli’nde gecirir ve Trakya’da Yeni Isik
adinda bir gazete ¢ikarir. Bu isten de elde ettigi gelir yetersiz kaldigindan farkli kazang yollar1 aramaya
koyulur ve 6gretmenlik yapmaya karar verir. Dis hekimligi diplomasina sahip olmasi nedeniyle
edebiyat yerine biyoloji alanini tercih eder ve Edirne’de bir siire 6gretmenlik yapar. Bu yillarda
yaymmladig1 Dalgalar Engine'® adli eserinde bulunan “Heykellerin Uzerine Dikilen Heykel” siirinde
bir kadin 6gretmenin yasadigi cileyi anlatmasi, ilgisiz bazi miifettisleri elestirdigi ve Atatiirk’lin
partisini 6ven makaleleri siyasi goriilerek 6gretmenlik mesleginin ilk yillarinda (1931) Silifke’ye
stirtiliir.

1917 yilinda aslen Babaeskili olan Necmiye Hanim ile evlenen sairin bu evlilikten Vahibe, Zafer ve
Goniil adlarmi verdikleri 3 ¢ocugu olur. Fakat 1928’de diinyaya gelen Goniil 5 yasinda iken 1933
yilinda Silifke’de zatiirreye yakalanarak vefat eder. 1931-1933 yillar arasinda Silitke’de kalan sair bu
tarihten sonra Istanbul’a gelir ve 1941 yilina kadar Uskiidar I1I. Ortaokulu’nda'® gérev yapar. Ortaokul
1. sinifi bu okulda okuyan yegeni Kemal Tanyola¢ o giinleri ve “sair ruhlu ve paraya fazla 6nem
vermeyen” biri olarak nitelendirdigi amcasinin 6gretmenligini su sekilde anlatir:

Fen bilgisi dersine amcam Tevfik Tanyolag geliyordu. Agabeyim vaktiyle onun égrencisi oldugu igin
hangi konular iizerinde durdugu konusunda bana taktik verdi. Biiyiikayr (Debbiilekber), Kiiciikay
(debbiilaskar) ve Kutup Yildizi’mi bulma usuliinii ogrendim. Sinifta kallap bildim. 7 aldim. Amcam
sinifta genellikle 45 dakikalik dersin 15 dakikasinda ders yapar, 30 dakikasinda da siir okurdu.
Ogretimi uygulamali yapar, ada tavsanlarini, kurbagalar: éldiiriir; kalbini, midesini ve diger i¢
organlarimi uygulamall goriirdiik. (...) Amcamin not verme sistemi biraz acayip idi. (s. 48) Herhalde
swnifta ¢ocuklarin dikkatlerini hep derse vermeleri icin olacak, bir 6grenciye ders arasinda kisa bir
soru sorar, bilirse 10 verir bilmez ise 0. Yani 10 numarasi da 0’1 da ¢ok boldu"".

1930°1u yillardan sonra Kadikdy, Harem civarinda ikamet eden Tevfik Tanyolag, II. Diinya Harbi
yillarinda Istanbul’un tehdit altinda olmasi sebebiyle basta Sevket Siireyya Aydemir olmak iizere
arkadaslar1 tarafindan Ankara’ya davet edilir 1941°den 1967 yilina kadar Ankara’da bulunur. Burada
askerlikten arkadasi olan dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’in yardimiyla az bir dersle
Ankara Atatiirk Lisesi’nde goreve baslar. Universitede okudugu yillarda mikroskobu kullanmay1
Ogrenen ve okulun alt katinda bulunan laboratuvarda deneyler yapan Tanyolag, o donemi su sekilde
ifade eder: “Gittikge saglik durumum agirlasiyordu. Rahmetli arkadasim Hasan Al Yiicel beni korudu.
Cok az bir dersle Atatiirk Lisesi’'nde vazife verdi. Yakin evden gelir dersi verir, her seyim olan
yatagima donerdim. Okulun alt katinda bulunan laboratuvara ilaveten, ikinci bir laboratuvar da yatak
odam[d1].”'® Burada bilimsel arastirmalara ydnelerek siilfamit ve akridinler iizerine ¢alismalar yapar'®.
Lakin bu ¢aligmalar1 iiniversite cihetinde ilgisizlikle karsilasinca hevesi kirilir ve arastirmalarin

13 Tanyolag, “Cok Sayin Ismail Karatayli’ya”, s. 30.

14 Tanyolag, “Bu Dértliiklere Adasimin Not Defterinden”, s. 23.

15 Tevfik Abdurrahman, Dalgalarla Engine, [Yayin Yeri ve Yaymevi Bilgisi Yok].

16 Okulun bugiinkii adi Sultantepe Prof. Dr. Cemil Taggio8lu Ortaokulu’dur.

17 Kemal Tanyolag, Kiyikdy’den Seka’ya, ss. 48-49.

18 Tevfik Tanyolag, “Biyoloji Alaninda Aci Bir Hatira”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 161 (Temmuz 1969), s. 12.

19 Tevfik Tanyolag, Biyoloji Alaninda Siilfamit ve Akridinlerle Aragtirmalar, Kiiltiir Basim ve Yayim Kooperatifi, Ankara
1949.
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sonlandirir®. Ogretmenligin yani sira iilkedeki egitim seferberligine katkida bulunmak amaciyla liseler
icin Biyoloji Denemeleri*' ve Koruyucu Hekimlik ve Saglik Bilgisi** adl kitaplar1 kaleme alir.

Belindeki rahatsizligin onu tekrar yataga mahkiim etmesi ve yasinin da ilerlemesi sebebiyle 1950
yilinda 6gretmenlik mesleginden emekliye ayrilan sair, bu tarihten sonra iki kez kalp krizi gegirir.
Yasadig hastalik ve fiziksel engeline ragmen cemiyet hayatindan kopmayip 1956’da Harp Malulii ve
Gaziler Dergisi’ni kurarak burada bagyazarlik yapar. 1960’11 yillarda tedavi i¢in kizinin bulundugu
Almanya’ya gider ve kisa bir siire burada kalir. 1967°den sonra Istanbul’a geri dénen Tanyolag 7 Mart
1975 tarihinde gegirdigi kalp krizi sonucunda Istanbul’da hayata gozlerini yumar ve Karacaahmet
Mezarligi’na defnedilir.

2. Edebi Faaliyetleri

Tevfik Abdurrahman Tanyolag¢ askerlikten malulen emekli olduktan sonra ata topragi Kirklareli’ne
donerek edebi faaliyetlerine 1 Ocak 1926 tarihinde Trakya'da Yeni Isik® gazetesini yayimlayarak
baglar. “Kendimizi Bilelim”** baslhkli yazisinda bu gazetenin nesir gayesini, siir boylarida
Cumhuriyet’in ideallerini yaymak, milli heyecani insanlik degerleriyle mezcederek canli tutmak ve
vatanin ihtiyaglarin1 dile getirmek olarak tarif eder. Osmanli’nin yikilig siirecine taniklik eden,
savaslarin ve isgallerin acisini bizzat yasayan Tanyolag i¢in bu gazete, Cumhuriyet’in ilaniyla duyulan
coskunun ve modernlesme idealine katki sunma arzusunun somut bir tezahiiridiir.

1920’1i yillarm sonunda 6gretmenlik meslegine adim atmasiyla gazetecilik faaliyetlerine ara vererek
ilk siir kitab1 Dalgalarla Engine’yi yayimlar. Nesir yeri ve tarihi belirtilmemis olsa da eserdeki
siirlerin tarihlerinden hareketle kitabin 1930 sonu ile 1931 baslarinda Kirklareli’nde basildigt
soylenebilir’®. 160 sayfa ve 50 siirden miirekkep bu eser, sairin hayatinda bir kirilmaya da yol agar.
Zira Atatiirk ilke ve inkilaplarina sadakatle bagli bir gazi olmasma ragmen “Heykellerin Uzerine
Dikilecek Heykel” ve “Nicin Sen Saraya Giremezsin” siirlerinde yer verdigi toplumsal ve siyasi
elestirileri -ozellikle Atatiirk’tin Dolmabahge Sarayi’ni kullanmasina yonelik imal1 atiflari- sebebiyle
Silifke’ye siirgiin edilir.

Sairin ikinci kitab1 Goniil Bahgelerinden®, ilk eserinden yirmi ii¢ y1l sonra, 1953 yilinda yayimlanir.
Bu uzun zaman zarfi, Tanyolag’in poetikasinda koklii bir degisime yol acarak genglik yillarinin giir ve
ihtilalci sesi yerini daha sakin, ige doniik ve tefekkiir odakli bir tona birakir. Ayni yil yayimlanan
Atamizi Anarken’ (1953) ise Cumhuriyet degerlerini, hiirriyet ve vatan temalari isleyen
manzumelerini bir araya getiren tematik bir eser niteligindedir.

20 Tevfik Tanyolag’in yaptigi arastirmalar, aradan yillar gegmesine ragmen Amerika’da Mills College’da bulunan Prof. Dr.
Baki Kasapligil tarafindan ilgiyle karsilanir. Konu ile ilgili makalesinde Tanyolag’in caligmasini zikretmesi ve hatta ona
konuyla ilgili mektup yazmasi onu ziyadesiyle memnun eder: “Bu benim igin ¢ok biiyiik bir serefti. Para getirmez ama, ilim
dalinda bir zerrecik. [Tevfik Tanyolag, “Universite Uzerine”, Harp Maliilii ve Gaziler, sy. 188 (Ekim 1971), s. 4.]

21 Tevfik Tanyolag, Biyoloji Denemeleri, Kiiltiir Basim ve Yayim Kooperatifi, Ankara 1949.

22 Tevfik Tanyolag, Saglik Bilgisi ve Koruyucu Hekimlik, Ders Kitaplar1 Tiirk Ltd.Srt. Istanbul 1950. Tip Hekimi Dog. Dr.
Zafer Paykog bu eserle ilgili sunlar1 soyler: “Eser, bastan sonuna kadar, bir ahldk atmosferi iginde kaleme alinmis ve bu
cetin konu ddeta bir seyahat kitabi gibi herkesin zevkle okuyacag tath bir dille yogrularak sunulmustur. Eserdeki bu ézelligi
miiellifin sair ve kidemli bir égretmen olmasina, siirle miisbet ilmi birbirleriyle telif etmesine bor¢luyuz. Bahisler vazih ve
etrafli olarak anlatmakta ve onemli yerler bilhassa belirtilmektedir. Bunlar arasinda, sevgi, vatan sevgisi, diismiislere
yardim, ruhu al¢altan zaaflardan korunma, sehir saghgi pahasinda apartmanlarda siikin, asagilik duygusuyla miicadele,
sitma, verem, frengi, koy saghgi gibi hususlar, sirasi geldikge, eserin drgiisiinde pek tabit bir sekilde yer almislardir.” [Zafer
Paykog, “Saglik Bilgisi ve Koruyucu Hekimlik”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 32 (Ekim 1958), s. 30.]

23 Bu gazetenin maalesef tiim sayilar1 bulunmamaktadir. Gazete ile ilgili ayrica bkz: V. Tiirkdn Dogrudz, “Yakin Dénem
Kirklareli Tarihinde 1ki Yaprak: Trakya’da Yeni Isik Gazetesi ve izmir Suikastin1 Tel’in Mitingi”, Yakin Dénem Tiirkiye
Arastirmalari, sy. 4 (2003), ss. 43-60.

24 Tevfik Tanyolag, “Kendimizi Bilelim”, Harp Maliilii ve Gaziler, sy. 108 (Subat 1965), ss. 4-5.

25 Yazarin eserle ilgili sdyle bir ifadesi bulunmaktadir: “1924 yilinda kurtulusun heyecaniyla yazdigim ‘Kemal Ankara’,
‘Kurtulus’ baglikli siirlerim Kirklareli’'nde yeni harflerle ilk basilan ‘Dalgalarla Engine’ adl1 ilk eserimde yayimlanmislardir”
[Tevfik A. Tanyolag, “Kurtulus”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 186 (Agustos 1971), s. 3.].

26 Tevfik Tanyolag, Goniil Bahgelerinden, Istanbul Matbaasi, Ankara 1953.
2?7 Tevfik Tanyolag, Atammzi Anarken, Karinca Matbaasi, Ankara 1953.
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Tanyola¢’m hiirriyet tutkusu sadece yerel degil evrensel bir boyut da tasir. 1956 yilinda Macar halkinin
Sovyet miidahalesine karsi verdigi bagimsizlik miicadelesine ithafen Hiirriyetleri Igin Doviisen
Milletlere Bir Tiirk Gazisinin Andacidir’® baghkli eseri nesreder. Bu eseri Thirst for Freedom® adiyla
Ingilizceye de gevirerek gelirini Macar Kizil Hag1’na bagislamasi, onun bir “gazi sair” olarak hiirriyet
kavramina yiikledigi degerin 6nemli bir gdstergesi olarak okunabilir.

1960’11 yillarda sairin eserlerinde ordu ve maluliyet kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Kag¢ Kisi
Kaldik?*’ (1960) adl1 eserinde ordu personelinin ve malul gazilerin sorunlarini siyasi makamlara agik
mektuplarla iletirken 27 Mayis miidahalesini olumlayan Hiirriyet Ugrunda® (1960) ve 27 Mays
Inkalabr® adh kitapgiklariyla donemin siyasi atmosferine destek verir.

Sairin 6zgiin yapitlarindan biri olan Riizgdr ve Delioglan®, oglu A. Zafer Tanyolag’a ithaf edilmis
alegorik bir manzum &giit kitabidir. Ik niishas1 kaybolan ve 1942 yilinda hasta yataginda yeniden
kaleme alinan bu eserde “Riizgar” bilge bir kilavuzu “Delioglan” ise idealist insan tipini temsil eder.
Masalst bir atmosferde insanin manevi huzura erisme cabasini isleyen eser, tabiat sevgisi ve
rasyonalite ile sezginin birlesimi {izerine kurulur. Bunun yami sira havacilik sehitlerine adanmis
Gergek Bir Kahraman® (1964) ile Kibris*®> ve Filibe*® temali fasikiil hacminde olan eserleri, onun
giincel ve milli meselelere gosterdigi hassasiyetin devamidir®’.

Tanyolag’in edebi verimi sadece siirle sinirl degildir. Cocuklar igin kaleme aldig1 Yiice ve Cicekleri®®
(1937) adli hikdye kitab1 ve opera i¢in hazirladigs Kelkit’in Dogusu® (1945) onun farkl tiirdeki
denemelerindendir. Ozellikle Kelkit’in Dogusu kuraklik ve fedakarlik temasim masals1 ve mitolojik bir
arka planla sunmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Birgok kitab1 yaymmlanan Tevfik Tanyolag’mn ayrica farkli tarihlerde Ulkii, Millet, Ulus, Kiiltiir
Diinyasi, Cocuk, Yarimay, Hakimiyet gibi siireli yayinlarda edebi numuneleri ¢ikar. Sairin asil kendini
gosterdigi mecra ise 1956-1975 yillar1 arasinda imtiyaz sahibi ve bagyazarit oldugu Harp Malilii
Gaziler dergisidir. Ayda bir yayimlanan derginin baslik alti yazisinda: “Malil Gazilerle Sehit, Dul,
Yetim ve Vazife Malillerinin haklarimi savunur, ictimai edebi dergidir” ifadesi yer alir. Dergi, 1956
yilinin Mart ayinda Ankara’da Orduevi’nin bitisigindeki cemiyetin genel merkez biirosunda “Sesimizi
nasil duyurtacagiz?” minvalindeki konugmalardan dogar. Harp malillerinin sorunlarinin kamuoyuna
aktarilabilmesi ve ilgili mercilere daha etkin bir sekilde iletilebilmesi amaci ile siirekliligi olan bir
yayin organina ihtiya¢ duyuldugu ortaya konur. Derginin ¢ikis siirecini Tanyolag: “Cok gen¢ yasta
gazete cikarmakligim, dergilerde yazi yazmam, kitap basmam, arkadaglarirma bu isi benden
beklemelerine cesaret veriyordu.” seklinde belirtir ve derginin adini, misyonunu, anlayigini sdyle ifade
eder: “Adimiz, cemiyetimizin adi olacakti. Yolumuz, Atatiirkgiiliik. Tiirk milletinin hayrina ve onu her
cagin en ilerisine, en iyisine gotiirecek ilericiligin sembolii Atatiirk¢iiliik. Yurtta sulh, cihanda sulh...
Ya Istiklal, ya Oliim... ik dergimizden beri ilk sayfamizda seref verir”. Bu ifadelerin yam sira
amaglarmin gelecek kusaklara tarihi bilgileri aktararak geg¢misin unutturulmasini onlemek, milli
birlige ve orduya zarar verecek girisimlere karst durmak, Tiirk milletinin ¢ok sayida diigmana sahip

28 Tevfik Tanyolag, Hiirriyetleri I¢in Doviisen Milletlere Bir Tiirk Gazisinin Andacidir, Balkanoglu Matbaasi, Ankara 1956.
2 Tevfik Tanyolag, Thirst for Freedom, Tiirkiye Maltil Gaziler Birligi, Ankara 1957.

30 Tevfik Tanyolag, Kag Kisi Kaldik?, Balkanoglu Matbaas1, Ankara 1960.

31 Tevfik Tanyolag, Hiirriyet Ugrunda, Hilal Matbaasi, Ankara 1960.

32 Tevfik Tanyolag, 27 May1s Inkilabi, Hilal Matbaas1, Ankara 1960.

33 Tevfik A. Tanyolag, Riizgar ve Delioglan, Hilal Matbaasi, Ankara 1963.

34 Tevfik A. Tanyolag, Gergek Bir Kahraman, Hilal Matbaasi, Ankara 1964,

35 Tevfik A. Tanyolag. Kibris’da Kanli Bayram, Hilal Matbaasi, Ankara 1964.

36 Tevfik A. Tanyolag, Filibe’de Bir Gurbet Aksami, Hilal Matbaas1, Ankara 1965.

37 Bu siirler sairin bag yazarhigm yaptigi Harp Malilii Gaziler dergisinde yayimlandiktan sonra miistakil olarak basilir.
Tevfik A. Tanyolag, “Kibris’ta Kanli Bayram”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 97 (Mart 1964), s. 17-18; Tevfik Abdurrahman
(Tanyolag), “Filibe’de Bir Aksam veya Pmarcik Tepe ve Asiklar Mezar1”, Harp Malillii ve Gaziler, sy. 108 (Subat 1965), ss.
22-29.

38 Tevfik Abdurrahman Tanyolag, Yiice ve Cigekleri, Resimli Ay Basimevi, Istanbul 1937.

39 Tevfik Tanyolag, Kelkit’in Dogusu, Vakit Matbaas1, Istanbul 1945.
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oldugunu hatirlatmak ve her tiirlii asiriligin karsisinda yer almak oldugunu zikreder. Derginin ilk sayist
kiigiik boyda, 24 sayfa ve renkli kapaklidir. Kapagin ortasinda Atatiirk’iin Kocatepe’deki resmi, bag
kosede derginin amblemi bulunur®.

Edebi numunelerini dergide nesreden Tanyola¢ bunun yani sira harp maldallerinin haklarm savunan,
giincel konulara iligkin yazilar kaleme alir. Bu yazilarda milli bayramlarin 6nemini, harp malillerinin
gecim ve ilag sikintisini, gilinliik hayata dair toplumsal sorunlari dile getirir. 1959 yili Nisan ay1
itibariyle vazife malullerinin birlik iiyeliginden cikarilmasina tepki olarak bir siire gérevinden ayrilsa
da*! 1961’in Eyliil ayinda (67. say1) tekrar yazilarina baslar ve biraktigi basyazarlik gorevine geri
doner. Dergiyi olabildigince giinliikk siyasetten uzak tutup, siyasi bir ¢izgiye veya bir partinin
temsilciligine bagl olmaktan ziyade Atatiirk ilkelerine sadik kalarak memleket menfaatlerini 6n plana
alip harp maltllerinin haklarini savunan Tanyola¢ bu hususta kendini su sekilde agiklar:

Bu satirlarin yazar ise partili oldugu hdlde, sirf mensup bulundugu birligin tiiziigiine uymak zorunda
kaldigi icin yazilarina, bu bakimdan, ceki-diizen veren bir kimse degildir. Memleketin mutluluguna
calisacak, eski giinlerden ders almig her siyasi partiye basarilar dileyen -oldum olasi- taraf tutmayan
milyonlarca yurttastan birisidir. Bunun boyle oldugunu eserleri ile, hayatiyla gostermistir®.

Vefat ettigi 1975 yilina kadar dergideki calismalarini siirdiiren sair burada yayimladigi kitaplardan
parcalar paylasir ve bazi siirlerini farkli zamanlarda tekrar yaymlar. Yaklasik 17 yillik siirecte
mikerrer yazilari bir tarafa birakacak olursak, 250 civari nesir (fikra, sohbet, an1, 1 hikaye tefrikasi, 2
kisa hikaye), kitaplarindan farkli olarak 133 siir ve 134 adet de tekrar yayimladig siiri bulunmaktadir.
Dergide bulundugu siire icerisinde bu mecrada 500’iin iizerinde cesitli tiirlerden yazi ve siirini
nesreder.

Eserlerinde ve yazilarinda farkli imzalar kullanan yazar, bir yazisinda kullandigi ilk imzasim ve
soyadini nasil aldigini su sekilde ifade eder:

Bu ilk sayidaki (Trakya’da Yeni Isik gazetesinden bahsediyor) basmakalenin altindaki imzam ‘Haci
Tevfik ogullarindan Tevfik Abdurrahman” idi. Asil séhretim ‘Haci Tevfik Efendi zadelerdi’ Hala
sinirime dokunan zddelik bashgini kaldirdim. Sadece Tevfik ogullarindan olanm  biraktim.
Kullamilmayan asil soyadimiz Hubaylar dir. Yeni soyadimda sarki okuyan anlamina gelen Tanyolag’t
sectim. Rahmetli babam da kabul etti. Karinca kararinca hep bu Dogu nun uyanist icin ¢irpiniyoruz®.

[k siir kitabi olan Dalgalarla Engine’yi “Abdurrahman Tevfik” imzasiyla yayimlar. Soyadi
kanunundan sonra ise “Tevfik Abdurrahman Tanyola¢”, “Tevfik Tanyolag”, “T.A.T”, “T.T”, “Bir
Maldl Gazi”, “Aygoniil” imzalarmi kullanir. imzasindan “Abdurrahman” ismini kaldirmasin ise:
“Eskiden adimi babamin adiyla birlikte yazardim. Tevfik Abdurrahman. Yeni harfler kabul edildikten
sonra hele soyadi da gelince imza uzadi. Abdurrahman’1 kaldirdim. Yalniz Tevfik Tanyolag¢ olarak
imzami atmaya basladim. Bu sefer de yeni bir ad oldu. Abdurrahman’in A’sin1 aldim. Taniyan tanir.”*
sozleriyle izah eder.

Tevfik Tanyolag, yasadig yillarda edebiyat ve kiiltiir camiasinda taninan ve saygi duyulan bir isimdir.
Ahmet Kutsi ile Kirklareli idadisi’nde simf arkadaslig1 yapar ve bu tarihten sonra baglar1 hi¢ kopmaz.
1920°1i yillarda Edirne ve Kirklareli’nde 6gretmenlik yapan Halide Nusret ile tanisir. Halide Nusret’in
kiz kardesi Ismet Kiir hatiralarinda Tevfik Tanyolag’tan bahsederken su ifadeleri kullanir:

Bir Tevfik Tanyolag¢ vard:... Diinyaya az gelir insanlardan biri... Sair, diisiiniiv, doga bilimcisi... Koca
bir laboratuvart vardi... Ve, paritisim hald ammsadigim, insanin kafasini, yiiregini delip gegiyormug
gibi bakan acayip kara gozleri... Ablam dahil, ailenin ¢esitli kusaklarinin ¢ok sevdigi, hayran oldugu
Tevfik agabey...”.

40 Tevfik Tanyolag, “Onbes Y1l Onceydi”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 169 (Mart 1970), ss. 1-2.

41 Tevfik Tanyolag, “Allaha Ismarladik”, Harp Maliilii ve Gaziler, c. 4/ sy. 38 (Nisan 1959), ss. 1-8.

4 Tevfik Tanyolag, “Anittepe Eteklerinde”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 83 (Ocak 1963), s. 1.

43 Tevfik Tanyolag, “Kendimizi Bilelim”, s. 5.

4 Tevfik Tanyolag, “Dilekgeler ve Universiteden Cevaplar”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 171 (May1s 1970), s. 24.
45 [smet Kiir, Yaris1 Roman, Everest Yaymlari, 3. Bs., Istanbul 2011, s. 13.
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Halide Nusret ve ailesinin Tevfik Tanyolag’la sik sik goriistiigiinii ve yakin iliskilerinin bulundugunu
sOyleyebiliriz. Hatta Halide Nusret ve Ahmet Kutsi, Tanyola¢’t Ankara’da bulundugu zamanlarda
ziyaret ederek siirler okur ve edebiyat sohbetleri yaparlar. Hasan Ali Yiicel ile askerlik giinlerinden
tanigirlar*® ve bu arkadashik omiirleri boyunca devam eder. Tevfik Ararad, Remzi Oguz Arik, Cevat
Memduh Altar, Nurettin Artam, Hasan Ali Yiicel, Ahmet Kutsi Tecer, Nebil Otman’a ithaf ettigi
siirleri mevcuttur. Siikufe Nihal, 1931 yilinda nesrettigi Yakut Kayalar adli eserini 10 Subat 1956
yilinda Tevfik Tanyolag’a imzalar ve: “Asil duygu ve bilgisine hayranlikla bagl oldugum sair arkadas
sayin Tevfik Tanyolag’a™ ifadelerini kullanir. Ayrica Sevket Siireyya Aydemir ve Lemia Bali*® da
Tanyolag’a ithafli ve imzali eserlerini gonderir.

Gorildiigii iizere Tevfik Abdurrahman Tanyolag, kendi kabuguna ¢ekilmis bir isim olmanin aksine
yasadig1 devrin edebi, ilm1 ve sosyal meseleleriyle hemhél olmus, kalemini hiirriyet, vatan ve insanlik
degerleri i¢in seferber etmis ¢cok yonlii bir Cumhuriyet aydini portresi gizmektedir.

3. Siirlerinde One Cikan Temalar

Sairin kitaplarma giren ve siireli yayinlarda kalan manzumeleri dahil olmak tizere toplamda 320’yi
askin siiri bulunmaktadir. Bu denli genis bir kiilliyatin teker teker tahlil edilmesi, makale smirlarini
asip mistakil bir monografinin konusunu teskil edeceginden calismanin bu bdoliimiinde sairin
poetikasini temsil eden siirlerden hareketle genel bir tematik siniflandirma yoluna gidilecektir.

Sunu agikca belirtmemiz gerekir ki sairin siir evrenini sekillendiren ana unsur onun travmatik hayat
tecriibesidir. Dalgalarla Engine’nin 6nsoziiniin yerini alan ve bir poetik bildiri mahiyeti tasiyan
“Tevfik” baslikli manzumede bu izleri siirmek miimkiindiir. Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste’de ve
Akif’in Safahat'n ilk kitabinda denedigi manzum 6nsoz tarzini devam ettiren Tanyolag, bu siirde
nesir ile nazim arasinda salinan bir form tercih eder. Metnin genelinde ge¢misle hesaplasmak ve bir i¢
dokiimii gerceklestirmek amaciyla “Fiko” adin1 verdigi muhayyel bir muhataba seslenir:

Birbirimizi dudaklarimizda golgeler belirirken
Tamdik, ikimizin de kafast dumanlyydi.
Bu duman, arkadashgimizi bozamadi, hayatin
Dalgalari seni bir yana beni de bir yana serpti.
Goriismeyeli kag yil gegti; aramizda aswrlara
Gebe kalip dogurmus kag 365 'in kadavrast
Var.. Varsin olsun be!. Ben, seni unutmadim
Hig bir sevdigimi unutmadigim gibi
- Yaz, Fiko yaz, yazmaga mecbursun!
- Ne yazaymm. Kafiyeleri beceremiyorum bunlarla ugrasamiyorum giig isler”
(...)
Arkadaslhigimizin bir hatirast olarak ¢am sakizi coban
Armagant kabilinden sana sunuyorum.
Bunlar: bir arkadasim gelisi giizel siraladi. Onlar da

Sigara paketlerinden, bakkalin veresiye defterinden

46 Hasan Ali Yiicel, Hiirriyet Gene Hiirriyet, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Ankara 1960, s. 598.
47 Siikufe Nihal, Yakut Kayalar, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1931.
48 Sevket Siireyya Aydemir, Tanyolag’m en yakin arkadaslarindan biridir. Ona 23 Ocak 1960 tarihinde imzaladig1 kitabin

9,9

i¢inde su ifadeler yer alr: “Kardasim Tevfik A. Tanyolag’a” (Sevket Siireyya Aydemir, Suyu Arayan Adam, Oz Yaymlari,
Istanbul 1959); Lemia Bali ise Onlar Ermis Muradina adli eserini 13.09.1939 yilinda “Kiymetli arkadasim Tevfik

Tanyolag’a” hitabiyla imzalayarak kendisine takdim eder (Lamia Bali, Onlar Ermis Muradina, Biirhaneddin Matbaas,
Istanbul 1934).
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kurtuldular.
Ve kumpaslarin oluklarindan boy gosterdiler.
Benim yerime gozlerinden opsiinler emi Fikom!

Siirin kronolojik akisi, sairin Fiko ile tanismasindan kitabin nesrine kadar uzanan siireci kapsar. 11k
misralarda, Fiko ile karsilagma ani somut bir olaydan ziyade belirsiz bir atmosfer iginde verilir.
Buradaki “Fiko”, bir dosttan ziyade sairin siir seriivenine taniklik eden, onunla doniisen ve acilarina
ortak olan “i¢ sesi” veya yasadiklarindan sonra hayata tutunan “Steki ben”idir. Ilk misrada gecen
“dudaklarimizda golgeler” ifadesindeki “dudak” sairin s6ziin, sesin dil vasitasiyla disar1 ¢ikarak siirle
ilk temasini; “golge” ise belirsiz ve tam sekillenmemis ama varlig1 sezilen “sairlik hali”ni belirtir.
Ikinci misrada gecen “ikimizin de kafas1 dumanliydr” ise sairin cok geng yasta maruz kaldig: fiziksel
travmanin meydana getirdigi zihin karigikligiyla birlikte siirinin poetikasinin yon arayisini temsil eder.
Sairin “hayatin dalgalar1 seni bir yana beni bir yana serpti” dizesi, yasadigi bedensel engelin onu
hayattan (Fiko’dan/saglikli halinden) kopararak hastane odalarina ve yalnizliga siiriiklemesinin bir
itirafidir. Ancak “Fiko”nun 1srarla “Yazmalisin!” demesi sairin hayata tutunma arzusunun ve yazarak
iyilesme ¢abasinin bir tezahiiriidiir. Burada Fiko, fildisi kulede yasayan degil, halk agziyla konusan
(“Fikom”, “Varsin olsun be”) ve sairi toplumsal vicdanin sesi olmaya ¢agiran samimi bir kilavuzdur.
Ayrica “Kizdim yazdim; sevdim yazdim / Aldatmadan aldandim yazdim, agladim, yazdim...”
misralart da bu poetik tavri destekler niteliktedir. Boylelikle sairin artik siir kimliginin de
sekillendigini gérmekteyiz.

Sair, kitabina neden Dalgalarla Engine ismini verdigini ise su dizelerle agiklar:
Denizin bir damla suyu “enginim” diye bobiirlenemez
Fakat ondan da ayr degildir delikanlim!
Iste bunun icin su bir kadeh doluya “dalgalarla
Engine” diye bir ad koydum. (...)

Buradaki deniz metaforu, hem varolussal anlamda hayatin sonsuzlugunu hem de edebiyatin ugsuz
bucaksiz birikimini imgeler. Sairin bu koca evren igindeki miitevazi yeri olan “damla”, kaleminden
dokiilen, bireysel duygu ve diislince diinyasini yansitan misralardir. Bu misralar edebi kiilliyatin
igerisinde damla misali kiigiik bir konuma sahiptir. “Engin” metaforu ise varligin ve sanatin
sonsuzlugunu simgeler. Kendi siirinin bu sonsuzluga ulastigin1 iddia etmese de “su bir kadeh doluya”
diyerek smirli bir hacim igerisinde bu sonsuzlukla beslenmeye calistifint ve bu enginlige dogru
yonelen arzusunun oldugunu belirterek siir kitabinin adin1 neden “Dalgalarla Engine” koydugunu izah
eder. Toparlayacak olursak insanlik ve edebiyati simgeleyen deniz igerisinde kendi siirini bir “damla”,
“engin”i ise zamani ve mekadni asarak hem kendini hem de insani anlamlandirma cabasi olarak
evrensel olanla biitiinlesme istegi ve edebi kalicilik olarak ifade eder. “Kadeh” metaforuyla simirh
hacmine isaret etse de yoniiniin daima “engin”e yani sonsuzluga ve kalicilia doniik oldugunu
vurgular. Ozetle Tanyolag, siir poetikasinin temellerini bu manzum 6nsdzle atar. Bireysel diizlemde
yasadig1 yalmizlik, ac1 ve metafiziksel hissiyatlar; toplumsal diizlemde vatan, hiirriyet ve milli suur
temalariyla harmanlanarak sonsuzluga ulasma ¢abasina doniistir.

3. 1. Vatan Sevgisi ve Atatiirk imgesi

Balkan Savaslari’nin yikimini, I. Diinya Harbi’nin cephelerini ve Milli Miicadele’nin atesten giinlerini
bizzat tecriibe eden Tevfik Tanyolag, Osmanli’nin ¢okiisii ile Cumhuriyet’in kurulusu arasindaki o
tarihi stireci hem bedeninde hem de ruhunda hisseden bir sairdir. Rumeli’nin ve Kirklareli’nin isgal
acisina yakindan sahit olmus, siirlerinde “vatan™ harita lizerinde soyut bir toprak parcasindan ziyade
ugruna bedel 6denmis mukaddes bir varlik olarak tecessiim etmistir. Bu baglamda onun siiri Namik
Kemal’den tevariis eden hiirriyet agkinin, Cumhuriyet devrimleriyle harmanlandig: giir bir ses tonuna
sahiptir. Dolayisiyla siirlerindeki vatan temasi, sadece bir toprak sevgisiyle sinirli kalmayip
aydinlanma, ekonomik bagimsizlik, saltanat elestirisi ve muasir medeniyet hedefiyle biitiinlesmis bir
mefkure halindedir. Ornegin, bashigiyla bile bir isyan1 ve uyanisi ifade eden “Hey! Heeeyyy!” siiri bu
arayisin disavurumudur:
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Gozlerinde ates.
Yiireginde giines,
Arryorum bu viranelerde,
Arryorum bu kirli inlerde
Kafama

Goyniime uygun bir es!..

Misralarda aranan sevgili, beseri bir asiktan ziyade, sairin dava arkadasligini yapacak bir fikir
yoldasidir. “Gozlerinde ates/Yiireginde giines” imgeleri, ¢liriimiis eski diizenin “viraneleri” ve “kirli
inleri” arasinda Cumhuriyet’in aydinlik ve devrimci ruhunu temsil eden bir metafor olarak okunabilir.
Sairin:

Yakiyooor!!..
Yakiyor.
Bu hasret, bagrimi, bagrimizi!.

dizeleriyle dile getirdigi 1stirap, isgal altindaki vatanin kolektif acisidir. Dolayisiyla en biiylik askin
kaynagi olan hiirriyete olan bu hasret herkesin yiiregini yakmaktadir. Siirin genelinde ise hiirriyetin
degeri, toplumsal yenilenme arzusu ve kolektif bir iilkii olusturma, miicadele etme ve okuru bu
noktada sarsma istegi bulunmaktadir. Burada bireysel “ben”den toplumsal “biz”’e (bagrimi/bagrimizi)
gecis sO0z konusudur. Bu minvaldeki siirlerinde Tanyolag, heyecanini ve ideallerini merkezden etrafa
dogru genisletmek ister. Bu da sahsi kaderini millet kaderiyle 6zdeslestirdiginin gostergesidir.

Milli Miicadele’nin zaferle neticelenmesi ve Ankara’nin yeni devletin merkezi olmasi sairin
coskusunu zirveye tagir. Keza Cumhuriyet ile birlikte degisim iginde olan devletin politikalarina ortak
bir toplumsal biling olusturma gayesiyle yeniden ayaga kalkigi, dirilisi inkilapg1 bir cosku ile dile
getirmeye calisir. Bu bakis agisini ortaya siirlerinden biri olan “Kemal Ankara”da, kahramanlik ve
direnis ruhuyla diigman yurttan kovulduktan sonra Ankara; Tiirk milletinin dirilisi, Atatiirk devrimleri
ve Cumbhuriyet ile 6zdestirilir.

Abe hey Kemal Ankara!, inkilapgt yurt
Temiz mefkurene uzanant bog!.

Her zaman diinyaya sesini duyurt!.
Duru cam sakla! gélgeleri kog!

Hitap tislubuyla kaleme alinan siirdeki “Kemal” ifadesi dogrudan Atatiirk’e gondermedir. Halk dilinde
yer alan “Abe hey” nidasi, siire samimiyet ve igtenlik katarak inkilaplara ve inkilaplarin merkezi olan
Ankara’ya toplumsal destegin varligini ifade eder. Cumhuriyet’in ideallerine zarar vermek, gecmise
geri donmek isteyenlere kars1 bir miicadele ¢agrisi yapan sair, devletin artik i¢ce kapanmay1 degil, yeni
diizenle birlikte diinya devletleri arasindaki yerini almasi gerektigini vurgular. Son misrada ise
aydinligin ve direnisin kalesi olan Ankara’nin “gdlgeleri kovmasi”, gericilik ve emperyalizmle yapilan
miicadelenin sembolik ifadesidir. Goriildiigii tizere Ankara, Cumhuriyet’i muhafaza etmesi, i¢ ve dig
diismanla savagsmasi bakimindan kisilestirilir. Diger misralarda Tiirk milletinin hiirriyet miicadelesinin
diinyanin diger mazlum iilkelerine 6rnek teskil ettigi, Atatiirk’iin devrimlerinin somiirge altinda
yasayan milletlere ilham kaynag1 oldugu ifade edilir.

Tanyolag¢’m milli duyarliligi sadece askeri zaferlerle siirli degildir. Ayrica tam bagimsizlik ilkesini
ekonomik sahada da savunur. Alman iktisat¢1 Karl Miiller’in 1929 yilinda Tiirk maliyesi {izerine
hazirladig1 ve kemer sikmay1 6neren raporuna®® karsi1 yazdigi “Memleket fhtiyacini Eyi Duyan Ismet’e
ve Oyle Diisiinenlere” baslikl1 siir, sairin devletgi ve milli iktisat anlayisini yansitir:

4 Tiirkiye’nin talebi dogrultusunda Alman Merkez Bankasi baskan yardimcisi olan Karl Miiller Nisan 1929 yilinda
Tiirkiye’ye gelerek Merkez Bankasi’nin kurulmasina iliskin bir rapor hazirlar. Bu raporda savunma ve agir sanayiye
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Avrupa ¢ocugu Miiller
Ne anlar bizim yoldan...
Onlarin olgiisii ayrt
Bizim élgiiler ayri...

(...)
Bana Miiller’in raporunu okuma
Derim kalmamustir yiiziime dokunma!

Miiller’in raporunun iilke gergeklerine uymadigini, Avrupali bir esnaf goziiyle baktigini; cephede
verilen savasin kalkinmada da verilmesi gerektigini ve bu iilkenin kaynaklarini bilenler tarafinda bu
kararlarin verilmesi gerektigini ifade eder. Yoksa Osmanli’da oldugu gibi maddi ac¢idan Avrupali
devletlerin eline diismekten sakinir. Ulkenin kendi milli pazarini olusturmas, gerekirse fedakarliklarin
yapilmasini kisacasi ekonomik kalkinmada da yerli bakis acisinin siirdiiriilmesine inanir.

Siirlerinde Milli Miicadele’nin esas kahramani olarak Atatiirk’i géren ve ona biiylik bir minnet ve
sevgi besleyen, onun ilke ve inkilaplarini destekleyen ve kendini bu yola adayan sair ilk siir kitabinda
yayimladigi “Nigin Sen Saraya Giremezsin” baglikli siirinde Atatiirk’iin Dolmabahge Sarayi’na
yerlesmesini elestirir. Clinkii bu ve benzeri saraylar ona gore Osmanli saltanatini, eski sistemi,
gosterisi, halktan kopuklugu ve zulmii temsil eder. Buraya yerlesmenin inkilaplara, Cumhuriyet’e ve
atilacak yeni adimlara zarar verecegi diisiincesindedir. Siir boyunca Atatiirk’e seslenir, methiyeler
diizer ve yiiceltir. Fakat Dolmabahge Sarayi’na yerlesmesini temsil ettigi devrimci ruha aykirt bulur.
Sair saraya kars1 bir “heykel” fikrini 6ne siirer:

Bir heykel kurmak istiyorum
Saraylarin kadavrasindan

Bu “heykel” fiziki bir anmitin Otesinde eski rejimin yikilisinin, halkin iradesinin, devrimin,
aydinlanmanin, bagimsizligin sembolii olacaktir. Ayrica sinifsal ayrimin mekani olan saraylar hem
zihnen hem de madden yikilmalidir. Ciinkii saraylar “kadavra” yani 6lii bedeni, Cumhuriyet ise
“heykel” olarak ebediyeti simgeler. Onun i¢in eylemlerde de bir tutarlilik olmali ve saraylar devletin
idare yeri olmamalidir. Sair buradaki muhalefeti Atatiirk’e degil, Atatiirk’in saray gibi eski
sembollerin i¢ine hapsedilmesine yoneliktir.

Tanyolag; Atatiitk’e, Cumhuriyet’e ve Tiirk milletine ithaf ettigi siirlerinde, bir gazi olarak yasadig
travmalarla milli gururu i¢ ice isler. Siir kiilliyat1 igerisinde bu tema etrafinda Oriilmiis siirlerin bir
hayli fazla oldugu gériiliir. Ozellikle Harp Malilii Gaziler Dergisi’ndeki siirlerinde, milli bayramlari
ve 10 kasimlar1 birer hatirlama ve hatirlatma tarihi olarak gériir. Ornegin, 1957 yilinda nesrettigi
“Anittepe’de Mayis Aksami1” baglikli siirinde Anitkabir'in ve Mustafa Kemal Atatiirk'lin kisiliginin
Tiirk milleti i¢in tasidigi anlami, miicadele ruhunu ve hiirriyet fikrini isleyerek unutusa karsi bir
direnis sergiler:

Unutmam o giinleri, o kapkara giinleri;
Hiirriyeti kaybetmis yurdunda stirgtinleri.
Unutmam ilk adimi: Bu on dokuz Mayis':
Otuz Agustosunla sonra arittin yasi.
Coziip kor diigiimleri, dedin: “Yol en ileri;

Cahli serin yerlere; acik nur iilkeleri.

yapilacak harcamalari, demiryollarina yapilan yatirimlart gayri iktisadi olarak degerlendirir. Memur sayisinin azaltilmast,
sanayi harcamalarinin belirli alanlarla sinirli kalmasi ve bu harcamalarin tarima yonlendirilmesi gibi goriislerde bulunur.
Donemde biiyiik yanki uyandiran bu rapor bazi kesimlerce elestirilir. Ayrica bkz: Aytekin Ersal, “Karl Miiller’in Tirkiye’de
Bir Merkez Bankas1 Kurulmasina {liskin Raporunun Siyasi Yansimalar1”, Cumhuriyet Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi (CTAD),
sy. 22 (Giiz 2015), ss. 481-506.
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Siirde Atatiirk, Tiirk milleti i¢in “sarsilmaz ve ebedi bir” varlik, kurtarici, dahi, sonsuzlugu asan bir
kuvvet olarak konumlandirilir. Bu tema etrafinda kaleme alinan siirlerin hemen hepsi ayni sdylemi
icinde barmdirir. Onun 6liimii millet i¢in bir yikim olsa da ilke ve inkilaplarinin pesinden gitmek onun
mirasini yasatmak anlaminda ¢ok 6nemlidir. Zaman gectik¢e Atatiirk’{in mirasina sahip ¢ikmama sairi
derin diislincelere iter. 1960’tan sonra dergide yayimladigi siirlerde bu konu hakkinda sikayetlerini dile
getiren siirler kaleme alir. Ornegin, 1965°te yayimladig1 “Atatiirk’iim! Sana Sekvaya Geldim” siirinde
milli degerlerin yitirilisi, milll tarihin ve kahramanliklarin degersizlestirilmesini konu edinir. Bu
hususta vicdan muhasebesi yaparak, gelecek nesillere birakilacak mirasin 6énemini dile getirir:

Bu giindii ordulara buyurmustu. Ileri!
Bu sekvayr yazanmn titremekte elleri.
Nasil unutulurmus iin dolu Canakkale?
Hala toplar giirliiyor, ufuklarda velvele.
Zaman: susturamamis devlerin sarkisin
Dinleyin de siliniz duygusuzluk pasini.

Kasim 1969 yilinda yayimladigi “Hem Anariz Hem Yanariz” baglikli siirinde de Tiirkiye’nin yasadig
toplumsal ve siyasi sorunlar1 dile getirirken, “Adin1 siper eder igrendigin her akim/ Atatiirk¢ili geginir
boylesi: Takim takim” misralarinda da goriildii lizere Atatiirk¢iiliikk ideolojisinin bazi kesimler
tarafindan kotiiye kullanilmasini elestirir.  Atatiirk’iin  adim1  kendi ¢ikarlarin1 gozetir bigimde
kullanmalarina ve ilkelerini carpitan kisilere karsi sert elestirilerde bulunur. Ciinkii ona gdre
Atatiirk’ilin fikirleri donmus bir kaliptan ziyade ilerici bir ideolojiyi temsil etmektedir.

Sair, 1953 tarihinde Atamizi Anarken adli eserin ilk siiri olan “Bu Batan Her Giinkii Giines Degil.. /
Hey Koca Diinya Saygiyla Egil”’de Atatiirk’iin 6liimiiniin siradan bir 6liim olmadigi, bir milletin
kaderini degistiren, ideallerine 6nciilitk eden bir liderin kayb1 olarak degerlendirir:

Ey riiyalarimizi gergek eden Atam!
Ey miistemlikelere,
Zincirli bileklere
Bir kurtulug bayragi kalacak olan
Atam
Sevgilim vatan gibi seni duyar yasarim da ben
anlata
mam!
anlata
mam!

“Genglik Mars1” siirinde “Sarilacak yaralar! Cocuklarin geliyor/ Islenecek tarlalar! gocuklarin geliyor”
diyerek gengligin iilkenin gelecegini insa etme misyonunu iistelendiginden bahseder. Onlara tarih
suurunu aktarir ve Tiirk toresinin kendilerine rehberlik edecegine deginir. Ogretici nitelikleri olan
didaktik tarzda kaleme alinmis bu eser bir mars olmaktan 6teye gecmez. Yine “Cumhuriyet’in 26 nc1
Yildoniimiinde” baslikli siirinde de Cumhuriyet’in kazanimlarini dile getirir ve Milli Miicadele’nin
kahramanlarimi yiiceltir. “Genglik Margi”nda oldugu gibi bu siirde de ideolojik mesaj kaygisinin
baskin oldugu séylenebilir.

Atatlirk’iin “Yurtta sulh cihanda sulh” ve “Ya istiklal ya olim” diisturunu benimseyen Tevfik
Tanyolag, savasa karst olmakla birlikte hiirriyetin her toplum i¢in olmazsa olmaz bir deger oldugu
goriisiindedir. Bunun i¢in milletlerin miicadele etmesi gerektigini Tiirk milletinin tecriibesinden yola
¢ikarak anlatmaya calisir. “Istiklal Savasi Sehidi Mehmet’ten Ikinci Diinya Savasinda Istiklali I¢in
Dégiisen Yunan Eri Yorgi’ye” ve “Istiklali i¢in Déviisen Yunan Eri Yorgi’den Istiklal Savas1 Sehidi
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Mehmet’e” siirlerinde bu konuya temas eder. Ilk siirde sdyleyici Kurtulus Savasi’nda sehit olmus
Mehmet; muhatabi ise II. Diinya Savasi’nda Nazi isgali altinda olan Yunan askeri Yorgi’dir. Ikinci
siirde ise roller degisir. Eskiden iki diisman olan bu kahramanlar artik benzer acilar1 yasamis ve
milletlerinin hiirriyetleri i¢in miicadele eden askerlerdir. Mehmet, “kurtulus kavgasi” veren Yorgi’ye
destek verir:

Ey hiirriyeti icin dogiisen kardes!.

Erkek sesini duyuyor, seni canima sartyorum.
Vur dostum vur!.

Gerekirse kalbini bomba diye savur!.
Kurtulacaksin Yorgi, muhakkak!

Sen damarlarinda alev olan hiirriyete bak!.
Hiir dogan hiir yasar, hiir 6liir.

Insan kéle olmac.

Hiirriyetsiz yasayisi Mehmet’in kafast almaz!.
Ya ata, ya ipi kopar.

Ne kadar kapali goriiniirse goriinsiin,

Yollar hiirriyete, hiirriyete!

Ikinci siirde Yorgi, Mehmet’in kendisine Sakarya’da bir ders verdigi, kendisinin de simdi kaniyla
diismana gogiis gerdigini, zamaninda Tiirkler tarafindan verilen miicadelenin degerini daha iyi
anladigini zikrederek: “Selam Sana Mehmedim; Selam sana!./Kimimizin hiirriyet giinesi dogsun her
esir vatana./Selam, selam sana” misralariyla siir sona erer. Sair hiirriyeti bir insani hak olarak goriir.
Bundan dolay1 dénemin “6teki” sdyleminin digina ¢ikip eski diismanliklar1 geride birakarak hiirriyeti
icin miicadele eden biitiin toplumlarin yaninda oldugunu belirtir. Ciinkii hiirriyet ortak insanlik
ilkiistidiir.

Atamizi Anarken adli kitapta vatan ve milli duyarlilik 6n plana g¢ikarken sadece Atatiirk’ii degil
Atatiirk’lin temsil ettigi degerlerin de isledigini goriiriiz. Sair burada savas karsiti olmasina ragmen
teslimiyetci degildir. Hiirriyetin biitiin toplumlarin hakki oldugunu savunur.

1956 yilinda yaymmladig1 Hiirriyetleri Icin Déviisen Milletlere Bir Tiirk Gazisinin Andacidir baghkl
siir kitabinda yer alan 8 adet hiirriyet temali siiri Macarlarin, Sovyet Rusya’ya karst verdigi
bagimsizlik miicadelesine atfeder. Tanyolag bir yazisinda tiim diinyaya 6rnek bir istiklal harbi vermis
olan milletin ferdi olarak bu bagkaldirinin ne kadar zahmetli oldugu bilir ve: “Hiirriyet hava gibi, su
gibi, giines gibi her canlinin mali. Bu hak hicbir milletin inhisarinda degildir. Higbir millet diger bir
millete istlinliik iddiasinda bulunamaz. Bir aile halki nasil birbirini tamamliyorsa milletler de bu
fertler ve aileler toplulugundan baska bir varlik degillerdir.”* ciimlelerini sarf eder. Kitabin i¢inde yer
alan siirlerden en dikkat ¢ekici olam “Kimin Giinah1 Yoksa™! baglikl siirdir. Siirde diinya genelindeki
catigsmalar1 ve savaslar elestirirken insanlik dramlarima ve diinya siyasetine yon veren kurumlarin
yetersizligi ve ikiyiizliiliigiine vurgu yapar. Italya’nin Habesistan’1, Japonya’nin Mangurya’y1 isgal
etmesiyle baslayan siire¢ gitgide biiylimekte ve son kurbani da Macarlar olmaktadir:

50 Tevfik Tanyolag, “Macar Faciast: Bu da Hiirriyet Igin Déviisen Bir Millet”, Harp Malillii ve Gaziler, sy. 9 (Kasim 1956), s.
30.

31 Macarlarin Tiirk soyunda geldigini belirten Tanyolag, bu siirin nasil bir havada dogdugunu su sekilde agiklar: “Radyolar1
boyuna yayin yapiyordu. ‘Ruslar, ¢ekiliniz. Hiirriyeti icin doviisen bir millete dokunmayin. Biz ne fabrikatoriiz, ne de
zenginiz... Halk, halk..” O gece radyoda duydugum canli insanlik faciasi, ‘Biz harb istemiyoruz, biz hiirriyetimizi istiyoruz’
cigliklar1 bana, Birinci, Diinya, Istiklal harbleriniz, isgal yillarmi diinyaya érnek kurtulus harbini ve diger boyunduruktaki
milletlerin izimizden yiiriimelerini, s6ziin kisasi zulme sahlanisi yasatti. Heykeltiras olsaydim, miizisyen yaratilsaydim ya da
ressam, bu konuyu islerdim.” [Tevfik Tanyolag, “Zulme Kars1”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 144 (Subat 1968), s. 7.]
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Duyuyoruz il elindeki milyonlarca Tiirkiin acisin

Duyuyoruz Afrika’min yanik ezanlarin.

Duyuyoruz Viyana 'min peste i¢in matem ¢anlarini.

“-Ya hiirriyet ya oliim.

Soz degil silah istiyoruz.

“-Kazintyor Macar soyunun kokii

“-Hey medeni diinya!.. goziiniiziin oniinde yok ediliyoruz!

“-Son kisiye kadar hiirriyetimiz icin ¢carpisacagiz.

“_Kilitli hayvan vagonlari icinde siiriiliiyor
Genglerimiz buzlu Siberya ¢ollerine

“S.0.5. SO.S.

Hep medeni diinyadan iimidini kesmiyen ayni ses.

“-Bizi kurtaramiyorsaniz, bari yok edilmemize

mani olun/..

Siir, estetik agidan zayif, fikrl bakimdan gii¢lii bir tona sahiptir ve okura mesaj verme gayesi giider.
Bunun i¢in yargilayici ve yol gosterici bir tavir takinir. Misal, medeniyet elestirisi siirin can alici
noktalarindandir. “Medeni diinya” gozler Oniinde yasanan zuliimlere sessiz kalarak bu drama ortak
olmaktadir. Bilim, insanligin ilerlemesine degil, yikimina hizmet etmektedir. Siirin basligi ise Hz.
Isa’nm “Kimin giinah1 yoksa o atsin tas1 suglu kadma” sdziine atiftir. Bu sozle sair biitiin milletlerin
giinaht oldugunu ve birbirlerini yargilayacak durumda olmadiklarini, kimsenin hakli olmadigim
belirtir ve yasanan savaglarin bir an Once bitmesini ister. Siirin bagligi bir anlamda ahlaki bir
sorgulamay1 da beraberinde getirir. Herkesin bir sekilde bu hikdyenin pargasi oldugu ya da sessiz
kalarak ona katkida bulundugunu ima eder. Savaglarin ve insanlik dramlarinin bir anlamda herkesin ve
her kurumun ortak sorumlulugunda oldugunu da gostermeye calisir.

O giinlerde insanlik draminin yasandig1 bir baska nokta ise Kibris’tir. Sair, 1957 yilinda “Kibris’a
Dair” bashigini tasiyan bir siir kaleme alir. Bu uzunca siirde Kibris’in Tiirkler i¢in cografi ve tarihi
oneminden bahsederek vatanin ayrilmaz biitiinii i¢inde yer aldiginm belirtir. Ada’nin Tiirkliigline vurgu
yapar. Kibris tizerindeki emperyalist yaklasimlara ve miidahalelere sert tepki gosterir. Konu hakkinda
milli bir durus sergileyen yazar bu topraklarda yasayan Kibris Tiirklerinin hiir yasama hakkini ve
bunun milli bir dava oldugunu savunur. Ayn1 zamanda “Saygiyla Ayaga Kalk”, “Kurtulusun Gergek
Yolu: Sagduyu”, “Onlar, Coktan...Kendilerini Verdiler”, “Kibris’ta Kanli Bayram” gibi siirlerinde
Kibris Tirklerinin yasadigi zorluklari, adaletsizleri dile getirir ve uluslararast kurum ve kuruluslarin
sessizligini elestirir.

Sairin siir kiilliyat1 icerisinde en fazla ele aldig1 tema oldugu soylenebilir. Goniil Bahgelerinden
disarida tutarsak gerek nesrettigi diger siir kitaplarinda gerekse dergide yayimladigi siirlerde vatan,
kahramanlik, hiirriyet, Atatiirk temal siirlerin yogunlugu dikkat ¢eker. Ozellikle dergide yayimladig
siirlerin estetik bir yaklasimdan ¢ok daha didaktik, 6gretici, yol gosterici, yer yer isyankar yer yer
coskulu bir s6ylemin varlig1 goriiliir. Sairin amaci kalemiyle insanlara Tiirk milletinin gectigi ¢etrefilli
yollar1 gostermek, tarih bilinci kazandirmak, millli miicadelenin gazi ve sehit kahramanlarini
hatirlatmak, Atatiirk ilkelerinin devamliligin1 saglamak, bagimsizligin 6nemine vurgu yapmak gibi
konulara egildigi sdylenebilir. Bu siirlerde fikir diinyasini1 yansitmak igin giindelik dilin imkanlarindan
yararlanir ve toplumun her ferdine ulagsmay1 hedefler. Dolayisiyla siirlerinde vermek istedigi mesaji
ortiik degil aleni bir sekilde verir. Siiri estetik kaygidan ziyade toplum hafizasimi diri tutmay1
amaglayan bir arag olarak degerlendirir.
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3.2. Toplumsal Meseleler ve Giindelik Hayat

Tevfik Tanyolag, poetikasini sadece “vatan, hiirriyet” gibi idealler iizerine kurmaz. Ayni zamanda
savas sonrasl toplumun yasadig: travmalara, ahlaki ¢oziilmelere ve giindelik hayatin gerceklerine de
ayna tutar. Onun siiri Marksist bir sinif ¢atismasindan ziyade insani duyarlilik ve memleketci bir aydin
sorumlulugu etrafinda sekillenen sosyal gergekligi temsil eder. Bir 6gretmen ve nasihatgi edasiyla
kaleme aldig1 bu siirlerinde ideolojik sdylemlerden uzak durarak sokagin dilini ve vicdanini 6ne
cikarir.

[k kitabinda yer alan “Cinsiyet Azmanlar1” siiri Cumhuriyet modernlesmesinin yanlis anlasiimasi
sonucu ortaya ¢ikan “ziippe” tipini ve kiiltiirel yozlasmay1 hedefe koyar. Batililasmay1 sadece kilik
kiyafet degisikligi veya tiiketim aliskanlig1 olarak algilayan, milli degerlerden kopuk bu yeni insan
tipini sert bir sekilde hicveder:

Ziippe ve kokot!
Topunuza boykot!

E hehey ziippeler
Eksik

Kulagimizda kiipeler,
Gogsiiniizde memeler,
Bileklerde bileyzikler
Neler neler!

Buradaki elestiri cinsiyet rollerinin belirsizlesmesine ve taklit¢i bir yasam tarzinin yayginlagsmasina
yoneliktir. Tanyolag igin bu sekilci modernlesme, milletin gelecegini tehdit eden, i¢i bos ve koksiiz bir
savrulmadir.

Toplumsal ataleti ve tembelligi elestirdigi “Her Seyi Yiiriiten Ses” siirinde ise sairin karamsarliktan
umuda evrilen ruh hali dikkat ¢eker. “Her seyi yiiriiten ses” imgesi hem sairin i¢ sesi hem halkin
vicdan1 hem de inkilabin devrimci ¢agrisi olarak ¢ok katmanli bir yapi arz eder. Sair 6zne, kapitalist
diizenin carklar arasinda ezilen ve degerlerini yitiren bir toplumda bu “ses” sayesinde yeniden dirilir:

Bu ses:

Cagliyor

Bana yegimi kis kivrak bagladiyor.
Girilecek bir sicak ve temiz yiirek vardir
Bu kurulus bosuna midr!

Diyor...

Alacak bir giinde kafan
Haydi davran be davran

Sair, “Bana Bak” ve “Alin Oyle Ise Cevab1” gibi siirlerinde ise kalemini bir savunma ve saldir1 silah1
olarak kullanir. Kendisini elestirenlere karsi yazdigi bu siirlerde, higbir otoriteye boyun egmeyen,
koltuk sevdasi giitmeyen ve halki asla terk etmeyen bir aydin portresi gizer. “Bana Bak™ siirini
Yolageldili Kasim Bey’in oglu Muhittin Bey’e hitaben yazar. Kendi derdinden 6nce vatan ve millet
i¢in her daim miicadele edecegini, bu ugurda tek kalsa da yolundan dénmeyecegini, kimseye yaranma
derdi olmadigini ve sdyleyecekleri egmeden bilkmeden sdylemeye devam edecegini belirtir:

Severim hazzi var, koltuk beklemem.
Dilim, gonliim agik, kilit cekemem!

Omriim az, yol uzun ses tiiketemem.
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Yanan 6ksiiz bagri ¢ok sanmaz beni.

“Alin Oyle Ise Cevab1” ise Edirne Postas: adli siireli yayinda sairin “Aldanmayiniz, aldanmayalim,
aldatmayiniz” baslikli yazisinin elestirilmesine karsit bir savunmadir. Bu siirde sert bir iisluba sahip
olan sair muhataplarina “ziibbeler, donekler, geri yaradilislilar” diye seslenir. Bu kimseler eski diizen
taraftarlari, halktan kopuk, yar1 miinevver ve isgalci zihniyetin temsilcileridir. Bunlardan korkmadigini
ve milletin menfaati ugruna her daim goriislerini savunacagini ifade eder. Sairin buradaki 6fkesi sahsi
degil “cemiyete yapismis sakirgalar1” (parazitleri) temizleme arzusundan kaynaklanmaktadir:

Cemiyetime yapismis silktigimiz sizin gibi
Sakirgalardan
Korkmam be
Korkmam.

Tanyola¢’mn toplumsal duyarliligimin somutlagtigi alanlardan biri de kadin konusudur. Edirne’de
Ogretmen olarak calistigi donemden arkadasi olan biyoloji 6gretmeni Meliha Hanim’a ithaf ettigi
“Heykellerin Uzerine Dikilecek Heykel” siiri, kdye atanan ve burada tek bagina 6gretmenlik yapan bir
kadinin yasadigi zorluklari dile getirir. Manzum hikéye tarzinda olan bu metinde kadin 6gretmenin
yalmzligi, idealizmi, toplumla olan ¢atismasi ve biitiin bunlara ragmen miicadele azmi konu edilir.

O, yalniz

Yapayalniz!

Bir mefkureci kiz.

Bu karanlik mezarin iizerinde parlayan bir tek yildiz...

Sair 6zne, kadin 6gretmeni tasvir ederken, asirlardan devralinan bir cehaletle yiiz yiize oldugu igin
omuzlarindaki yiikiin agir oldugunu ancak bundan sikayet etmemesi gerektigini belirtir. Nitekim
ogretmen, Cumhuriyet ideallerine sahip, yeni nesli temsil eden ve vatani, milleti i¢in ¢alismay1 gorev
edinmis birisidir. Ogretmenlik meslegi gelecegin nesillerini yetistirme sorumlulugu nedeniyle zorlu
yollardan gegmeyi gerektirir ki eger bu yol s6z konusu olan bir kadin 6gretmen oldugunda ise ¢ok
daha fazla giicliikle oriiltidiir:

Neden mi?

Kadin da ondan...

Diismani ¢ok...

Giizel de olmasa

Iftira, o canavar hazirdir pusuda...

Kadin oldugu igin iftiralara, dedikodulara maruz kalir. Insanlar kizlarm okumasini gereksiz goriirken
bir kadin 6gretmenin toplum igerisinde 6zglirce hareket etmesi yadirganir. Onun i¢in kadm 6gretmen
sadece Ogrencileriyle ilgilenmekle kalmaz ayni zamanda toplumsal cehaletle, ataerkil yapiyla,
biirokratik adaletsizlikle, kadina yonelik tohmetlerle ve hatta gelenek olarak kodlanmis batil
diisiincelerle miicadele etmek zorunda kalir. Dolayisiyla siirde bu kadin 6gretmen bir “Calikusu”
misali sadece egitimci degil aym1 zamanda modernlesmenin temsilcisi niteligindedir. Bu temsiliyetin
kadin iizerinde verilmesi onun kahramanligini daha ¢arpici héle getirir. Kadin 6gretmenin direnisi ve
fedakarliklar1 “heykel” imgesiyle ifade edilir. Fedakarliginin ve kahramanligimin biitiin heykellerin
izerinde hatta onlardan daha degerli oldugu dile getirilir.

Benzer bir duyarlilik “Coban Kiz1” adli manzum hikayede de goriiliir. Evlilik dist iliski sonucu hamile
kalan ve toplum tarafindan diglanarak intihara siiriiklenen gen¢ kizin trajedisini anlatan sair, asil
suclunun kiz degil, onu ¢aresizlige iten ¢evre oldugunu vurgular:

Kurtaricilarla orda kalanlar

arkasindan igrenerek baktilar:
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kimi tiikiirdii,

kimi siimkiirdii.

Kiiciikler ardindan bir iki tas attilar,
bir kaci islik caldi

dagilistilar.

Soyleyici, “coban kiz” iizerinden tasrayi, toplumun kadina yiikledigi namus anlayisini yerer. Cevre,
kiz1 suglarken soyleyici kizin bu duruma siiriiklenmesini hususunda: “Hepimiz mesuliiz bundan/coban
kiz1 kurtulmayacak sugundan” diyerek toplumu elestirir. Ciinkii kiz, gerek ekonomik sorunlar gerekse
egitim ve aile desteginden mahrum kaldig1 i¢in hem bedensel hem de ruhsal siddete maruz kalmistir.
Toplumun bakis agis1, kizin ac1 ve utancinin bilylimesine hatta hayattan kopmasina sebep olmustur.

Alegorik tarzla kurguladign “Tilkinin Ogluna Ogiidii” baslikli siiri ile Riizgdr ve Delioglan adli
eserindeki “Riizgarm Delioglan’a Ogiitleri” boliimiinde toplumsal hayatin temel meselelerine
odaklanan sair; ahlak, birlik ve diizen gibi degerleri de ele alarak dénemin siyasi ve sosyal atmosferi
icerisinde okura kilavuzluk etmeye calisir.

Tanyolag, Harp Malilii Gaziler dergisindeki siirlerinde ise bir miifettis gibi hareket eder. Gidalara hile
karigtiranlar1 (Ahlak Zelzelesi), karaborsacilari (Bunlar da Baska Tiir Karaborsaci), uyusturucu
tacirlerini (Etme-Bulma Diinyasi) ve gecekondulasmay1 meydana getiren sistemi (Bir Sokak Cocugu)
konu alan siirler kaleme alir. Ona gore istifcilik ve karaborsacilik, sadece ticari bir sug degil vatan
ihanet ile esdeger bir ahlaksizliktir.

Sairin toplumsal meselelere yaklasiminda “felaketler” ve “dayanisma” temasi da énemli bir yer tutar.
1938 Kirsehir, 1939 Erzincan ve 1966 Varto depremleri iizerine yazdigi “Taglar Utanir” 32, “Acini
Paylasam Yaran1 Saram!”, “Dogu’muzun Acilar veya Varto’nun Hatirlattiklar1” gibi siirler birer agit
niteligindedir. Bu siirler boylesine biiyiik bir felaket karsisinda tepkisiz ve eylemsiz kalanlar elestirir.

Genel olarak bir degerlendirme yapmak gerekirse, Tevfik Tanyolac siiri hayattan kopuk, estetik
kaygilar1 dnceleyen bigimci bir siirin 6tesinde sokagin nabzini tutan, toplumun dertleriyle biitiinlesen,
didaktik ve sosyal bir siirdir. Ozellikle dergi sayfalarinda yayimladigi siirlerde karaborsacilarin
yarattigt ekonomik tahribattan depremzedelerin caresizligine, kadin Ogretmenin tasradaki
yalmzlhigindan kiiltiirel yozlasmaya kadar hayatin gesitli sathalarini siirine tagir. Dolayisiyla bu siirler
Cumhuriyet’in aksayan yonlerini, savas sonrasi toplumun travmalarini, ahlaki buhranlar kayit altina
alan manzum bir sosyal tarih belgesi olarak da okunabilir.

3.3. Ask, Yalmizlik ve Metafiziksel Duyarhhk

Klasik donemden modern ¢aga kadar siirlerde yer alan ask ve yalmizlik temalari, sairlerin ilham
kaynaklarinin basinda gelmektedir. Duygu yogunlugu fazla olan ve 6zlem, umut, vuslat gibi farkl
duygularin tezahiirii olarak karsimiza ¢ikan bu temalar, bireyin baskasinda var olma ve hayata dair
anlam arayigini da beraberinde getirir. Tevfik Tanyolag da disa doniik temalarinin yani sira agk,
yalnizlik, bedensel aci ve varolugsal sorgulamalarla oriilii derin bir i¢ diinyaya yonelir.

Sairin agk siirlerinin merkezinde soyut bir sevgili imgesinden ziyade somut bir gergeklik olarak esi yer
alir. “Ankara Leylekleri”, “Yagmur ve Kar” ve bilhassa “Can Yoldasim” serisi aski “yoldaslik, sadakat

52 Sair, siire ni¢in bu baghigi koydugunu su sekilde agiklar: “Okul siralarinda, rahmetli ve ¢ok saydigim Tevfik Fikret’in
‘Verin Zavallilara” adl siirinin bu ad1 koymam iizerinde biiyiik tesiri olmustur. (...) Onun bu Zavall ile baslayan siirini
hocamiz okudukg¢a daima i¢imde bir isyan duyardim. Nigin zavalli, derdim. Bu yasimda dahi ac1 ¢eken bir insan i¢in nigin
zavall1 olsun derim. Herhalde sayin Fikret’in sefkati, acinmay1 anlatacak bagka bir kelime aklina gelmemis olacak. (...) Neler
getirecegi belli olmayan bu hayat savasinda yer sarsintist gibi sinsi bir diismanla karsilasmis yurttaglarimiza veya herhangi
milletten insanlara, evlerini barklarini kaybetmek felaketi yetmiyormus gibi ‘Zavallilar’ seslenisi ¢ok agirdi.

Istanbul’da yaymlanan Tan gazetesinde 1938 Nisanindaki korkung deprem sebebiyle umumi efkara, duyulan acilara
terciiman olmak i¢in Tevfik Fikret’in ‘Verin Zavallilara’ siiri yaymlanmisti. Az yukarda yazdigim diisiincelerin etkisi altinda
ve havasinda ‘Taglar Utanir’ siirimi yazip gonderdim.” [Tevfik Tanyolag, “Taglar Utanir’1t Nigin Yazmistim”, Harp Maldli
ve Gaziler, sy. 127 (Agustos 1966), s. 13.]
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ve minnet” ekseninde tanimlar. Tanyolag i¢in esi sadece bir masuk degil yarali bedenini ve ruhunu
tasiyan bir hayat arkadasidir ki bu duygusal ve fiziksel bagliligini bir yazisinda sdyle itiraf eder:

Geng bir kadin, saglam esini bir vatan borcunu oderken, bir yahut iki géziinii kaybetmis, kotiiriim;
yiizii bakilmayacak derecede ¢irkinlesmis ve eksik goriiliirse, bu sakat insana, oliime dek incitmeden
bakar, sever, sefkatini esirgemez, onun sakat viicuduna, dertli canina her haliyle siper ve destek olursa,
erkegin duyacag olciistiz minneti ve kadinin hayati boyunca stirecek bu kahramanligint anlatmak ¢ok
giictiir.>

Sair, nesir diliyle “anlatmak cok giictiir” dedigi bu minnet ve hayranlik hissini giirin imkanlariyla
somutlastirir. “A Can Yoldasim” siirinde esinin varlig1 karsisinda duydugu ve kelimelere dokmekte
zorlandig: o tarifsiz heyecan su dizelerle dile getirir:

Ahenkli bir tek soziin oniinde
Kirpimayan gozlerim kursunlanir sanki,
Bir soz, bir goz, bir yar baglar gonliimii
Goriinmez baglar var baglar génliimii
Diye inlerim hasta bir saz gibi.

Burada sairin kendisini “hasta bir saza” benzetmesi, fiziksel yetersizligine atifken esinin tek bir
sOziiyle gozlerinin “kursunlanmig gibi” kamasmasi aralarindaki bagin ne kadar biiylik oldugunu
gosterir. Esine “Can Yoldagim” diye seslendigi diger siirlerinde de bu “baglanma” motifi 6n plandadir.
Yasadig sikintilara ragmen esi, onun i¢ huzurunun teminati olmustur. Giizelligin zamanla solacagini
bilen sair “Can Yoldasima” siirinde aski evrenin ahengiyle bir goriir:

Denizde giin yiizer, yildizlar gezer,
Bulutlar dolasir, var hepsinde yer
Bu ahenk kaybolur sevmezsem eger.
Alem nura goniil verenlerindir

Sairin, esini evrenin nizamini saglayan bir merkez olarak gormesi ve ona yegane siginak olarak
tutunmasinin temelinde derin bir minnet duygusu bulunur. Iste bu minnet duygusu “Ankara
Leylekleri” siirinde sadakat timsali leylekler {izerinden sembolize edilir. “Dudaklarim gdzlerinde /
Sesin yliregimde karicigim” dizeleriyle seslendigi esi ile leyleklerin “birlik ugmalar’” arasinda
paralellik kurarak aski sadece duygusal bir haz degil “beraber a¢ kalmak ve birlikte 6lmek” seklinde
ortak bir kader birligi olarak yiiceltir:

Bir kaynaktan icip birlik uctular.
Bunlar

Hiir yuvalary i¢in yilmadan ¢aligtilar
Carpistilar,

Beraber ac kaldilar ve birlikte oldiiler.

“Yagmur ve Kar” siirinde ise tabiatin hirginligi ile sevgilinin dinginligi karsilagtinlir. Disaridaki
firtina, gok giiriiltlisii ve yagmur, sairin i¢ diinyasindaki kaosun ve yalnizlik korkusunun metaforudur.
Ancak sevgilinin uyanmasiyla birlikte bu kaos yerini siiklinete birakir:

Goz yaslart mercan..
— Yar uyan!.

Yar uyandi

33 Tevfik Tanyolag, “Bir Mal(l Gaziden Can Yoldasina”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 29 (Temmuz 1958), s. 31.
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(...
Karanligimda nur olur.
Bana yol bulur!
Buldurur!

Burada sevgili, sairin “karanligin nur olan” ve ona varolussal bir “yol” bulduran rehber konumundadir.
Sairin karanlik ve c¢aresizlik olarak nitelendirdigi fiziksel hareketsizligi, sevgilinin varligiyla manevi
bir yol ve yon bulmaya doniisiir.

Ote yandan Tanyola¢’n siirinde ask bazen de estetik bir hayranlik ve giizele yonelis olarak karsimiza
cikar. “Yali Kizlar1” siirinde deniz kenaridaki kadinlar1 “suh periler” olarak betimleyen sair, mitolojik
bir atmosfer kurar. Ancak burada sair, olaym 6znesi degil uzaktan izleyen bir seyirci konumundadir:

Riizgar: mest etti dogan sevdalar
Asik pervaneydi baygin dalgalar
Bu suh perilerde yakan eda var
Sacini ¢oziiyor yali kizlart.

Bedensel engelin getirdigi mesafe bu siirlerde platonik ve estetik bir hayranlik diizeyinde kalir. “Seven
Yiirek” ve “Cildirsana” siirlerinde ise gonliinii “yildirimli bir kirbag¢”a ve “volkan”a benzeten sair, aski
duragan hayatim1 hareketlendirecek ve onu sonsuzluga tasiyacak bir itici glic olarak arzular.
“Tutulmusuz yanan bir goniil kervanina/ Saga gider, sola gider... yol olmaz” misralar1 ile baglayan
“Kervan! Kervan!” baslikli siirde agki bir yolculuga benzetir. Kervan bilindigi iizere yolculuk hali
icerisinde birlikte hareket etmeyi gerektirir. Zorluklara gebe olan bu yol acele etmeden sabirla kat
edilir. Siirde ise sevgilinin yer aldig1 bu kervan hem Cumhuriyet’in kurguladig1 toplumsal idealleri
hem de ask yolculugunu ifade eder. “Giizel Riiyam Gizlenme!” baslikli siirde de goniil, ¢ilgin bir kusa
ve volkana benzetilir. Bu ¢ilgin kus giil dalinin dikenine konar, her seyi kiile ¢ceviren volkan ise “giines
icmis umman” olan agk tarafindan yakilir:

Ben yanmiyorum deme
Bana béyle soyleme
Alevim gozlerinde
Kalbim titrer sesinde
Giizel riiyam gizlenme!

Goniil, burada siirin merkezindedir. Ozgiir olmas1 bakimindan kusa, yakici olmasi bakimindan da
volkana benzetilir. Bu iki metafordan yola ¢ikarak agkin hem ugar1 hem de yikici yoniinii imgeledigi
sOylenebilir. Aski “gilizel riiya” olarak idealize eden sair 6zne bunun riiyadan ¢ikip gergeklige
doniismesini, sevgilinin artik goriiniir olmasini ister.

Ask siirlerinin birgcogu Dalgalarla Engine ve Goniil Bahgelerinden adl siir kitaplarinda bulunan sair
ayrica glizelligin ve estetigin de pesindedir. Baz siirlerinde agka ve giizellige hayranlikla yaklasirken
baz1 siirlerinde ise asgki sevgiliyle birlikte zaman gecgirme, agkla sonsuzluga uzanma ve diinyadan,
mekandan kagma arzusu seklinde isler. Hasret ise yalnizca beseri bir 6zlem duygusunun otesinde
varolusun kagimilmaz bir hali olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda bireyin benligine yerlesen hasret,
ac1 veren bir hissiyat olmanin 6tesine gegerek zamanla ona dost olan ve kimi zaman kisilestirilen bir
duyguya doniisiir.

Tevfik Tanyolag, Géniil Bahgelerinden kitabi ile birlikte insanin anlam arayisi, evrenin ahengi,
sonsuzluk, 6liim, melankoli ve maneviyat temalarma yonelir. Ornegin “Tespih” siirinde kainati bir
mabet olarak tasavvur eder. Her bir nefes tespihin bir tasidir ve her nefes Allah’1 zikreder. Tasavvufun
sembolizmini kullanan sair evrendeki her nesnenin de zikir halinde oldugunu ifade eder.

Strrin maverasini perdeler hep sir biitiin,
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>

Swrlar caglayip dursun, biliriz agktan bu “kiin’
Oyle yandik ki dilden, tanilmaz hangimiz giin:
Tevfik, bu bezm iginde bulmugtur huzurunu.

Evren, ilahi hakikatin bir tezahiirii olmakla birlikte i¢ ice gecmis sirlardan miitesekkildir. Ikinci
misradaki “kiin” ifadesi Kur’an’daki “Kiin feyekiin” (Ol der, olur) ayetine bir telmihtir. Yaratiligin
Oziinde ask vardir. Yani agk, “kiin” emrinin tecelli sebebidir. Sair, insanin bu sirlara tam manasiyla
vakif olamayacagini belirtmekle birlikte kendini bu bezm-i agkin bir parcasi olarak gdrerek huzura
kavustugunu dile getirir. Benzer bir yonelim “Yunus Emre’ye” ve “Fuzuli’ye” baslikli siirlerinde de
goriiliir. Bu mutasavvif sairlerin manevi mirasina duydugu saygiy1 belirterek ilahi ask zemininde
onlarla kendi arasinda bag kurar.

Tanyola¢’mn i¢ diinyasindaki asil derinlesme ve metafizik yonelim 1939 yilinda Validebag
Preventoryum’undaki tedavi siirecinde gerceklesir. Hasta odasinda uzun siire kendiyle bas basa kalan
yazarin yalnizligini, ruhunun bunalimini, 6liimii sorguladig siirleri bu dénemin iiriiniidiir. “Bunalan
Ruh”, “Bir Sonbahar Siiri”, “Neden?”, “Dagimda Aksam”, “Gonliim ve Karaca Ahmed’in Servileri”,
“Gtliin Sonu”, “Doénmeyen Ses” gibi siirlerde melankoli ve metafiziksel duyarlilik 6n plana cikar.

Bir sonbahar siiri bu: Sonbaharinda é6mriin;

Goniil: su mevsim gibi bir kizil renge biirtin;

Actysa hatirasi gogsiinde devirlerin,

Kalbinde, muhabbetin sundugu her his derin.

Bu hasret havasinda ne dur, ne topraga don;

Bu son wsiklar gibi, olgun ve muhtesem son. (Bir Sonbahar Siiri)

Siirdeki “sonbahar” imgesi, hayatin son evresini, durgunlugu ve kabullenisi simgeler. Yaglilikla
ylizlesirken oliimii korkulacak bir son degil “olgun ve muhtesem” bir soniis olarak karsilayan sair
omriiniin muhasebesini yapar. Artik bu kagiilmaz sona hazirlik evresindedir. Ancak bu kabullenisten
once fiziksel acilarin getirdigi agir bir 1stirap siireci yasar. “Neden?” siirinde beden ve ruh arasindaki
catigmaya vurgu yapar.

Bir carmihtan beterdir bu kaskati yatagim,
Goériinmez ¢ivilerle sapl elim ayagim.

Kurtulmuyor bu bagdan basim, gévdem, her zerrem,
Derdimin bir adi yok, ne inmedir, ne verem.

Yatagin “carmih”a benzetilmesi, ¢ekilen acmin kutsallagtirlmasima ve sairin yasadigi ontolojik
sikismisliga isaret eder. Hastalik ve acidan dogan 6zgiir olamama hissi, sairi derin sorgulamalara ve
melankoliye siiriikler. Ancak bu siirecte 6liim bir yok olustan 6te ruhun Ozgiirlesmesi, yeni bir
baslangi¢c ve sairin sik¢a kullandigi “engin”e ulasma yolu olarak anlam kazanir. Sairin yasadig
bedensel zorluklar, onu bunalima siiriiklese de bu bunalimdan ¢ikis yolu mana alemine agilan kapi
olmustur. Varligin ve diinyanin verdigi huzursuzluk, hakikate ulaginca son bulacaktir. Bu doniisiim
“Guliin Sonu” siirinde agik¢a goriiliir:

Seni ¢ivileyen derd, kanat oldu oziine,

Hangi dag ve hangi sis perde ¢eker goziine?..
Yokluk, varlik karsinda el pencge divan durur,
Geceler senden 1rak, timit nabzinda vurur.
Katlamilan acilar yeni sirlar ogretir,

Ve yeni gelen her ok bir olus rehberidir.
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Burada 1stirap sairin tekdmiiliine hizmet eden bir araca doniigiir. Bedeni yataga ¢ivileyen dert, ruha
“kanat” olur. Katlanilan her ac1, 6gretici bir “sir” ve varolus rehberidir. Sair bu siirlerinde “is1k, giines,
dalga, nur, dag, engin” gibi tabiat unsurlarini kullanarak sonsuzluk hissini tasvir etmeye calisir.
Kitabin son siirlerinde ise bu melankolik hava tamamen dagilir ve yerini mutlak bir teslimiyete birakir.
“Damladan Denize” siirinde insanin evren i¢indeki kiigclikliiglinli vurgulayan ve “denize”, sonsuzluga
karismanin ancak nefsinden arinip Allah’a ulagsmakla miimkiin olacagini belirten sair, kitabin son siiri
olan “Tanrim”da da varlik-yokluk, yasam-oliim gibi siipheleri geride birakarak Allah’a tam bir
teslimiyet i¢indedir:

Tevfik kulun bilmesin muhabbette hududu:
O, her giizeli sende, giizelde seni buldu.
Ona yagsattin nedir: sevgi, seven, sevilen;

Dile gelmez bir halin, soziin kisasi: hep sen.

(...)

Sana Sigintyorum, Sen her seye kadirsin:
Her an huzurundayim, génliimii, Sen bilirsin
Tevfik kulun bilmesin kemadlinde hududu:

O her ger¢egi sende, seni her yerde buldu.

Sair 6zne burada kesretten vahdete ulasmig bir ruh héaliyle konusur. Giizellik, ask, ilim, maddi ve
manevi olan her gey artik bir amac degil Allah’a ulasmak i¢in bir vesiledir. Sair her giizel seyi O’nda
bulmus ve O’nda huzura ermistir.

Genel bir gerceveden bakildiginda Tanyolag’in siirindeki metafizik duyarliligi geleneksel bir inancin
yansimasi olarak gérmek eksik bir okuma olacaktir. Bu daha ziyade bedensel travmalarla sinanmig bir
ruhun varolugsal sorgulamalarindan dogar. “Carmih”a benzettigi hasta yatagini bir hapishane olarak
gormekten vazgecgip ruhunun madde yiikiinden siyrildigi bir ¢ilehaneye doniistiiriir. Baslangigta
melankoli ve 6liim korkusuyla baglayan igsel yolculuk, tefekkiir siireci igerisinde yerini tevekkiile ve
mutlak bir teslimiyete birakir. Dolayisiyla onun poetikasinda istirap, bir yok olus degil, kesretten
vahdete, beseri olandan ilahi olana ulastiran bir rehber hiiviyeti kazanir. Nihayetinde 6miir boyunca
aradig1 sonsuzlugu ve siikiineti, fani diinyanin gegici heveslerinde degil her zerresiyle teslim oldugu
Yaratici’da bulur.

3.4. Diger Temalar

Tevfik Tanyolag’in duygu diinyasindaki farkli taraflar1 yansitan anne sevgisi, tarih bilinci ve tabiat gibi
temalar da siirinde 6nemli bir yer tutar. Bu temalar birbirinden bagimsiz béliimler olmaktan ziyade
sairin mizacini ortaya koyan unsurlardir.

Sairin ilk kitabinda yer alan ve 16 Mart 1930 tarihinde vefat eden annesine ithaf ettigi manzumelerde
anne sevgisini derin bir 6zlem ve siginma ihtiyaci ¢ergevesinde isler. “Anne! Anne!” siirinde annesini
topraga veren sair 6zne, bu kayipla birlikte hayatta yapayalniz kaldigini ve bu boslugun doldurulmaz
oldugunu dile getirir:

Yorulan basimi dizine koysam,
Uyusam, uyansam, dinlensem anne! ..
Hayatin sirtindan hasreti soysam,
Yeni bir ninnini dinlesem anne!.

Burada anne; sefkatin, huzurun ve hakikatin kaynagi olarak tasvir edilir. O, yavrusunu dis diinyanin
katiiliiklerinden koruyan bir kalkan, yalmzligin sigmag: ve ilahi merhametin diinyadaki tecellisidir.
Benzer bir temaya sahip olan “Sicaksin Anam” siirinde de annesinin 6liimiiyle kaderin kendisine
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hasreti zorla tattirdigini belirten sair, bu hilkmii degistirmeye giiciiniin yetmedigini kabullenmekle
birlikte, annesinin hatirasina tutunarak hayatta kalmaya calisir.

“Anneden Yavrusuna”da sdyleyici annedir ve evladina hitap eder. I¢c konusma seklinde gecen bu siirde
annelik duygusu, bilinci ve kutsiyeti dile getirilir:

Sen olmasaydin yavrum, annen ne bilecekti
Yaratmanin sirrini, hazzini ve derdini.
Yavrum, bir nimet yok ki, tutabilsin yerini.

Anne, ¢ocuguyla kurdugu biyolojik ve ruhsal bag sayesinde yaratilisin sirrina erer. Bu biling,
cocugunu ahlakli, diiriist ve vatana faydali bir birey olarak yetistirme gorevini iistlenir. Sairin annelik
iizerinden verdigi bu mesajlar, bireysel bir duygunun 6tesinde, yeni nesillerin insasina dair toplumsal
bir bakis agisi igerir:

Hiirriyet havasinda serpil boy sal da yasa,
Giivenilir bir insan olarak kal da yasa.

Bir giin olsun ayrilma giizelden ve iyiden,
Faydali ¢calismaktan, muhabbet adli dinden.

Rumeli’nin kaybindan, Cumhuriyet’in kurulusuna oradan Kibris Harekati’na kadar iilkenin varlik-
yokluk meselelerine tanik olan ve bu topraklarin daha giizel bir gelecege sahip olmasini isteyen sair,
yeniden ayaga kalkan milletin ve yeni nesillerin tarih ve medeniyet bilinciyle yetismesi arzusundadir.
“Sinan Bizi Cagirtyor” bu kolektif bilinci yansitan siirlerindendir. Mimar Sinan’a &vgii, Edirne’ye
agittan ziyade kiiltiirel bir uyanis ¢agrisi olan siir, edebi ve milli duygular birlestirir:

Her késede bir yatir, nerye haksen kahraman.
Hatiralar olmasa dogar yasar mi vatan?
Hatiralar,; yarim yiikseltecek kanatlar,
Bunlarla asilacak me¢hul aydinlik katlar

Sair, Balkan Savaglarn sirasinda a¢ kalan askerlerin kabuk kemirdigi giinleri hatirlatarak ge¢misin
acilarindan ders ¢ikarilmasini ve bu hafizanin gelecegi yiikseltecek bir kanat olarak kullanilmasini
salik verir. Mimar Sinan, burada toplumu birlestiren ortak degerlerin ve yiiksek medeniyet idealinin
sembolil olarak sunulur.

Bu tarih bilinci, sairin Rumeli kdkenli olmasi1 hasebiyle kaybedilmis topraklar temasiyla i¢ ice gecer ki
bu cografyanin kaybi Tanyolag’in siirinde dinmeyen bir sizidir. Ozellikle “Garbi Trakya Kizina” ve
“Filibe’de Bir Aksam” siirleri bu hiizniin en yogun hissedildigi metinlerdir. “Garbi Trakya Kizina”
siirinde, ilk bakista sevgiliye duyulan 6zlem anlatiliyor gibi goriinse de derin yapida Bat1 Trakya’nin
kaybi alegorik bir dille ifade edilir. Ornegin siirde gegen “Giiniin altun saglarindan éremedim tacim”
dizesinde “altun sa¢” sevgiliye ait bir unsurken alt metinde Bat1 Trakya’nin verimli topraklarina, basak
tarlalarina yapilan atif olarak karsimiza c¢ikar. Keza “Kurtaramam ylizbinleri, sevgili bir tek can”
dizesinde de sevgiliden ziyade, orada kalan Tiirk milletine ve kaybedilen topraga seslendigi
goriilmektedir. Siirde kullanilan “Gremedim”, “6pemedim”, “sevemedim” gibi olumsuz fiiller, sevgili
ve vatanin bir pargasi olan Bati1 Trakya’ya fiziksel ve siyasal olarak ulasamama giiciinii belirtir. Onun
i¢in sair bitmek bilmeyen bir yas hali ve bu durumun kabullenisinin acziyeti igindedir. Vatandan
(sevgiliden) ayr1 gecen her an1 kayip vakit olarak algilar.

“Filibe’de Bir Aksam”da da Balkan Savagi sonrasinda kaybedilen topraklara, medeniyet mirasina dair
yas tutma siirecini isler ve cografya, sairin bedenine yiiklenen bir aciya doniisiir. Filibe ve etrafindaki
tabiat unsurlari kisilestirilerek, topragin da bu ayriliktan duydugu ac1 dile getirilir:

Benzi sart Meri¢’in dudaklar ucuk ucuk

Hoyrat elde bunalan, ¢irpinan bir kumrucuk
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Dizelerinde Merig nehri, sadece bir irmak olarak degil fiziksel ve ruhsal hastalik belirtileri gosteren bir
insan gibi tasvir edilir. Yine “Gdz goz olmus yiiregi bu haykiran topragin” misrainda oldugu gibi
toprak bu ayriliga ve acilara taniklik eden canli bir sahit olarak anlatilir. Velhasil kelam bu uzunca
manzume Filibe lizerinden kaybedilen topraklari kurumus pinar, yikilmis mezar ve sararmis nehriyle
can ¢ekisen bir varlik olarak sunar.

Zamaninda bu medeniyetin ve milletin bir parcasi olan topraklarin kaybinin ibret alinmasi gereken bir
olgu olarak degerlendiren yazar, bu sebeple yeni nesillerin tarih ve medeniyet bilinci ile yetismesi
gerektigi goriisiindedir. Bunun ig¢in siirlerinde ele aldig1 temalardan biri de tarih bilincidir.

Sairin siirlerinde kullandig1 bir baska tema olan tabiat, pasif bir dekor olmanin 6tesinde diisiincelerini
ve toplumsal mesajlarini iletmek iizere kurguladigi, zaman zaman kisilestirdigi canli bir varliktir.
Deniz, riizgar, giines, ¢igekler, nehirler, daglar ve toprak, leylek ve kelebek sik kullandigi
imgelerdendir. Ozellikle Dalgalarla Engine’de denize tutkusu asikardir. 15 civar1 deniz temali siir
kaleme alan sairin “Dalgalarla Engine”, “Damladan Denize”, “Deniz” gibi siirlerinde deniz; ulasmak
istedigi sonsuzlugun, hiirriyetin ve metafiziksel derinligin metaforudur:

Her dalga hiir, bagli 6zden kendine.
Herbirinin ufku ayri, fakat bir.

Oyle bir diinya ki tapar engine
Hepsinin lisani tek dile gelir. (Deniz)

Deniz, kimi zaman da “Ne Diyeyim Marmara’m”, “Marmara Yalilarinda”, “Harem’de Bir Aksam”
siirlerinde oldugu gibi Istanbul sevgisinin ve lirik duygularin tasiyicisidir. “Karadeniz’de Dalgalarla”,
“Dalgalarla” ve “Enginin Derdi Engin” siirlerinde ise sairin i¢ diinyasindaki ¢alkantilarin ve hayatin
zorluklarinin simgesi haline gelir.

Diger tabiat unsurlar1 da benzer bir islevsellikle kullanilir. Ornegin, riizgar, “Riizgar ve Delioglan”da
bilge bir yol gosterici iken, “Saskin Kelebek™te sevgilinin kokusunu getiren bir elgidir. Giines,
gelecege dair umudun ve aydinlanmanin sembolii olmasiin yani sira “Atamizi Anarken” siirinde
Atatiirk ile 6zdestirilir. Nehirler ise (Meri¢, Tunca, Dicle) medeniyetin yikilisindan yakinan ve yitik
cografyanin yasini tutan hiizlinlii taniklardir,

4. Tevfik Tanyola¢’n Uslup Ozellikleri ve Cumhuriyet Siirindeki Yeri

Tevfik Tanyolag eserlerini verdigi donem itibariyle Cumhuriyet devrinin ilk nesil sairleri arasinda
degerlendirilebilir. Adina bugiin edebiyat tarihlerinde rastlamasak bile donemin antolojilerinde ve
siireli yayinlarinda yer bulan sairin edebi konumunu tayin edebilmek igin Oncelikle dil ve islup
anlayisim incelemek gerekir. Tanyolag’in bu konudaki goriisleri, manzumelerinin yaninda Harp
Malulii Gaziler dergisindeki yazilarindan da izlenebilir.

Sairin dil anlayisi, “ihtilalci degil tekdmiilcii” bir ¢izgide seyreder. Tiirk milliyetcisi kimligi ve Atatiirk
devrimlerine olan sadakati onu Tiirk¢eye karsi hassas kilmig, ancak bu hassasiyet koksiiz bir
tasfiyecilige doniismemistir. Ona gore, “Kdye kadar giren her kelime asli ne olursa olsun bizim 6z
malimizdi.” >* Dilin dogal gelisim seyrine miidahale edilmesini elestiren sair, bu goriisiinii su dizelerle
manzum hale getirir:

Gayri geri donemez agdali konusmalar,
Halka mal olan her soz Tiirkcenin 6z malidir,
“Tuttu, Tutacak” diye hesapsiz kapismalar:
Diisiiniirii inciten, dile batan calidw.

(...)

Tiirkgeyle diistiniiriiz, Tiirkceyle goriiniiriiz;

34 Tanyolag, “Kendimizi Bilelim”, s. 4.
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Onunla yasariz biz ve onunla 6liiriiz.>

Tanyolag, bu misralarda Osmanli aydininin dil anlayist ve {islubunun artik bittigini kabul etmekle
beraber asir1 tasfiyeciligi de “dile batan cali” olarak goriir. Ona gore dil, halkin yasayan Tiirkcesidir ve
masa basinda yapilan miidahaleler “diisiiniirii” inciten yapay zorlamalardir. Bu dogal dil anlayis1 kendi
siirlerine de sirayet eder. Aruz veznini hi¢ kullanmayan, hece veznini ya da serbest nazmi tercih eden
sair, bu hususta begendigi isimlerden su sekilde bahseder: “Tevfik Fikret’in bir ¢ok siirini acikligindan
otiirii severdim. Obiir agdalilar: beSenmezdim. Yalmz ben degil, yetismekte olan gencler hep boyle
idik. Mehmet Emin Bey’in manzumeleri hosumuza giderdi. Tiirkceydi, herkes anlard:.”>® Bu baglamda
edebi metnin Oncelikle anlasilir olmas1 gerektigi goriisiinde olan Tevfik Tanyolag: “zamanla, ¢caginin
kayutl eda tarziyla bagh bir varlik olmadig icindir ki, duyan ve seven insan yasadikca su gibi aranir.
Bu tip bir ekonomi eseri iizerine uzmanlar fikirlerini rahatlikla soyleyebilirler ancak, histen dogma
eserlerde bu kolaylik yoktur.” diyerek siirin tarifini yaparken sairi ise: “duygularini kelime kaliplarina
aktaran yada aktarmaya calisan seven bir insandir”™ seklinde tanimlar. Insani degerlerden ve
duygularindan ilham alan sairin degerini 6zel hayatindan soyutlayarak degerlendirmek gerekir ki siirin
degeri bir anlamda insan ruhuna temas etmekten geger. Ona gore Fuzuli, Hayyam, Nedim, Hafiz,
Yunus Emre, Mevlana, Ziya Pasa, Akif ve Fikret bu minvalde ilk akla gelen sairlerdir. Bu
tanimlamalar bir anlamda onun siiri neden sokagin ve halkin i¢ine tagidigim gosterir niteliktedir.

Kendi ifadelerinden de anlagilacag: {izere etkilendigi isimlerin basinda Tevfik Fikret gelir. Tevfik
Fikret, Tevfik Tanyolag icin bir sair olmanm 6tesinde bir fikir babasi ve vicdan semboliidiir. Ornegin,
“Tevfik Fikret’in Sesi”® siirinde, Fikret’in “Han-1 Yagma”sina atifla kendi donemindeki yozlagmay1
elestirmesi, onun Fikret’in sadece bigimsel yeniliklerini degil, “fikri hiir, vicdani hiir” ahlakg1
durusunu da tevariis ettigini gdosterir. Ancak Tanyolag’in siirindeki zaman ve mekan algisi
incelendiginde Yahya Kemal ile paralellik tasiyan yonlerinin oldugu goze ¢arpar. Unutulmamalidir ki
1920’lerden sonra Tiirk siirinin zirvesi kabul edilen isimlerden biri olan Yahya Kemal, donemin
sairleri i¢in hem poetik tavir hem de tema secimi bakimindan belirleyici bir figiirdiir. Bu noktada
Yahya Kemal’in “Kokii mazide olan atiyim” anlayis1 igerisinde ge¢misi bugiine tasima ve tarihi,
cografya/mimari i¢inde arama istegi Tevfik Tanyola¢’ta da kendini gosterir. “Sinan Bizi Cagirtyor”,
“Rumeli Hisari’ndan Gelen Ses”, “Filibe’de Bir Aksam” gibi siirlerinde mekan tizerinden Tiirk tarihini
ve kolektif bilinci isler. iki sair arasindaki bir diger ve belki de en énemli benzerlik “deniz” imgesidir.
Yahya Kemal, “A¢ik Deniz” siiriyle Tiirk edebiyatinda denizi “sonsuzluk ve kagis” duygusuyla
isleyen Oncii isimdir. Tanyola¢ da -yukarida belirttigimiz {izere- pek ¢ok siirinde denizi Yahya
Kemalvari bir yaklagimla, sinirli diinyadan kurtulup sonsuzluga agilmanin bir kapisi olarak goriir.

Tanyola¢g’mn Ozellikle lirik siirlerinde donemin bir diger giiclii sesi olan Ahmet Hagim’le aksam,
aksamin hiiznii ve bununla baglantili olarak renk kullaniminda ortiisen noktalar: vardir. Ozellikle
Goniil Bahgelerinden adli siir kitabindaki aksam tasvirlerinde, “Goniil Dertleri” gibi siirlerinde aksam
bir zaman diliminden ziyade esyanin ve ruhun eridigi, hiizniin yogunlugu igerisinde tasvir edilir.
Ayrica “Yangin”, “A Dumanl Daglar”, “Hayranim” gibi siirlerinde kullandig1 “ates, kan, kizillik” gibi
kelimeler de Ahmet Hasim’in siir estetigini hatirlatir.

Tevfik Tanyola¢ milliyet¢i, Kemalist, anti-sosyalist tutumu itibariyle Nazim Hikmet’in ideolojik olarak
tam karsisinda yer alsa da bigimsel ozellikler, hitabet iislubu ve toplumsal sorunlara egilme tarzi
dolayisiyla Nazim Hikmet’ten izler tasir. Bu etkilenme, ideolojik bir yakinliktan ziyade Nazim’in Tiirk
siirine getirdigi yenilikleri kendi milliyetci sdylemi i¢inde kullanmasindan kaynaklanir.

Bilindigi lizere Nazim Hikmet’in Tiirk siirine getirdigi yeniliklerin basinda serbest vezinli siirler
kaleme almasi, misralar1 basamakli bicimde dizerek siire bigimsel olarak gdrsel bir boyut
kazandirmasi ve ciimle seklinde, konuyu 6zetleyen basliklar kullanmasidir. Tanyolag’in 6zellikle ilk
siir kitabinda hece vezninin yaninda serbest nazmi ve bazi siirlerinde basamakli misra yapisini

35 Tevfik A. Tanyolag, “Dil Agaci Her Agaca Benzemez”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 154 (Aralik 1968), ss. 2-3.
56 Tevfik A. Tanyolag, “Imlamiza Dair”, Harp Maldlii ve Gaziler, sy. 158 (Nisan 1969), s. 29.

57 Tevfik A. Tanyolag, “Siir ve Kemal Or’un Yaz Yagmuru Adh Eseri Uzerine”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 144 (Subat
1968), s. 18.

38 Tevfik Tanyolag, “Tevfik Fikret’in Sesi”, Harp Malilii ve Gaziler, sy. 9 (Kasim 1957), s. 24.

104



Bulut, B. (2026). Tevfik Abdurrahman Tanyola¢’in Hayati ve Sairligi. ABAD, 17. Say1, 81-110.

kullanmasr®® ile ciimle seklinde basliklar koymasi -“Uslu Géniil Dedigin Bdyle Olur” 6rneginde
oldugu gibi- bicimsel olarak Nazim Hikmet’ten etkilendigini gosterir. Hatta Tanyolag, siire baslik
koyma tutumunu daha da ileriye gotiirerek bazi siirlerinde beyit, kafiyeli misra dbeklerini baslik veya
alt baslik olarak kullanir. Ornegin “Atamizi Anarken” siirinin hemen altinda baslik fontuyla ve vurgulu
sekilde: “Bu Batan Her Giinkii Giines Degil/Hey Koca Diinya Saygiyla Egil!” beyti yer alir. Yine
“KAVUSAN HER GUNES, bir giines sdyler!/ / HER GAMIN ICINDEN bir nes’e giiler” bashiginda
oldugu gibi biiyiik ve kiigiik harf kullanimiyla baslig1 bir oyun alanina doénistiiriir. Bu minvaldeki
baslik kullanimi o dénem sadece Tanyolag’in siirinde bulunan ve kendini diger sairlerden ayrigtirdigi
bigimsel bir dzelliktir.

Benzerlik sadece dis yapida kalmayarak anlatim tekniklerine de sirayet eder. Temelleri Servet-i
Fiintin’da atilan 6zellikle Tevfik Fikret ile Mehmet Akif’te gordiigiimiiz, devaminda Nazim Hikmet’in
de ele aldig1 bigimiyle siiri diizyaziya yaklagtirma ve olay Orgiisii icinde manzum hikaye anlatma
teknigi Tanyolag’in sik¢a bagvurdugu bir yontemdir. Nazim’in siradan insanlarin veya kahramanlarin
hikayelerini destans bir dille siirlestirmesi Tanyolag’a da ilham kaynagi olur. Ornegin “Gergek Bir
Kahraman” baglikli siir, bir olay1 hikaye etmesi ve kahramani yiiceltmesi bakimindan -igerikleri farkli
olmak kaydiyla- Nazim’in anlati teknigiyle paralellik gdsterir. Bunun yani sira sairin siirlerindeki
hitabet iislubu, Nazim Hikmet’in kitleleri harekete ge¢irmeyi amaclayan yiiksek perdeden sdylemini
andirir. Ozellikle toplumsal uyarilarini dile getirdigi “Ey”, “Kalk”, “Bak”, “Dinle” gibi emir kipleri ve
coskulu seslenisi Nazim’1in siir estetigi ile benzesir. Fakat burada icerik olarak derin bir fark vardir.
Nazim bu tonu sinif bilincini uyandirmak, Tanyolag ise milli suur diriltmek i¢in kullanir.

Tevfik Tanyolag bazi siirlerinde gazilerin, harp malullerinin, siradan insanlarin yasadigi zorluklan
memleketin gercekleri parantezinde sosyal bir duyarlilikla ele almasi da Nazim Hikmet’in siir
anlayistyla ortiisiir. “Heykellerin Uzerine Dikilecek Heykel”, “Gecekondu”, “Coban Kiz1” gibi pek
cok siirinde acilar ¢eken, yoksul, haksizliga ugramig insanlar1 konu edinmesi Nazim’in actig1 sosyal
duyarlilik yolunun bir yansimasi olarak okunabilir.

Bazi siirlerinde bigim ve ele aldigi konular bakimindan Nazim’dan etkilenmekle birlikte Tanyolag’in
Cumbhuriyet Donemi Tiirk siiri igerisinde esas dahil oldugu ve sanat anlayisinin ortiistiigli hareket I.
Hece Nesli ve onlarin temsil ettigi milliyetgi/memleketci siir ¢izgisidir. Sairin siirleri bu neslin
Anadolu’ya yonelme, milli romantizm anlayisiyla biiyiik oranda ortiisiir. Istanbul’dan ¢ikarak
Anadolu’ya yonelen 1. Hece Nesli gibi Tevfik Tanyola¢’da Dicle, Kelkit, Varto gibi Anadolu’nun
cesitli yerlerini konu edinir. Ancak o, bu memleketci tavr1 zgiinlestirerek kendi topraklari olan Trakya

cografyasina uygular. “Dogu Trakya’m”, “Meri¢”, “Kirklareli Aksamlari” gibi siirlerinde vatan topragi
sevgisi ve milli hiiziin temalar I. Hece Nesli’nin bakis agisiyla ayni1 dogrultudadir.

Tema ortaklig1 sadece cografya ile sinirli degildir. Bu neslin ana temalar icerisinde yer alan “Milli
Miicadele”, “Atatirk”, “Ankara” ve ‘“kahramanlik” Tanyola¢’mn da siirinin omurgasini olusturur.
“Kemal Ankara”, “Kurtulus”, “Mehmet¢ige Kis Hediyesi” gibi siirlerdeki epik sdylem ve Atatiirk’ii
mukaddes bir kurtarici olarak gorev tavir Faruk Nafiz, Behget Kemal gibi isimlerin siirleriyle
neredeyse birebir Ortiisiir.

Bigimsel acidan incelendiginde de Tanyola¢’in serbest nazmin yami sira Hece Nesli’nin vezin
disiplinine sadik kaldig1 goriiliir. Hececilerin en sik kullandigi 11°1i (6+5 veya 4+4+3 durakli) ve 14’1
(7+7 durakl) hece 6lgiileri®, Tanyolag’in heceyle yazdig siirlerin ana kalibidir.

Sairin sanat hayati, lislup ve tema bakiminda ii¢ ana evrede incelenebilir:

1. Genglik ve arayis donemi (1920’lerden 1930’lara): Dalgalarla Engine kitabi ile temsil edilen bu
donem coskun, sorgulayici, toplumsal elestiriye agik ve bigimsel olarak yenilik¢i bir karakter tasir.
Donemin ilerlemeci ve pozitivist ruhunu siirlerine yansitir. Ahmet Kutsi bu donemindeki siirlerini
“son zamanlarin en cazip, en taze eseri” olarak niteler. Siirlerin manzum mu yoksa mensur mu

% Mehmet Akif Cetin, Tiirk Edebiyatinda Serbest Siirin Kaynaklari, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2021, s. 380.

6 Hiilya Urkmez, “Bes Hececiler”in Siir Anlayislari ve Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2009, ss. 405-410.
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oldugunu ayirt etmenin zor oldugunu ve bunun da Tiirk edebiyati agisindan yeni deneyim oldugunu
ifade eder. Bicim olarak ise o donemde yayginlasan kiibist olarak adlandirilan serbest nazim
orneklerinden farkli oldugunu ve bu hususta kendini serbest biraktigini sdyler. Ahmet Kutsi, “i¢inde
bulundugu devirde biitiin hiiviyetiyle demokrat olan” ve refah arayan bir sair oldugunu, Tanyola¢’in
konustugu gibi yazdigini, laubali bir edasi ve saf bir romantizmi oldugunu belirtir. Siir tarzinin
Amerikali gsair Walt Whitman’a®' benzedigini ama Whitman’daki yogunlugun bu eserde olmadigini
zikreder®.

2. Olgunluk ve ice doniiy donemi (1940’lardan 1950’lere): 1953 yilinda yayimladigt Géniil
Bahgelerinden adli siir kitabi ile kendini gosteren bu evrede ilk donemindeki o coskun, sivri ve
sorgulayici dili yumusayip yerini lirik bir hiizne, tefekkiire, tasavvufi bir bakis acisina ve Allah agkina
birakair.

3. Didaktik ve misyon donemi (1956 sonrasi1): Harp Maliilii ve Gaziler dergisi siireciyle baglayan bu
donemde ise estetik kaygi geri planda kalir. Siir, toplumsal mesaj vermenin ve milli suuru diri
tutmanin araci haline gelir. Bu doénemde anlatimci ve hitabet¢i bir iislup benimseyen sair, orduyu
kutsayan ve giincel olaylara aninda tepki veren bir kimlige biirtiniir®.

Sonug¢

1920’lerde ilk siirlerini yazmaya baslamig, 1930’Iu yillarda ilk siir kitabin1 yayimlamis ve vefat ettigi
1975 tarihine kadar siirle hemhal olmus olan Tevfik Abdurrahman Tanyola¢’in siir seriivenini
belirleyen temel husus hic¢ siiphesiz “gazi” kimligidir. Balkan Savaslari’ndan Milli Miicadele’ye
uzanan siirecte hem bedensel hem de buna bagl olarak ruhsal yaralarla miicadele etmis, bu baglamda
kalemini bir estetik haz araci olarak degil bir varolus ve taniklik araci olarak kullanmistir. Bu sebeple
onun misralarindaki vatan sevgisi romantik bir hamasetten ziyade bedeli sakatlikla 6denmis somut bir
gercekliktir. Sairin fiziksel acilar1 ve yalmizligini 6nce beseri aska ve nihayetinde metafiziksel bir
teslimiyete doniistiirmesi ruhsal tekdmiiliiniin gostergesidir.

Sairi kendi kusagindan ayiran en belirgin vasfi ise iislup bahsinde ortaya koydugu sentezdir. Icerik,
duygu diinyas1 ve ideolojik olarak I. Hece Nesli’nin milliyet¢i/memleketci siir anlayisinin takipgisi
olmakla beraber bi¢cim arayisinda ise farklilagtigi hususlar bulunur. Milliyet¢i ve muhafazakar 6ziinii,
ideolojik olarak zit kutupta yer alan Nazim Hikmet’in serbest nazim teknigi, baslik kullanimi ve
hitabet {islubuyla sunmaktan ¢ekinmez. Hatta siirlerine baslik koyma noktasinda dénemindeki tiim
isimlerden ayrilir. Yani sagc1 bir muhtevayi solcu bir formla okura ulastirdig siirlerinde de yine milli
suuru uyandirma istegi bulunur. Bundan dolay1 Tanyolag, doneminin siir ikliminde bi¢im ve 06z
arasinda kurdugu bu yapiyla ara bir ses olmay1 basarir.

Sairin 6zellikle son donem siirlerinde estetik kaygi zayiflar, didaktik ve 6gretici ton baskin hale gelir.
Kiiltiirel yozlagsmadan siyasi c¢alkantilara kadar giindelik hayatin nabzini tutan bu siirler dénemin
sosyal tarihine taniklik eden bir sosyolojik belge olarak okunabilir.

Sonug olarak Tevfik Tanyolag, Rumeli’nin kaybindan hiiziin duyan, bedensel engeline ragmen ruhunu
sonsuzluga acan, Cumhuriyet devrimlerini bir inan¢ manzumesi gibi savunan, Atatiirk’e sevgisi ve
saygisi tartisilmaz bir isimdir. Cumhuriyet siirinin kanonunda yer almasa da gegis doneminin
incelenmeye deger seslerinden biridir.

61 Amerikali bir gair olan Walt Whitman’in (1819-1892) siir tarzi, geleneksel siir formlarmi terk ederek serbest nazmi
kullanan, insan1 ve demokrasiyi merkeze alan, okuru siirece dahil eden ve ger¢ekligi 6ziimseyen bir yapiya sahiptir. Ayrica
bkz: Siikran Kaldan, The Relationships Among The Conscious Individual, The Society And The World In Walt Whitman's
Works, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, izmir 2004,

02 A. K., “Dalgalarla Engine: Tevfik Abdurrahman”, Goriis, sy. 3 (Nisan 1931), ss. 185-186.

63 Hatta Tanyolag bu donemde yazdig1 siirlerini bir giin Hasan Ali Yiicel’e gostermis, ancak Hasan Ali bu tarz siirlerin artik
romantik kaldigin1 ve yeni nesil okur tarafindan talep gérmedigini ifade etmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The construction of literary canons is inherently selective, and Republican-era Turkish poetry is no
exception. Tevfik Abdurrahman Tanyolag¢ (1897—-1975), a decorated veteran-poet who produced over
three hundred poems across nearly five decades, appears in no standard literary reference, no scholarly
index, and no curriculum. This study undertakes the first systematic examination of his life and poetic
corpus, motivated in part by the troubling prevalence of erroneous biographical data encountered
during preliminary research. The objective is twofold: to reconstruct a verifiable account of Tanyolag's
life through primary documentation, and to position his work within the ideological and aesthetic
tensions of Republican-era Turkish poetry, arguing that his oeuvre constitutes a singular synthetic
voice that defies the period's established binary oppositions.

The research rests on three complementary pillars. An extensive archival survey across Ottoman and
early Republican administrative records, military pension documents, and civil registration files
confirmed core biographical data: Tanyolag's birth on August 25, 1897 in Rakka, his Kirklareli civil
registration, and his family's Crimean-origin akinct lineage. Second, the study undertakes a systematic
examination of Harp Maliilii Gaziler Dergisi, the periodical Tanyolag¢ founded in 1956 and edited until
the early 1970s, where the poet published over five hundred pieces across genres, virtually none of
which appear in secondary literatiire. Tanyolag's biography is inseparable from his poetics.
Conscripted at seventeen, he sustained a severe spinal injury during naval training, an injury
compounded by the 1918 British aerial bombardment near Selimiye Barracks, that confined him to
military hospitals for seven years and left him permanently disabled. His emergence as a poet from
within this physical catastrophe is not incidental: the gazi identity functions as a structuring principle
of his literary imagination, in which the wounded body becomes a correlative for the nation's own
trauma, and recovery, personal and Collective, operates as the dominant metaphor of his early verse.

Thematically, the corpus traverses four registers in dynamic dialogue. His patriotic and Kemalist
poems evolve from celebratory to critically interrogative: while early work such as "Kemal Ankara"
affirms Republican ideals with liturgical fervor, the later "Atatiirk'iim! Sana Sekvaya Geldim" (1965)
turns sharply critical of those who instrumentalize Atatiirk's legacy for opportunistic ends. Even from
the outset, this patriotism was never uncritical, "Ni¢in Sen Saraya Giremezsin," published in his debut
collection, challenged Atatiirk's residence at Dolmabahge Palace as symbolically incompatible with
Republican principles, a provocation that earned him exile to Silifke in 1931. His universal
libertarianism finds expression in poems that voice solidarity across former enemy lines, Turkish and
Greek soldiers exchanging perspectives on shared sacrifice, and in his tribute to the 1956 Hungarian
uprising, the English translation of which (Thirst for Freedom) he published at his own expense and
donated proceeds to the Hungarian Red Cross. A quieter lyric interiority emerges in Goniil
Bahgelerinden (1953), where the rhetorical thunder of his earlier voice yields to contemplative
intimacy. Underlying all registers is a persistent metaphysical strain, most explicitly encoded in the
sea-and-drop imagery of his debut title Dalgalarla Engine: the poet figures his verse as a single drop
within the oceanic vastness of literature, simultaneously humble and oriented toward permanence.

The study's most consequential finding concerns Tanyolag's formal practice. In thematic and
ideological content, his work aligns squarely with the First Generation Hece poets nationalist,
homeland-centered, morally didactic. Yet in formal execution, particularly across Dalgalarla Engine
and his Harp Malilii Gaziler publications, he draws decisively on the free verse and declamatory
rhetoric pioneered by Nazim Hikmet, his precise ideological antipode. The result is what this study
terms a “right-content / left-form paradox™: an open, syntactically mobile poetic structure, developed
within a socialist rhetorical tradition, deployed entirely in the service of conservative-nationalist
sentiment. This cross-ideological borrowing was neither unconscious nor uncontested. A preserved
footnote in Tanyolag's own journal writings records that when the poet showed his work to Hasan Ali
Yiicel, the Minister of National Education who, leveraging their wartime acquaintance, had secured
him a reduced teaching load at Ankara Atatiirk Lisesi, Yiicel reportedly responded that such poetry had
grown romantically dated and was unlikely to attract younger readers. The anecdote locates Tanyolag
with precision: suspended between two literary cultures, claimed by neither, belonging to both. It also
illuminates the structural condition that produced him, a poet whose formal instincts exceeded the

109



Bulut, B. (2026). Tevfik Abdurrahman Tanyola¢’in Hayati ve Sairligi. ABAD, 17. Say1, 81-110.

ideological frame his content was expected to serve, and whose synthesis was visible enough to
provoke, yet insufficiently legible to canonize.

This study's contribution to Turkish literary historiography is both corrective and expansive.
Corrective, in displacing erroneous biographical data with archivally grounded fact and making
accessible the full scope of Tanyolag's periodical corpus for the first time. Expansive, in proposing a
critical framework, the cross-ideological formal synthesis, that may prove applicable to other
neglected Republican-era figures whose work resists canonical categorization. More fundamentally,
the rehabilitation of a voice like Tanyolag's reframes the methodological stakes of literary
historiography itself. The “intermediate voices” clustered around but excluded from the canon are not
peripheral anomalies; they are the connective tissue through which literary traditions metabolize
contradiction and sustain vitality. Tanyola¢ does not stand at the margins of Republican-era Turkish
poetry, he stands at its suppressed center, a figure whose very illegibility to the canon exposes the
canon's structuring exclusions. Recovering him does not merely add a name to the archive; it reopens
the archive's terms.
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