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MAKALE BILGISI OzZET
Geleneksel sanatlar ve Caddas Tiirk Resim Sanati arasindaki etkilesimin (retken bigcimde bir
birikime déniismesi, az bulunur bir olgudur. Geleneksel sanatlarin islam inanciyla bicimlenmis

Makale Gegmisi: : y N . ; R L P
Gelis: 27 Temmuz 2018 estetik yapisi, Cagdas Tirk Resim Sanatin da i¢sellestirilmis ve 6zgiin bir yapita déniismiis ve
Kabul: 31 Ekim 2018 kimliklestirilmis bicim de bir sanatginin yapitlarinin temel kurgusunu olusturmasi, evrensel bir sanat
kavramina tasinmasi anlaminda énemlidir. Sanatginin kimlik olgusunu ge¢mis birikimiyle bugiin
arasindaki aray! kapatarak olusturmasi beklenmektedir. Bu anlamda, yapitlarinda geleneksel
olanla arasindaki badi anlasilabilir bicimde izleyiciye sunan, Bilal Erdogan gibi bir sanat¢i kimligi
Anahtar Kelimeler:

Caddas Tiirk Sanatinda sik rastlanan bir olgu dedildir. Bu neden ve hakkinda yazili kaynaklarin
azhdi, sanatginin ge¢misi, tartisilmaz estetik duyarliga sahip ve kendine ézgiin yapitlari nedeniyle
sanatginin geleneksel olanla arasindaki badin arastirilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Bilal
Erdogan, geleneksel olanla arasindaki, bu arayi kendine déniistiirerek kimlik olgusunu lizerinde
barindirdidi ve edindigi birikimlerle biitiinlestiren bir sanat¢i kimligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismanin amaci, sanatginin yapitlarinda geleneksel sanatlarin ortaya koydugu estetik ve bicimsel
© 2018 PESA Tiim haklari saklidir kaynadi nasil értiistiirdiigii konusunun, sanatginin seri resimleri olan “Parcalanmalar” dizisi
resimleri yoluyla ortaya ¢ikarilmasina ¢alismaktir. Bu, gelecedin sanatg¢i adaylarina yol gdsterici
olmasi ve Tiirk Resim Sanati’nin birikiminin zenginlesmesi icin 6nemli hale gelmektedir. Arastirma,
sanatginin geleneksel sanatlarin izinden nasil yiiriidiigiini ve birikimden nasil yararlandigina iliskin
somut kanitlar lzerinden gitmektedir. Dogal olarak sanat¢inin yasadidi yillar da kendisiyle ve
yapitlariyla ilgili yazilmis ¢ok az yazili kaynak olmasi nedeniyle, yapitlarinin geleneksel sanatlarla
ilgisi, bicim ve renk ikilisiyle kurulmaya ¢alisilmistir.

Caddas Tiirk Resmi, Geleneksel Sanatlar,
Bilal Erdodan, Ressam, Soyut Resim

ARTICLE INFO ABSTRACT
The transformation of the interaction between traditional arts and Contemporary Turkish Painting
Article History: Art into a productive form of accumulation is a rare occurrence. The aesthetic structure of
Received: 27 July 2018 traditional arts shaped by Islamic belief, has been internalized and transformed into an original
Accepted: 31 Oct 2018 structure in Contemporary Turkish Painting, and has been identified by forming the basic fiction of

an artist's Works, is important by the moving to the concept of universal art. The artist is expected
to create the phenomenon “identity” by closing the gap between today and past accumulation. In
this sense, an artist identity such as Bilal Erdogan who presents the audience in an understandable
way between the traditional ones in his Works, is not a common phenomenon in Contemporary

Keywords:

Contemporary Turkish Painting, Turkish Art. Because of the lacking of written sources, the history of the artist, his undisputed
Traditional Arts, Bilal Erdogan, Painter, aesthetic sensitivity and original Works, is necessity to investigate the link between the artist and
Intangible Painting the traditional one. Bilal Erdogan is an artist who transforms this gap between his and traditional

ones into himself and integrates the phenomenon “identity” with his accumulation. The aim of the
work is to try to find out how the aesthetic and formal source of traditional arts in the artist's works

© 2018 PESA All rights reserved overlap by the artist’s serial paintings "fragmentations” series paintings. This is becoming
important for guiding the candidates of the future and for the enrichment of the accumulation of
Turkish Painting Art. The research is based on concrete evidence of how the artist has walked from
the traces of traditional arts and how it has benefited from accumulation. Naturally because of the
very few written sources written about himself and his works over the years the artist has lived, the
relationship between works and traditional arts has been tried to establish with the binary “form”
and “color”.
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GiRIS

18. yuzyilin ikinci yarisinda, Miihendishane- i Bahr- i Himayun’un agilmasiyla, Batili anlamda bir resim
yapma gelenegi lilkemizde karsihigini bulmaya baslar. Bu baslangig, diger sanat egitimi kurumlarinin
acilmalariyla beraber, hizli bir ivme kazanir. Tiirk Resmi dedigimiz bu olgu, cumhuriyetin ilaniyla
beraber gecmisle olan baglarini koparmaya baslar. Ama bu bag timden koparilamaz. Tiirk Resim Sanati
tarihinde geleneksel sanatlara karsi strekli bir ilginin canli bicimde devam ettigini gériyoruz. Bu ilgi
bireysel diizeyde devam etmistir. Gelenekten yararlanma, dogrudan sembollerin kullanimi ya da gorsel
ve plastik gelenekten yararlanma, ortaya konan yapitlarda bitinleyici ve yapitin asli unsuru olma
bicimlerinde gerceklesmistir. islam estetiginin Tiirk Resim Sanatina etkisi her dénem tartisilmis ve
ressamlarca bu miras kendi 6zgi diinyalari igerisinde yerini bulmustur. Gelenegin ¢agdas resim sanati
kapsaminda kullanimi ile ilgili elestiriler, Uretilen eserlerin kimi sanatgilarin bu mirasi kendi sanatsal
kimlikleriyle butlinlestirdigi kimilerinin de deneysel bir ¢abanin 6tesine tasiyamadiklari (zerinde
yogunlasmistir. Cagdas sanat yapitlarinda, geleneksel sanatla ¢gagdas sanat arasindaki iliskinin Gretilen
sanat yapitlarinda somutlanmasi tizerine ¢alismalarin ¢ok fazla ortaya konmamis olmasi ve bu nedenle
de vyapilacak ¢alismalarin gelenekten beslenmis sanatgilar ve vyapitlari {izerine olmasini
gerektirmektedir. Bu nedenle bu arastirma, bu tirden bir c¢alismanin yapilmadigi, yapitlarinda
gelenekle olan bagin teknik ve ortaya konan yapitlarin gelenekle iliskisi Gzerinden yirinebilecek nitelik
de bir sanatgl orneklemi (zerinden vyirimekte, ele alinan sanat¢inin yapitlari Gzerine
yogunlasmaktadir. Tirk Resim Sanati icerisinde, kendine 6zgii renk- bicim duyarligina sahip, yapitlar
ve kullandigi teknigin geleneksel sanatla olan bagi dikkat ¢ceken ve bu tlirden bir arastirmaya konu
olmayan ressam Bilal Erdogan’in bu anlamda bir arastirmanin konusu olma segiminin yerinde olacagi
disiincesindeyiz. Bu arastirmanin konusu olan ressam Bilal Erdogan geleneksel sanatlar birikimini
kendi resmiyle i¢sellestirmis, kendi 6zglin resim diinyasina donistiirebilmistir. Geleneksel sanatlarda
ki estetik, bicim ve renk yapilanmasini anlamak, sanatciyla iliskilendirmek icin, islam estetigi,
Geleneksel Turk Sanatlari ve Cagdas Tirk Resim Sanatinda geleneksel sanatlarla yapitlari arasinda bag
kurulmus ve kendileri hakkinda bu tlrden yazili galismalar yapilmis, bilinen sanatgilar 6rneklenmistir.
Ressam Bilal Erdogan 1944 yilinda Kirbas’nda dogmus, 1999 yilinda izmir’de yasamini yitirmistir. Bu
arastirma, Islam sanati ve estetigi kavramlarinin sanatginin resimlerinde ki karsiliklari (izerine
kurgulanmaya cahlsiimistir. Bu karsiliklar dogal olarak, ressamin sag olmamasi ve kendisiyle ilgili
herhangi bir soylesinin yapilmamis olmasi nedeniyle yapitlarinda kullandigi renk ve bicim iliskilerinin
bulgulanmasi ve yorumlanmasi bigiminde sirdirilecektir.

islam Estetigi

Uluslarin diinya algilayislari ve sanat adina Urettikleri, sonralari her ne kadar bireysel bir sanat tiirine
dogru evrilmis olsa da, bugiin de inang sistemlerinin etkisini tasimaktadir. Bireyin 6éne ¢cikmadig bir
toplumsal yapi da Uretilen kiltir, bireysel olmamakla beraber ya yonetimsel bir glice ya da dinsel inang
sistemine baglanmaktadir. Her ne kadar bu tirden yapitlar da sanatcinin birey olarak yapitlarini belli
islevsel amaclarla gerceklestirdigi distintlerse de, sanatgilar elde edebildikleri olanaklar ¢cercevesinde
yine de yapitlarinda kimliklerine donik kendi bireyselliklerini yansitabilmislerdir. Bireysellik, yapitlarda
yapiti olusturan sanatgiya saglanan olanaklar cercevesinde diisiiniilmelidir. inang sistemleri kéktenci
dontsimler yasanmadikea Uretilen klltlri ve 6zelde de sanat alanlarini derinden etkilemektedir. Bu
etkileyis sadece gecmiste Uretilen geleneksel sanatlar kapsaminda degil, bugiinde ¢agdas sanatlar
dedigimiz alanlarda gecmis kadar olmasa da etkisini sirdiirmektedir. Tek farkla ki, o da bugiin, bu etki
bireysel tercihin bir uzantisi olarak gériilmelidir. islamiyet’in kabuliiyle beraber, sanatta da islam
inanisinin olusturdugu, islam estetiginde ki karsiligi ve etkileri gérilmeye baslamaktadir. Bu etkilerin
belki de en 6nemlisi, geleneksel sanatlari bicimlendiren, cergevesini olusturan “suret yasagi”dir.

Canli varliklarin resmi yasaklanmakla, islam diinyasinda tabiatcilik yolu resme kapanmis oluyordu.
Gergi "ruh"u olmayan varliklarin (hareketsiz olan bitkiler bunlar arasina giriyordu) tasvirinde bir sakinca
gorilmiyordu. Fakat bunlar soyut nakis olarak resme girebiliyorlardi. Kur'an dilinde yaratma (berea)
ve bicim verme (savvara) ayni anlama geldigi icin, yaratilan varliklarin benzerini tasvir, Allah'i taklit
sayiliyor ve benzetmecilik yoluna gidilmiyordu (ipsiroglu, 2005: 9).

Kuskusuz bu yasak, putperestlik inancindan gelen sosyal gruplarin kabul ettigi tek tanrili bir inanca
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dayanan islam dininin akilci yanina isaret etmektedir. Ayrica bunda tasvirin putperestligin éniini
acacagl endisesi de vardir. Tasvir yasagina iliskin dogrudan Kur’an da herhangi bir ayetin olmadigi,
tasvir yasaginin hadislerden kaynaklandigi sdylenmektedir. islam dininden 6nce ortaya cikan
Musevilikte de bir suret yasagi s6z konusudur.

Kur'an'in yasakladigi putlardir. Fakat Cahiliye Devrinde Arap topluluklari tasviri puttan ayirmiyor, bigim
verme yeteneginde tabiatistli bir gliciin bulunduguna inaniyor ve tasvire tapiyorlardi. Bu ylizden
Kur'an'da bi¢cim verme (savvara) ve yaratma (berea) ayni anlama gelir ve "Yaradan"a (el-Bari),
"musavvir" (tasvir yapan, ressam) denir. Sonradan Hadis'le islam dininin resim konusundaki goriisii tam
bir aydinliga kavusmustur. Hadis, canli varliklarin resmini yapanlarin Allah'la boy 6lglismeye kalkistiklari
icin kot kisiler olduklarini séyler ve bu gibilerin Kiyamet Giin(, yaptiklari tasvirlere can vermek zorunda
birakilacaklarini, bunu basaramayacaklari icin de cehennem azabi cekeceklerini bildirir (ipsiroglu: 19-
20).

Ylrlyen, hareket eden ve 6zellikle insan figlirli yasaklaniyor, buna karsin hareket etmeyen nesneler ve
bitkiler bu yasagin disina ¢ikariliyordu. Bu hadisin yorumlanmasi sonucu sanatgilar yiirlyen, hareket
eden figlrler de bas bolimini gostermeme, s6z konusu bolimi o6rti gibi seylerle kapatma yoluna
giderek yasagi bir derece asabilmekteydiler. islam sanatinin ilgisi, daha ¢ok geometrik ve bitkisel
diizenlemelere yogunlasmakta ve tezyini bir karakter kazanmaktadir. Modern toplumlarda da oldugu
gibi bu dénem islam toplumlarda da sanatgl, siirsel ve askinci bir karakter gostererek, islam estetiginde
tanriya ulasma istencinin simgesi konumuna gelmektedir. Suret veya tasvir yasagini hareketsiz
nesnelerde ve organik diinyada arayan islam estetigi, daha cok bu siirsel ve askinci niteligini tasavvufa
borgludur.

Ben bir gizli hazine idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek i¢in halki yarattim." SGfilerin elinde basl basina bir
estetik teorisine doniisen bu hadis'e son derece zengin yorumlar getirilmistir. Allah'in bilinmeyi
istemesi asktir ve ask 6ziin 6zidir. Askla kendini begenen Allah, yokluk aynasinda tecelli ve kendi
glzelligini temasa eder. Askin iste bu ilk parildayisi, onun isimlerinin ve sifatlarinin ¢coklugunu saglamis,
boéylece alem yaratilmistir. ibnii'l-Arabi, "Allah giizeldir ve giizeli sever," hadisini de bu gercevede
yorumlayarak bitin asklarin temeli ve sebebinin de glizellik oldugunu soylemektedir. Ask evrenin
oziinde vardir ve bitin sey'lerdeki ilk hareket ettiricidir; her seyi "en glizel"in, "mutlak gizel"in elde
edilmesine yoneltir (Ayvazoglu, 2013: 56).

islam estetiginin gerceklige bakis acisi, Bati estetiginin gerceklige bakis acisindan farkli olarak, dis
gerceklik yasagi nedeniyle, geometrik bicimlere ve bitkisel tezyinata yonelmistir. Bunda kuskusuz islam
felsefesinin temel dislincesi olan, yasanilan diinyanin, kullari bir sinama mekani oldugu ve asil olan
hesabin verilecegi, yaradanin karsisina c¢ikilacagl baska uhrevi bir mekanin oldugu dislncesi ana
etkendir. Yaratici tektir ve yasadigimiz diinyanin yaninda evrenin de yaraticisidir. Tasavvuf, yaratilanin
Allah’a ulasmada kullandigi temel bir argimandir.

Mauslimanlik, binyesinde tasidigi derin miisamaha yoluyla bilyiik ¢atisma ihtimallerini daha bastan
ortadan kaldirarak radikal ¢6ziim arayislarini metafizige yoneltmistir. Baska bir ifadeyle, gozler, dis
diinyaya degil, ice dogru acilmistir. Bu gelismede, tevaris edilen mistik ve felsefi altyapilarin payini da
kiicimsememek gerektigini diistinlyoruz. Bu noktada, "tevhid" ilkesinin asiri bir yorumu olan "vahdet-
i vicud" doktrininin son derece 6nemli bir fonksiyonu bulundugunu mutlaka vurgulamak gerekir. "La
mevcude illd hu" (Allah'tan baska varlik yoktur) anlayisi, 6zellikle ibnii'l-Arabi'nin ortaya cikisindan
sonra iran ve Anadolu sahalarinda kesin hakimiyet kazanmis ve Misliimanlarin tecessiisiinii gercekligi
inkdar edilen dis diinyadan kopararak goriinenlerin ardindaki goériinmeyeni arastirmaya
yoneltmistir(Ayvazoglu: 71).

Hayatin geciciligini ve 6liimiin zaferini dile getiren bu metinler derin bir hiiziin duygusu uyandirir; ¢link(
insanin kendisi de gecicidir; Yunus'un ifadesiyle "bu diinya kimseye kalmaz." O halde, yok olan
glizelliklere baglanmak, aldanmaktir; bu glizelliklerin temsil ettigi i¢c glizelliklere, son tahlilde mutlak
glzellige yonelmek gerekir (Ayvazoglu: 72).

Duyulardan elde edilen bilgilere ve zevklere glivenmeyen bir anlayis, nesneyle olan iliskisini o nesnenin
otesinde “mutlak guizellik” olarak tanimladigi nesneyi tanriya ulasmada kendinin nesnede var oldugu
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ve nesnede Allah’la bir oldugu duygusunu nesneyi icsellestirerek gerceklestirmeye calismaktadir.
Allah’in yarattigl nesneler, Allah’in bir yansimasidir ve bu nedenle de her nesne giizeldir. Burada
sufilerin biiyiik dnem verdigi kalp gbzii kavrami ortaya cikar. insan Allah’i evreni, diinyayi ve kendini
kalp géziyle kavrayabilir. islam inanciyla, Hiristiyan inanci, sanati farkli bicimlendirmislerdir. islam
sanatinin dis diinya gercekligine farkl bakisi, islam estetiginin de dis diinya gercekliginden bagimsiz
gelismesine konularinin farklilasmasina ve inancin belirledigi nesneleri Gsluplastirma ya da sematize
etmesine yol agmistir. Bati diisiincesi bilimsel yaklasimlarda oldugu gibi sanatta da nesneyi akilci bir
yaklasimla bir biitlin olarak degil onu parcalara ayirarak, karsitlik ilkesinden yararlanarak, bitiiniinden
yalitarak anlamaya calismaktadir. islam disiincesi bunu, biitiinii koruyarak ve karsitlik ilkesine hic
dokunmayarak yapmaktadir. Ciinkii islam anlayisinin uzantisi olan tasavvufta tiim yaratilanlar kosulsuz
olarak yaraticinin varligini tizerinde tasidigi igin degerlidir ve glizeldir. Bu Usluplanma ve sematizm igin
soyutlama terimi de kullaniimaktadir. Bu terimi kullanirsak, sematik hale getirilmis her nesne igin
soylenebilecek sey, resmedilen nesnelerin sematik olarak genel bir kavram ve olgu olarak ortaya
kondugunu séyleyebiliriz. islam estetigi ya da sanati nesnelerin farklliklarina génderme
yapmamaktadir. Genel bir nesne gorintisi ortaya koymaktadir. Musliman sanatgiya, yapitini
olusturmada birakilan esneklik ve yorum alani, sematize edilmis yapitin sanatginin kendince ve
olabildigince farklilastirilmasi, daha ¢ok tezyin edilmesidir. Bu daha ¢ok bigimlerin ylizey lizerindeki
olasiliklarinin denenmesine ve onlarin bitlin igerisinde birbirleriyle uyum yaratmasi esasina
dayanmaktadir. Bunun disinda bicimlerin étesinde islam estetiginin sembolik anlamda kendi icerisinde
urettigi anlam iliskileri de vardir. Bu anlam iliskileri ve sembolizmi islam estetiginin dogasina aykiri
olmayacak bicimde gorsel ve seyirliktir.

Bu durum celiskili gibi gériinebilir; zira kutlu sanatin (sacred art) dayanadi sembolizmdir (temsil) ve
kendisini tesbihi temsillerle anlatan bir dinde -Kur'an Allah'in 'yiizii'nden, ‘elleri'nden ve lizerine
kuruldugu arstan séz etmektedir- resim ya da suretin reddedilmesi, ilahi seyleri konu edinen gérsel
sanatin tam kékiine darbe indirmis gériinmektedir. Ama, akilda tutulmasi gereken sey burada ince bir
telafi imkaninin bulunmus olmasidir, 6zellikle de su: Kutlu bir sanat, kelimenin en genis anlamiyla, ille
de resimlerden olmak zorunda dedgildir; o, bir temasa ya da teemmiil durumunun adeta son derece
sessiz bir disavurumundan baska bir sey olmayabilir ve bu durumda -veya bu bakimdan- hicbir fikir
yansitmaz, fakat insani kusatan seyleri, cazibe merkezleri gayb olan bir denge icinde dagitarak niteliksel
olarak déniistiiriir. islam Sanatinin mahiyetinin béyle oldugu kolayca dogrulanabilir. Onun nesnesi, her
seyden énce, insanin gevresidir -mimarinin basat rolii buna érnektir- ve onun niteligi 6z itibariyla
temasacidir(Burckhardt, 2013: 57-58).

Geleneksel Tiirk Sanati ya da Tiirk islam Sanati

Geleneksel Tiirk Sanati, tezyini sanatlar da denilen islam inanci ve estetigiyle bicimlenmis, mimariden
Hat Sanatina kadar genis bir yelpaze de varligini siirdiirmis, diger islam Ulkeleri sanatlarindan
farkhlasarak kendine 6zgl donlisimini saglamis ve buglinki Tirk Resim Sanatinin gorsel birikimini
olusturmustur. Tirk Resim Sanatinda bu gorsel birikimin farklh tekniklerde ve sembol anlaminda
kullanimlarn goriilmektedir. Tirk Geleneksel Sanatlarinin bi¢cim ve renk kullanimi anlaminda
niteliklerine bakmak ve diger iilkelerin islam sanatlarindan farklihigini ortaya koymak gerekmektedir.
S6z konusu edildigi gibi Geleneksel Tirk Sanatinin bicim ve renk duyarlig, islam inancinin
dogrultusundan ayrilmadan kendine 6zgi bir karakter kazanmustir.

Tiirk Sanatinda yapisal biitiinliigii saglayan unsurlardan biri diizende pargalarin, istif ve eklenme
suretiyle, yan yana, (st (ste ve i¢ ice gecirilmesindeki cabadir. Bu parcacilikta biitiinii meydana getiren
tek unsurlar hem ayrilan yanlariyla kendi bagimsiz degerlerini yitirmezler, hem de blitiiniiniin yararina
bir benzesmeye ugrarlar. Bu benzesme parcanin bagimsiz degerine zarar vermez. Bylece herhangi bir
sanat yapitina baktigimiz zaman, onu bir biitiin olarak gérebildigimiz gibi, her parcasinin eklenerek
biittine iletilmis olan kendi varligini da ayri ve bagimsiz bir unsur olarak duyabiliriz. Bu parga - biitiin
bagdintisinda yapinin meydana gelisi, bir yandan istif ve eklemenin basarisini saglayan espri giicliyle
Obiir yandan da (sliibun kendine 6zgti tutarhhgiyla ilgilidir (Tansug, 1983: 17).

Biitiinltigiin bozulmamasi igin, sanat¢i sayisal anlamda biitiinliigi olusturan érge ya da elemanlari
cogaltir, bliylik- kiiclik gibi gesitlemelerden yararlanir. Biitiin de kullanilan her eleman birbirleriyle
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badintili ve birbirlerini destekler bicimdedir. Biitiinde tutarli§i saglayan da budur. Tiirk islam Sanatinda
bicimin ylizey lizerindeki istif 6zelliklerinin yani sira renk konusu da kendine 6zgii kullanimina sahiptir.

Nakkas cizgiye butiun safligini, renge bitiin parlakligini kazandirmayi, golgeyi atmakta bulmustur.
Minyatirin kendine 6zgu istiflerinin yani sira, en bulylk Ustunliklerinden biri de, renklerdeki
parlakliktir. Bu renkler, dis gercege bagimh olmaksizin kullanilmiglardir. Minyatirlerde atlarin agik
maviye, pembeye: daglarin mercan kirmizisina ya "da yesim rengine burindugi gorilar (Yetkin, 1984:
189).

Osmanli'da cok daha primer renkler var. Siddetli, net ve geometrik bir anlayis bu, 6nde duran bir tezyin
var... Ayrica Osmanli Sanati cok soyut ve renkli. Mesela buna karsi Bizans daha anlatici, renkleri daha
koyu, daha derin. Bizans'in eski Grek'le, Roma'yla da iliskisi var bir yandan. Etriiskler'e ve Misir'a,
Iskenderiye'ye kadar giden bir iliski bu. Osmanli'nin iran’la iliskisinde iran ¢cok daha incelmis ve daha
stsli. iran minyatiri ile Osmanh minyatiiri arasinda cok 6nemli niteliksel farklar var (Ulug, 1999: 109).

Tirk islam Sanatinin estetik boyutunun olusumunda sematik ve cok renkli olmasinin, tezyini
karakterinin Uslupsal niteligini 6ne ¢ikarak soyut olarak algilanmasina ve yorumlanmasina yol agmistir.
Onun soyut niteligi ifadeci ve bu diinyaya ait ¢ikarimlarin disinda, tezyini karakteri icerisindeki
bicimlerle ve bicimin bitin icerisindeki etkilesimlerini farkh bicimde ¢esitlendirmesine yol agmaktadir.
Tam da burada Sezer Tansug’un dedigi gibi Tiirk islam estetiginin niceliksel yani agir basmaktadir. Bu
niceliksel yan aslinda bugiin de etkilerini hala duyumsadigimiz, saf resim tartismasinda islam estetiginin
tam da burada saf resim kavramini karsiladigi gortilmektedir. Dis diinyadan bagimsiz, resmin kendi
icinde resimsel olana kendini adayan daha 6tesi disaridan herhangi bir teknigi ve farkli malzemeyi de
icine almayan bir modern sanat algisi s6z konusudur. Tiirk islam Sanati ya da geleneksel sanati bu
anlamda soyut bir alglyi ortaya koymakta ve baskalarinca da boyle degerlendirilmektedir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati ve Geleneksel Tiirk Sanatlan

Batili anlamda resim sanatinin (lkemizde 0Ogretim kurumlari ve etkinlikler kapsaminda varlik
gostermeye basladiginda, sanatsal egilimler anlaminda geleneksel sanatlar birikiminden yararlanma
cabalari da ortaya c¢ikmaya baslar. Bu birikimin 6ne c¢ikanlari ve sanatgilarin da en ¢ok yodnelim
gosterdikleri minyatir ve hat sanatidir.

Resim 1: Nurullah berk, Padisah, 80x80cm, 6zel koleksiyon, tuv. Uz. Ygl.
Kaynak: Ozsezgin, 1982: 38.

Minyatir, geleneksel resim sanati kimligiyle tuval yiizeyinde farkh bicim ve renk olasiliklari icinde
yogunluklu olarak yer almistir. Minyatir, c¢agdas bir bicime doénustirulirken kimi zaman rengi
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korunmus, kimi zamanda ylizey ve nesne iliskisi icerisinde derinlik duygusu nesnelerin birbirini
kesmeleri Gzerine kurulmus ve korunmustur (Resim 1). Farkh olarak ifadenin resme sokulmasi, daha
kalin konturlar ve hissettirilmeyen kiiclik hacimleme dokunuslari yoluyla ortaya konmustur. Bu tir
gelenekten yararlanma ¢abalari, iki tiir resim Gslubu dogrultusunda ortaya konmaktadir. Bunlardan ilki
figuratif digeri ise soyut resimdir.

Minyatirin resim sanatinda kullanimina dair bir baska yaklasimda Turgut Zaim de gorulir. Turgut Zaim
(Resim 2), ylizlerde hacimlemeye girmezken, diger her tiirden resme iliskin elemanlarda hacimlemeye
gider ve perspektifi kullanir. Renkler, birincil renklerdir ve doygunluklari yiksektir. Resimlerde canh
renk guruplasmalari yaninda geleneksel minyatiirlerde goriilmeyen kullanimi az da olsa ara renkler de
kullanilmistir.

Turgut Zaim'de minyatlr kavrami, gelenege bakan ¢agdas bir sanatgi gézleminin ve bilincinin Grini
olarak gecerlidir. Figlrleri belli bir bosluk ve hacim iginde géstermesi, yer yer 1sik-golge ayrimlarina
yonelmesiyle geleneksel minyatir dslubunun dar semasini kirmis, yasamin oOziindeki damari
yakalamaya calismistir Turgut Zaim. Dolgun yanaklar, kuzu gozler, gdglislere uzayan 6rgili saglar
yasama sevinci kokan bir Anadolu mitosunun degismez 6geleri halinde, ¢cagdas sanat bicimleriyle de
uyum yaratirlar. Agik havanin ve doganin siiriyle birlesmis masalsi bir duyarlik, Anadolu'yu yizyillar
boyu besleyen, yasama hazirlayan bir agacin kokiyle ¢ok yakin ilgili olmakla beraber, ¢agdas sanat
bilincine de bitiiniyle ters diismez(Ozsezgin: 33).

Resim 2: Turgut Zaim, Besik, 58x100cm, 6zel koleksiyon, tuv. Uz. Ygl.
Kaynak: Ozsezgin: 27.

Minyatirin disinda, Turk Sanatgilarinca plastik niteligi 6n plana ¢iktigl ve ¢agdas bir sanat niteligine
kolayca donlisebilme yeteneginin yaninda soyut cizgisel bicime sahip olmasi, hat sanatinin ¢agdas
sanat dlstncesi icerisinde kaligrafik birikiminden yararlanma yolunun tercih edilmesine yol agmis
goriinmektedir.

islami inang sistemi icinde, Tirklerin bu kiiltiir cevresine yaptiklari en énemli katkilardan biri, hat
(kaligrafi) sanatini, plastik degeri cok yliksek, soyutlayici sematizm yoniinde karakteri ¢cok belirgin bir
diizeye eristirmis olmalaridir. Anadolu'nun geleneksel semaciliginda, Dogu'nun oynadigi dolayli rold,
Tirkler bu alanda dolaysiz olarak Gstlenmislerdir(Tansug, 1996: 79).

Tirk sanatcilarin hat sanati kaynakli cizgisel ve soyut ¢alismalara yoneldikleri, hat sanatinin istifleme,
musenna gibi sematik ve tezyini niteliklerinden olabildigince yararlandiklari gérilmektedir. Batida ki
soyut akimlarla kendi geleneksel bicim birikimleri yoluyla bag kurmaya calismaktadirlar (Resim 3).
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Resim 3: Abidin Elderoglu, Soyut Kompozisyon, 60x92cm. , tuv. Uz. Ygl.
Kaynak: Ozsezgin: 42.

Ancak ¢ok kisa bir slire kalmaya katlanabildigi Paris'ten yurda dénen Turgut Zaim ise, teknik yonden
Bati Resmine bagl olmakla birlikte, geleneksel Tirk bicim ve renk duyarligini yasatma istegini
yansitiyor. Bu sanatgl minyatir diizenlemelerinden koyli nakislarina kadar birgok yerli unsuru yillar
boyu kararl tutumu ile kendisine 6zgii bir bicimde arastiran ve deneyen biri olarak kalmistir. Tlrkiye'de
yayginlasan bir akimin 6ncilsi olarak bakilan Turgut Zaim, resim sanatimizin, teknigin 6tesinde Bati'da
fazla bir sey bulamayacagini diisiinen nadir sanatgilardan biridir(Tansug, 1996: 165).

Bilal Erdogan ve Pargalanmalar Serisi Resimleri

Sanatginin resim yapma siireci, figiiratif, figiiratif- soyut, soyut ve figiiratif biciminde izlenmektedir. ilk
yapitlari dogdugu topraklarin sosyo- ekonomik iliskilerini zengin renk ve bicim duyarli ile 6ne ¢ikaran
ve onlari anlam érglileri ile donatan figliratif nitelikli yapitlardir. Bu yapitlar, Anadolu’nun folklorik
6gelerini iginde barindiran ve insan kavramini kendi kosullari igerisinde ortaya koyan, ifadeyi 6ne alan
carpici resimlerdir (Resim 4).

Resim 4: Bilal Erdogan, Giiliim Ana, 1971, 67X67cm. , Tuv. Uz. Y{l.

Kaynak:http://www.yasarvakfi.org.tr/images/DyoResimYarismasiOdulleri/22032017111249 05_DYORESIMODUL-1971-
BiLALERDOGAN-GULUMANA_mp.jpg, 05.07.2018.

Bilal Erdogan'in sanat yasami, izleyebildigimiz kadariyla, 1970'li yillarin ikinci yarisindan itibaren ivme
kazanan ve yaklasik olarak dért dénemde ele alinabilecek bir gelisme gésterir. ilk asamada, yerel
kiltiirel dinamiklerle, sézgelimi halk sanatinin iiriinii olan nesne ve duyarliga acik bir sempatiyle
beslenen, kismen toplumcu gergekg¢i duyuslari da animsatan, cagdas bir bicimleme iradesiyle
sentezlenmis figiiratif egilimlerin belirgin oldugu ilging bir yorum denemesi ¢ikar karsimiza. Nitekim
1979 yilinda (iretilmis, bu dénemin son ve tipik 6zelliklerini iceren "Cerci" (Resim 5) de yiiz yiize

310 Pesa International Journal of Social Studies, Nov.2018, Vol: 4, Issue:3


http://www.yasarvakfi.org.tr/images/DyoResimYarismasiOdulleri/22032017111249_05_DYORESiMODUL-1971-BiLALERDOGAN-GULUMANA_mp.jpg
http://www.yasarvakfi.org.tr/images/DyoResimYarismasiOdulleri/22032017111249_05_DYORESiMODUL-1971-BiLALERDOGAN-GULUMANA_mp.jpg

E.UNSAL / CAGDAS TURK RESMIi VE GELENEKSEL SANATLAR BAGLAMINDA BiR RESSAM: BILAL ERDOGAN (1944- 1999)

geldigimiz ifade ézellikleri; Erdodan'i sonraki siireclerde monokrom yiizey rengi arayisina, yiizeyi ve
dolayisiyla resmi soyut duyuslara tasiyan temel belirleyiciler durumundadir (Saglam, 2000: 4).

e G e

4
=
=

! g

Resim 5: Bilal Erdodan, Cerci, 1977, 70X100 cm., Tuv. Uz. Y{l.

Kaynak:http://yasarvakfi.org.tr/images/DyoResimYarismasiOdulleri/22032017113338 _11_DYORESiMODUL-1977-
BiLALERDOGAN-CERCi_mp.jpg, 05. 07. 2018.

Bu yazinin konusu olan resimler, sanatginin son dénemde ortaya koydugdu figliratif ve disavurum
nitelikte resimlerinden bir énceki seri resimleri kapsamaktadir. Bu resimler, sanat¢inin par¢alanmalar
adini verdigi geometrik- organik ve soyut, biiyiik boyutlu seri resimlerdir. Bu seri resimler sanatginin
geleneksel sanatlara 6zgii bir teknikle ortaya koydugu ve bu teknigin olanaklarindan,
rastlantisalligindan yararlandigi resimlerdir. [slam sanatinin ve estetiginin birlik ve biitiinliik
kavramlarina siki sikiya yaslandigi ve bu dogrultuda yapitlar ortaya koydugu diisiiniiliirse, Bilal
Erdogan’in Parcalanmalar seri resimlerinde de geleneksel sanatlarin izlerine rastlayacagimizi
soyleyebiliriz.

Son ve en uzun slireg ise; yakindan taniklik ettigimiz, kendi icinde farkliliklar gésteren, daha 6nce de
sorun olarak éniimiize ¢ikarilmis bulunan, yerel-kiiltiirel mirasla ilintili bir tavir degisikligine sahne
olan "Parcalanmalar” serisidir. Ebru olarak bildigimiz geleneksel ifade dilinin olanaklarini ¢agdas bir
resim bilinci ve duyarligiyla devralarak, yeni bir soyut resim diisiincesi pesinde ¢cok sayida yorum ve
kompozisyon olasiligini tartismistir. Béylelikle, teknikle saglanan ic-igeligin sagladigi (malzeme
egemenligi) hiz ve coskuyu da betimleyen bliyiik boyutlu, etkili soyut kompozisyonlar birbirini izler
(Saglam: 5).

Sanatginin resim 6°da goériilen “parcalanmalar B” resmi, merkezi bir kompozisyon ortaya koyan
monokrom renk agirlikli ve derinlik iliskilerini de geleneksel resimsel iliskileriyle ¢ézdiigii bir resmidir.
Renk anlaminda ne kadar da monokrom bir diizenlemeye sahipse de resim adirlikli olarak birincil
(primer) bir maviye sahiptir. Yiizey de ki geometrik bicimler, biiyiik bicimin disinda- ki bu karedir-
tiimiiyle dértgenlerdir. Kare, islam anlayisi ya da islam estetigi anlaminda ve geometri bilimin de
kararhdir, dengelidir ve yasami temsil eder. Ana eksende karenin par¢calanmasi birincil harekettir. Diger
dértgenler eksenleri nedeniyle yine kareyi imlemektedir. Yiizeyin gii¢ dagilimi- diyagonal eksenlere
dogru kurgulanmis, diyagonal eksenlerin parcalanmayi desteklemesini ve hizlandirmasini saglamistir.
iki katmanl bir yiizey yoluyla elde edilmis bir derinlik algisinin varli§i, katmanlar arasi firca
hareketlerinin birbirini izlemesi yoluyla olusan birbirine gegisler nedeniyle yok olurken, mavi yiizey
tizerindeki koyu lekeler derinlik algisini tekrar yaratmaktadir. Dértgenler iizerindeki, denetimsiz, hizli ve
savruk koyu renk firca vuruslarinin ve diger koyu- agik renk tonlari, kullanilan ebru tekniginin
emarelerini ylizey (izerinde izleyiciye duyumsatmaktan uzaktir ya da sanatginin béyle bir kaygisi yoktur.
Sadece burada geleneksel teknige iliskin belirti, hizli ve savruk koyu renkli firca vuruslarinin sivi zemin
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lizerinde yarattigi fircanin hareketlerini izleyen, sivi tarafindan yayilmis ikincil fir¢a izleridir. Sert
geometrik ylizeyler ve organik bicim hareketleri birbirini dengeleyerek ve destekleyerek ritmik bir resim
ortaya koymustur.

Resim 6: Bilal Erdodgan, Parcalanmalar B, 1987, 120X145 cm. , Tuv. Uz. Ygl.

Kaynak: Bilal Erdogan, 2000: 38.

Monokrom renk ézellikleri gbsteren ¢alismalarinin yani sira, sanatginin ¢ok renkli ¢calismalari da vardir
(Resim 7). Diger resimlerde oldugu gibi, bu resim de yine ana renklerin baskin oldugu gériilmektedir.
Ara renk guruplari birbiri tizerine ana renk guruplarinin bindirilmesi yoluyla olusturulmustur.
Pargcalanma edimi dértgenler lizerinde gerceklesmektedir. Eksenlerin birbirini kesmesi yoluyla merkezi
bir kompozisyon olusturulmustur. Merkezi bir kompozisyon olusturulmasina karsin, geleneksel
sanatlarin aksine bigimler arasinda esit bir aralik yoktur. Ama bicimler birbiri lizerine binmeden,
birbirini kesmeden kendi alanlarinda yiizey lizerinde par¢alanma edimini yaratirlar ya da yarattiklari
izlenimini izleyiciye duyumsatirlar. Minyatiirler icin séyleyebilecegimiz zamana bagli ardisik
diizenleme niteligi, Bati Resminde gériilen derinligin hiyerarsik diizenle belirlendigi yiizey tasarimi
sanatginin resimlerinde olanca acgikligiyla yer almaktadir. Hem Bati hem de geleneksel sanatlar
baglaminda her iki niteligin sanatg¢inin resimlerinde yer almasi Bati resmini ve geleneksel sanatlarin
tezyini niteligini iyi bildigini géstermektedir. Ebru ya da sanatginin kendi deyimiyle su baskisinin
emareleri ylizey lizerinde birikme, dagilma ve ylizey (izerinde bir silme hareketi biciminde ortaya
ctkmaktadir. Siyah ya da koyu, derinlige ve bicimin parcalanmasina iliskin lekeler ya da ritmik
hareketler olmasa dramatik bir parcalanmadan s6z bile edemeyebiliriz. Bu koyu alanlar ¢ok renklilik
iizerinde dengeleyici bir nitelige biiriinmektedir.
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Resim 7: Bilal Erdodan, Parcalanmalar B 11, 1987, 110X135 cm. , Tuv. Uz. Y{l.

Kaynak: Bilal Erdogan: 37.

Sanatginin bir diger resmi (Resim 8), diger resimlere gére, derinlik kavraminin pek de 6nemsenmedidine
iliskin bir izlenim uyandirmaktadir. Diger resimlerde gériilen parcalanma ediminin bas nesnesi
geometrik bicimler burada parcalanmanin bas nesnesi degil sanki pargalanmanin birer arac
niteligindedir. Bu yargiyi yaratan alt ve (st kavramlarinin hiyerarsik olarak ikinci plana atilarak tiim
ylizeyin par¢alanmasi icin parg¢alayici unsurlarin é6n plana alinmasindan kaynaklandigi gériilmektedir.
Ayni seyi tekrarlar konum da olsak bile, sari ve siyah arasindaki saldirganca iliskinin varligi olmasa yiizey
lizerinde dramatik bir iliskinin 6tesinde, bu parcalanmanin higlikle baglantisini kurmakta gligliik ceker,
karsimizdaki renksel séleni carpici bir bicimde karsilayabilecek ruh durumuna evrilebilirdik. Yiizey
lizerindeki renksel iliski béyle bir duruma izin vermemekle beraber, yapit dramatik ve dramatik olmayan
bir ruh durumu karsisinda alacagimiz tavrin kararini ilging bir bicimde bize birakmaktadir.

Sanatcl, renk parcalariyla bu alt-yiizeyi parcalar, anlatinin érselendigi bu anda ikinci bir dilin eklendigi
cift degerli (kath) bir ifadelendirme diizeyine gegildigi gériiliir. ilging olan, yeni ve mantiksal miidahaleye
sirtini dayayan renk lekelerinin (veya parcaciklarinin) alt yiizeyi inkdr eden bir olasiligi tartisilir hale
getirmesidir. Yeniyle eskinin, geleneksel olanla giincel olanin belki... Yani, yiizeye sonradan katilan renk
parcalari hem diizlemsi etkiyle derinlige zit bir varolus icindeyken, ayni oranda da yiizeyden
ayril/a/mayan bir derinlik tartismasinin kaynagini olusturur. Burada 6nemli olan birbirini iten iki
katmani, biitiinii olusturan unsurlar olarak kabul ettirebilmektir (Saglam: 6).
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Resim 8: Bilal Erdodan, Parcalanmalar B 20, 1987, 120X145 cm. , Tuv. Uz. Y{l.

Kaynak: Bilal Erdogan: 40.

Pargcalanmalar seri resimlerin son dénemine iliskin olarak Resim 9’u érnekleyebiliriz. Resim de, daha
cok organik bicimlerin baskin oldugu gériilmektedir. Kati ve organik bigimlerin karsithgini bu resimde
bulmak bir yana geometrik bicimleri anistiran deforme olmus ya da organik olanla biitiinlesmis
dértgenimsi yapilar gérmekteyiz. Her seyin yerli yerinde gériinmedigi ve bu serinin resimlerinde
goriilmeyen sadece birazcik duyumsatilan geleneksel teknigin de agikga duyumsandigi ve renklerin
birbirini gliclendirdigi karsithklarin yan yana getirilmedigi bir tasarim ortaya konmustur. Daha énceki
resimlerde gérdiigiimiiz, par¢alanma ediminin rahatsiz edici diizenine karsin yine de ylizeydeki heyecan
verici parcalanma edimine yaklasabildigimiz bir kompozisyona karsin tekinsiz bir ylizey ve renk
kurgusuyla karsilasiyoruz. Burada par¢alanmanin erime edimine, ifadeci ve disavurumcu bir gériintiiye
déniistiigiine tanik olmaktayiz. ifadeci ve disavurumcu bir resmin geredi olarak, sanatgi ayrica hizli ve
kendiliginden bir yiizey olusturma tercihine dogru kaymaktadir. Bu serinin diger resimlerinde de hizli ve
kendiliginden olusan bir resimsel tavir vardir. Diger resimlerindeki net, kati ve olagandiistii ritmik
parcalanma edimi ve kavrami artik, burada (Resim 4) daha derinlikli, daha esnek ve bu nedenle de
parcalanma uzun siire¢li ve aci cekici, bitmek tiikenmek bilmeyen bir karmasaya dénmektedir. Resim
4’ii renk kullanimi olarak dederlendirirsek, renk diziminde yan yana olan renk gruplari tercih edilmistir.
Bu renkler igerisinde doygunlugu en yiiksek renk mavidir ve mavi bu resimde ylizeyi baskilamaktadir.
Serbest mavi renkli firca vuruslari, birbirlerini izleyen ve tamamlayan dogrultulari nedeniyle, kaligrafik
etki yaratmaktadir. Ters yarim daireler, noktalamalar ve bu nedenle bu firca vuruslari okumayi sag
diyagonal hattan sol diyagonal hatta dogru yénseme hareketine neden olmaktadir. Abidin Elderoglu’na
ait bir resim de (Resim 9) kaligrafik unsurlarin yiizey lizerinde yer almalari ve Bilal Erdogan’in resminde
ki mavi firca izleri arasindaki yakinhk érnek gdésterilebilir. Bu seriden sonra, sanatginin ifadeci ve
disavurumcu bir lsluba yénelmesi nedeniyle bu resmin sanatginin sonraki resimlerine énciiliik ettigi
kanisindayiz.
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Resim 9: Bilal Erdodan, Parcalanmalar D- 6, 1989, 120X145 cm., Tuv. Uz Ygl.

Kaynak: Bilal Erdogan: 44.
SONUC

Geleneksel sanatlar, islam dininin diinya algisi ve yorumlan dogrultusunda bicimlenmistir. Tevhid
inanci, ortaya konan yapitlarin bireysellikten ve yorumdan uzak, Allahin yaratici vasfini 6ne ¢ikaran
yapitlar ortaya konmasina neden olmustur. Bu yapitlar, bicim ve renk 6zellikleri olarak her bir sanat
kollarinda birlik ve biitiinliik olusturmaktadir. Gériinen diinyanin 6tesinde inang¢ odakli bu yapitiar,
tezyin amacini gergeklestirirken yiizey (izerinde, dénemlerin niteligine gére farkli yiizey tezyinati ortaya
koymuslardir. Geleneksel sanatlarin, islam estetidi anlayisi ve tasvir yasadi sonucu gelistirdigi sematik
yapi, Cagdas Tiirk Sanatin da ki soyutlama egilimlerine yénelimleri, anlayis ve kavrayis agilarindan
kolaylastirmakla kalmamus, i¢sellestirilmesini de saglamistir. Yiizey de yer alan yapitlarin konusu
tezyinatla zenginlestirilmeye c¢alisilirken ortaya Cadgdas Tiirk Resminin yararlandi§i bir birikim
birakmislardir. Bu birikimden yararlanmanin yollarindan biri de geleneksel sanatlarin tekniklerinden
yararlanmadir. Arastirmamizin konusu olan sanatg¢i béyle bir secim yapmis, ama bu teknigi geleneksel
sanatlarda kullaniimasinin Gtesinde, kendi bireysel soyut resimsel dilini olusturma da kullanmistir.
Teknigin geleneksel uygulanimi ve bu teknigin olusturdugu bezemenin geleneksel cercevesi sanatgl icin
onemli gérinmemektedir. Bu resimsel tavir, Geleneksel Sanatlar birikiminden yararlanma, onu ¢agdas
sanat orneklerine donustirme dogrultusuna, ama ayni zamanda deneysel bir tavira da isaret
etmektedir. Bu deneysel tavir, yapitlar da kendiliginden olusan, insani olana iliskin fiziksel hareketlerin
ortaya koydugu organik bicimlerin rastlantisal ama ayni zaman da Yapitlarinda kullandigi teknigin
izlerine net bicimde rastlanmamaktadir. Ortaya koydudgu yapitlar, ayrintili bicim de incelendiginde
suyun ve bu teknigin izleri gériilmektedir. Sanatgi, geleneksel sanatlarda oldugu gibi, ylizey de hareketi
destekleyen ve zenginlestiren bir yapi kurmak icin ayni tiir bicimlerin cesitlemesine ve sayica
cogaltimina basvurmaktadir. Geleneksel sanatlar da oldugu gibi ¢esitleme ve ¢ogaltim nesnelerin,
simgelerin ve sembollerin bireyselliklerinden 6diin vermelerine yol agmamaktadir. Bu bigimlerin
cesitleme ve ¢ogaltimi, bicimlerin bireyselliklerini koruyarak, doygunluklari yiiksek, ana renkler ve renk
karsitliklar izerine kurulmustur. Geleneksel sanatlarin renk dlgegi de doygunluklan yiiksek ve ana
renklerdir. Sanatginin geleneksel sanatlara iliskin, onu kendine déniistiirebilecek bilgi ve yetkinlige
sahip olmasindan kaynakli, bu birikimden yararlanma becerisi, ayni zaman da daha énceki yapitlarinda
izi siiriilebilecek, dogup biyiidiigi Anadolu insani duyarligina da dayanmaktadir. Anadolu’nun kendi
6zgli inang algilayisi ve yorumu, tasavvufi bir nitelige biiriiniirken, liretilen kiiltiirel degerlere siirsel ve

Pesa International Journal of Social Studies, Nov.2018, Vol: 4, Issue:3 315



E.UNSAL / CAGDAS TURK RESMI VE GELENEKSEL SANATLAR BAGLAMINDA BIR RESSAM: BILAL ERDOGAN (1944- 1999)

askinci bir nitelik yiiklemektedir. Sanatgcinin bu bigim ve renk duyarligi, geleneksel sanatlar ve
Anadolu’nun tasavvufi birikimidir. Sanatgilarin geleneksel sanatlara karsi tavri red ya da kabullenme
bigiminde gergeklesmektedir. Bilal Erdogan’in geleneksel olana karsi tavri hem sanatg¢i hem bir aydin
olarak, edilgen bir kabullenmenin 6tesinde onu irdeleyerek, déniistiirerek ve disaridan bakarak yeni bir
bakisin énciiliigiinii yapmaktadir. Geleneksel sanatlara béyle bir bakis, Cagdas Tiirk Sanatinda az
bulunur ya da hi¢ gériinmemektedir. Bilal Erdogan, Cagdas Tiirk Sanati’nda geleneksel sanatlarin
verileri ve kendine 6zgiin diinyasi arasinda ki iliskiyi sira disi bicimde sz konusu olgunun 6ziine iliskin
kurabilmesi, sanatgiyi ayricalikli bir yere tasimaktadir.
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