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0Oz

1895 yilindan beri icra edilmekte olan sinema sanati, 1970’li yillardan itibaren 6nce pelikiil
ortamdan sayisal ortama aktarildi, daha sonrasinda ise gelisen teknoloji ile birlikte sayisal
ortamdan dijital ortama aktarildi. Pelikiil film y6ntemi oldukga zor bir siirecti hem 35mm hem de
16 mm filmler uzun metraj ¢cekim sistemini tek makara ile saglayamadiklari igin film ¢ekim siireci
olduk¢a maliyetli oluyordu. Bu durum yonetmen ve g¢alistigi oyuncular igin 6nemli bir etkiye
sahipti, bir sahnenin tekrar ¢ekilmesi, 0 sahnenin maliyetini biiyiik dl¢iide arttirryordu ve ¢ogu
zaman materyal anlaminda sikinti yasamiyordu. Sayisal siirecle birlikte kopyalama islemi
kolaylasir, veri kayb1 azalirken, Dijital siirecle veri kaybi sifirlandi. Sinema sektorii, ekonomik
durumu iyi olmayan ya da bir sponsor bulamayan, 6zellikle gen¢ yonetmenlerin kendi filmlerini
yapmalarina da olanak tanidi. Bu ¢alismada, bilgisayar teknolojilerinin de sinemaya basat bir
karakter olarak katilmasi ile birlikte yeni medya ve sinema iliskisi ele alinacaktir. Bu
degisikliklerden yola ¢ikarak yeni medya teknolojilerinin sinema sektoriinde ve seyircinin filmlere
bakis agisinda degisiklikler yaratip yaratmadig: tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Pelikiil, Dijital, Teknoloji, Yeni Medya

FROM PELLICULA TO DIGITAL: CHANGES IN CINEMA
Abstract

Lumiere Brothers first performence in 1895 to 1970 all films raw material is a thin flexible
material called pellicule. For the first days of cinema it’s hard to find this material but in mid-
nineties it’s easy to find pellicule, but it coast too much. Pellicule is a very thin material, it has to
be coated with light sensitive emulsion during the film making process and it only found 35mm or
16 mm version that days. One bobine is not enough to make long films and if directors couldn’t
filmed the scene at once, it couldn’t overwrite so it becomes useless. Before 1970 because of the
cost, most of the directors work with same actors and actresses to make films, with this way they
know the performer and they can calculate the cost of the movie. In late nineties technology started
to change and first the video then the full digital recording system included the cinema and this
changed everything. Now it’s easy to find material, it doesn’t cost too much, directors don’t have
to work same performers and to become a director or to make a movie, you don’t have to spend so
much money. In this study, the bond between new media technolgies and cinema to be discussed.
This study tries to find the difference between pellicule and dijital film making process and tries to
understand their advantages and this advantages during film making process.

Keywords: Cinema, Pellicule, Digital, Technology, New Media
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Giris

Insanhk tarihinin biitiiniine bakildiginda sinemanin sadece yiiz otuz yildir insan
yasamina dahil oldugu ilging bir gergektir. Bu gergek, sinemanin aslinda diistiniildigii kadar
eski bir teknoloji olmadigini séylemek igin yeterlidir. Sinemanin baslangig tarihi hakkinda net
bir bilgi vermek mumkiin degildir. Ayn1 anda pek ¢ok farkl: cografyada hareketli goriinti,
fotografa dayali tekniklerin de ilerlemesiyle kesfedilmis ve farkli sinema denemeleri icra
edilmeye baslanmistir. Andre Bazin “Sinema Nedir?” sorusuna yanit aradigi kitabinin hemen
basinda sinemadaki endiistriyel icatlardan ve bu gelismeler sayesinde saglam bir fikrin
miikkemmelen gorsellestirilebildiginden bahseder (Bazin, 2011: 23). Ancak sinema ile ilgili
endiistriyel icatlar sinema ya da sanat icin icat edilmistir denemez. Ozellikle hareketli savas
donemlerinde mesafe kateden teknolojik gelismeler, sinema sanatinin Onemli adimlar
atmasina da olanak tanimistir.

Mehmet Koprii’ye gore “dijital yeniliklerin film tizerindeki etkisini en genel baglamda
iic ana basliga ayirabiliriz: yapim kosullartyla ilgili degisimler (estetik ve bigimsel boyut),
dagitim ve ulagimdaki degisimler (endiistriyel ve ekonomik boyut), seyir deneyimlerindeki ve
seyirci alimlamasindaki degisimler (kiiltiirel, sosyal ve psikanalitik boyut) (K&prii, 2009:
57).”

Calisma bu noktadan hareket ederek pelikiil donemden dijital doneme sinemada
yasanan ¢esitli unsurlarin degisimlerini bu ii¢ ana baslik altinda toplayarak inceleyecektir.

1.Yapim Kosullariyla flgili Degisimler

1.1 Yonetmen

“Sinemanin erken teknik denemelerinde her sey el boyamasi ve elle ¢izilmis imajlara
bagliydi. Mekanik bir g6z, mekanik bir kalple ¢ift oldu ve fotograf motorla tamsti”
(Manovich, 2012: 3). Sinemanin ilk donemi olarak adlandirdigimiz “pelikiil ¢ag”da her
yonetmen filmini ¢ekmek igin pelikal kullanmistir. Materyalin maliyeti olduk¢a fazla ve
bulunmas: zor oldugu igin sinemanin bu kurulus c¢aginda film sektoriinde tutunabilen
yonetmenlerin sayisi ve isimleri ¢cok fazla degisiklik gosterememistir. Pek ¢ok yonetmen ayn
yapimci, teknik ekip ve oyuncularla ¢alismis, filmleri icin gerekli parayr cogu zaman eger
ekonomik durumlar: ¢ok iyi degilse, farkl farkl: firmalarla isbirligi yaparak elde etmislerdir.
“Pelikiil, 1s1ga duyarli milyonlarca giimiis taneciginin tizerine siiriildiigi, seliilozdan iiretilen
bir tasiyici tabaka ve diger koruyucu katmanlardan olusan ve genellikle kenarlarinda delikler
bulunan bir serittir> (Ormanli, 2012: 33). Ozellikle 1990 6ncesi dogan neslin aklinda 36
pozluk makinelerde kullanilan, kenarlari delikli film seridi olarak kalan bu materyal film

olusturma siirecinde basat roldedir. Tahmin edilebilecegi tizere olduk¢a maliyetli olan bu
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materyal, 65mm, 35mm, 16mm ve 8mm’lik cesitleriyle film yapiminda kullanilmistir. Bir
kutu 35mm’lik film makaras: yaklasik 4 dakikalik bir ¢ekim kaydi gergeklestirebilirken, bir
kutu 16mm’lik film makarast ise yaklasitk 11-12 dakikalik bir c¢ekim kaydi
gerceklestirebilmektedir. Dolayisiyla uzun metraj bir film icin kullanilacak film bobini sayist,
hatali ¢ekimlerin tekrar edilmesi ihtimalini de g6z oniinde bulundurulursa olduk¢a fazla
olacaktir.

1970’11 yillara gelindiginde ise pelikiil’den daha farkli bir teknoloji, film igin gerekli
olan her seyi saglar hale geldi. “Videokaset” olarak adlandirilan bu icat pelikil gibi zor
bulunan ve maliyeti yiiksek bir materyale gore, ucuzlugu ve kolay kullanilabilirligi ile
sinemacilar tarafindan kullaniimaya baslanmistir. “Videobandin film karsisindaki en 6nemli
avantaji, bandin hemen orada tekrar izlemeye uygun olmasidir... Ayrica film cekilirken
gorintiyi gorebilen tek Kisi goriintii yonetmeniyken, ayni filmin video goriintiisii ayn1 anda
bir ya da daha ¢ok gostericiye aktarilabilmekteydi” (Monaco, 2010: 141). Videokasete
kaydedebilen kameralarin yapilmas: ve videokaset calarin piyasaya siiriilmesiyle birlikte
sinema teknik anlamda yeni ve olduk¢a kullanisl bir gelismeye sahip olmustur. Videokaset
“filmin (pelikiil) tersine kimya alanmyla degil daha cok elektrik ve elektronik alamyla ilgilidir”
(Ormanli, 2012: 33). Videokaset teknolojisi pek ¢cok agidan yonetmenlere kolaylik saglasa da
pelikiil filmden video teknolojisine gecis yeterince hizli olamamstir. 70’lerin hatta 80’lerin
sonuna kadar pek ¢ok yonetmen hala filmlerini pelikil’e kaydediyor, bu yeni teknolojiye
giivenmiyor ve onu sahiplenmiyordu. Birkag ncii yonetmen filmlerinin tim asamasinda bu
teknolojiyi kullanirken, videokaset teknolojisi esasen en biiyiik kabulii televizyon sektoriinden
ve belgesel sinemacilardan gordii. Pelikiil film’e kiyasla kalitesi ve ¢ozinirligi sik sik
tartisilsa da video teknolojisinin daha pratik ve ekonomik olmasi, onun kullanilmas: igin en

onemli sebepti.

“Bazin’in kamera ile manyetik bant birlesimi dedigi seyin, yani videonun diisiik
maliyetli ¢ekim imkdnlar: ile otuz yil dncesinin belgesel sinemacisina ekonomik anlamda
stiphesiz bir katkist olmustur. Ancak o giiniin video kameralarmin ¢éziiniirliigii ve kalitesi,
ozlemi ¢ekilen gercege yakinliktaki dogal goriintiiler i¢in heniiz ¢ok yetersizdi” (Koprii, 2009,
5:63).

Hafif kameralar ve zahmetsiz kayit 6zelligi ile 6zellikle dis ¢ekimler igin daha miisait
olan bu tiir kamera sistemleri Televizyon sektori icin biiyiik kolayhk saglad: ve iretimin
birgok asamasinda bu teknoloji kullanild.

Yonetmenler tarafindan yeterince sahiplenilemeyen videokasetlerin yerini ise 1993
yilinda bircok deneme sonucu ortaya cikan video CD denilen ve bilgisayarlarda da

kullanilabilen yeni bir {iriin almistir. Ancak bu insanlarin aklinda kaldig: sekilde hizla gelisen
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bir teknoloji olmamistir. Apple, 1980’lerin sonundan itibaren denemelere baslamis, fakat ilk

etapta denemelerinden olumlu sonug alamamustir.

“Apple 1991 yilinda kisisel bilgisayarlardan video izlenebilsin diye Quicktime
yazilimin olusturdu. Fakat birkag yil ge¢meden bu program roliinii yeterince iyi oynayamadi.
Bunun ilk nedeni CD-ROMs’un standart bir filmin uzunlugundaki verileri kaydetme ve
saklamada sorun ¢ikarmastydi. IKinci sebep ise bilgisayarin puldan daha biiyiik verilere sahip
bir goriintiiyii akigkan olarak ¢alamamasiydi” (Manovich, 2012: 7).

CD-ROM™Ylarin gelistirilmesiyle birlikte oldukea diisiik maliyetiyle ve yine kendisi
gibi kigiik sayilabilecek CD calar olarak adlandirdigimiz alet 6zellikle 90’1l yillarin sonu
2000’li yillarin basinda evlerde Videokaset galarlarin yerini almaya baslamistir. Ik ¢iktig
zaman filmlerin birgogu Video’dan CD formatina aktarilirken, daha sonra ise filmlerin CD
olarak satislar1 yapilmaya baslanmistir. Bu zamanina gore yeni sayilabilecek teknoloji bugiin
ginimiizde kullandigimiz DVD ve DVD Bluray formatlarinda veriyi yiiklememize imkan
taniyan ultra kapasiteli CD diyebilecegimiz DVD’lerin bulunmasina giden yolda 6nemli bir
adim olmustur. DVD cift katmanli CD sistemi olarak tasvir edilebilir, iki tarafina da veri
yazilabilen bu kayit aletinin tek tarafi CD’den yaklasik yedi kat daha fazla veri saklayabilir,
daha kigik ayrnintilari gosterebilir. Dolayisiyla ortaya ¢iktigi giinden itibaren saglam
adimlarla CD’nin yerini almig, hemen her yerde kullanilmaya baslanmistir. DVD yalmzca
CD’den daha fazla veri saklayan bir aygit degil, ayn: zamanda filmleri aktarirken veri kaybini
en aza indiren ve hatta veri kaybinin hi¢ olmadigi bir veri bankas: olarak goriilmektedir ve
¢iktig1 giinden itibaren piyasada rakipsiz olarak kendine yer edinmistir.

Yonetmenler yani bir anlamiyla film sanatini icra eden Kkisiler, sinema tarihinin

basindan itibaren teknoloji ile yakindan ilgilenmislerdir.

“Anlasilacag: gibi, garzintingn olusturulus bicimi yalnizca bicimi degil, gorsel anlam:
da olusturmaktad:r. Sanat¢:nin bigimi yaratirken basvurdugu diizen, aslinda kendi basina bir
anlat:m tarz:d:r. Bu anlat:m tarz: sanat¢:nin diiszindziklerini somut olarak baskalar:na sunabilme
seklidir. Kameran:n oniindeki nesnelerin gaorzntilerinin estetik bir boyut ve sanatg:nin yaratmak
istedigi anlam: kazanarak bir sanat eserinin pargalar: haline gelmesi teknolojik malzemeyi ve bu
malzemenin yetkin bir bicimde kullanzImas:n: gerektirir” (Kiintgen, 2007: 227).

Sinema ilk ¢iktigi andan itibaren bir teknolojik icada bagli olmus, o icat teknolojiyle

birlikte gelisip degistikge, sinema varligint dontistirmiistir.

“Kameran:n hiz: yonetmenler i¢in yararl: olabilecek bir dizi degiskeni devreye sokar ve
bu alanda sinema en gnemli bilimsel uygulamalara ulasir. Gostericinin hizznin sabit oldugunu
kabul edersek, kameran:n h:zinin degismesi sonucu, paha bi¢cilmez degerdeki yavas ¢ekim, hizl:
cekim ve agir: hizli cekim gibi teknikleri kullanabiliriz. O halde film insan géziiniin goremedigi
dogal olgular: gosteren, teleskop ve mikroskobun uzama uyguladig:in:, benzer bicimde zamana

!Compact Disc Read-Only Memory sozciiklerinin bas harfleri alinarak yapilmis olan kisaltmadir. Bilgi ve verileri, kalici
olarak kaydetmeye yarayan elektronik kayit cihazidir. Bir CD ROM'un ¢api1 12 santimdir. Uzerine 650 ile 900 MB arasinda
bilgi kaydedilebilir. Ancak, tiim CD Siiriiciiler (CD-ROM aygitlar1) bu verileri okuyamadigindan, yaygin olarak, 700 MB
kapasiteli olan CD'ler kullanilir. 700 MB'lik kayit kapasitesi, yaklasik olarak 80 dakikalik bir miizik kaydina esdeger bir
yeginliktir. Ingilizce bir terim olan ( https://tr.wikipedia.org/wiki/CD-ROM )
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uygulayabilen aractir. Yavas ¢ekim, hizl: ¢ekim ve asir: hizli ¢ekim goriintiisii, tipk: mikroskop ve
teleskopun alg:lama konusundaki bizlere ya ¢ok kiigiik ya da ¢ok uzaktaki bir olguyu ya da
nesneyi gostermesi gibi, ¢ok hizl: ya da ¢ok yavas gelisen olaylar: ayrint:lariyla bize sunar”
(Kiiniigen, 2007: 231).

Teknolojik gelismeler 1s18inda ortaya ¢ikan yeni dijital kameralar, sik sik pelikiil
kameralarla karsilastirilmis, dijitalin sinemaya sundugu yeni imkanlar tartismalara konu
olmustur. Tartismalarin ekseni yeni dijital gelismelerin sinema estetigine ve sinema yapma
imkanina ne gibi getiri ve gotiiriileri oldugu sorular iizerine yogunlasmistir. Yeni dijital
makineler &zellikle amatdr geng yonetmen kusagmin filmlerini oldukga ucuz maliyetle
tamamlamasina imkan tanimistir. Ayrica sirketlerden bagimsiz olarak yapilan filmlerin sayisi
artmis, yonetmen kendi sinema dilini olustururken elindeki makinenin teknik imkénlari
disinda bagka bir sinirliliga tabi olmamustir. Ancak David Bordwell ve Kristin Thompson’un
“Film Sanat1” adli kiilt kitaplarinda bu durum daha farkli kistaslarla anlatilmistir: “Tipki
pelikiil filmde oldugu gibi dijital video’nun (DV) farkli gorsel formatlar1 vardir ve bunlar
farkli tip kameralarla isler. Amator kameralar Siiper 8 kameranin esdegeri olarak goriilebilir”
(Bordwell, Thompson, 2011: 13). Yani Bordwell ve Thompson’a gore yeni nesil dijital
kameralar da, pelikiil film bobinlerindeki sinirliliklart kiramamiglardir. Yari profesyoneller
daha onceleri 16mm’lik film kullanirken, dijital gelismelerle birlikte onlar da yar1 profesyonel
makinelere gecis yapmuslardir. Diisiik biitceye sahip yonetmenler dijital teknolojileri de hala
istedikleri gibi kullanamamaktadir. Ancak dijital teknoloji her seye ragmen pelikiil
teknolojiden daha ucuza geliyor ve kullanim rahatligi ile her alanda c¢ekim yapabilme
becerisini arttirtyordu. “1990’lar boyunca diisiik biitgeli film ¢eken ydnetmenler, daha
ekonomik ¢ekim olanaklar1 ve esneklik nedeniyle DV’yi tercih ettiler. Ellen Kuras’in goriintii
yonetmenligini yaptig1 Spike Lee’nin Bamboozled filminde oldugu gibi deneyimli bir goriintii
yonetmeni tarafindan aydinlatilmasi yapilan amator formattaki videolar bile etkileyici
gortntiiler sunabilir” (Bordwell, Thompson, 2011: 14).

Dijital teknolojilerin sinema yapmay daha olanakli hale getirmesinin yaninda bir diger
ozelligi ise, filmlerin dijital olarak hazirlanmis uzamlarda gegebilmesiydi. Ozellikle 2000°li
yillarin basinda yayginlasan, gergeklikle neredeyse esdeger sekilde boyanmis mekanlar
filmlerdeki arka planlar1 olusturmaya bagladi. Bazi filmlerin neredeyse tamami yesil bir
ekranin 6niinde geciyor, filmler yiizlerce, binlerce karesi boyanacak sekilde son haline
ulasiyordu. Olusturulan bu yeni gergeklik ise goziin algisin1 bastan sona inandiracak sekilde
gercekciydi. “Dijital sinemada sinirsiz segme 6zgirliigiine kavusmus olan sanat¢i diger
yandan gergekligin karsi ¢ikilamayacak bir yeniden yaratimmi ortaya c¢ikarma sansina

kavugmustur” (Ormanli, 2012: 34). Giiniimiizde oldukga tartigilan dijital olarak yaratilmis
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mekanlar, dijital efektler bazi sinemacilarin bu filmlerin ger¢ek sinema estetigine sahip
olmadiklarin1 vurgulamasina sebep oldu. Soyut sinema olarak da nitelendiren bu tiir sinemalar
icin Tarkovsky: “soyut sinema miimkiin degil, kameray1 c¢alistirtp filmi kaydedeceksin ve
goriinen her sey film olacak” yorumunda bulunurken, pek ¢ok sinemaci bu yontemi incelikli
olarak kullanmaya devam ediyor. Ozellikle 2000’li yillardan sonra teknik imkanlarin da
miimkiin kildig1 6lglide yapimlari oldukga artan fantastik evrenlerde gegen filmler, yogun gise
hasilatlar1 (blockbuster movie) ile yonetmenler i¢in ¢ekici hale gelmektedir.

1.2. Kurgu

Sinemanin ilk doneminde ihtiya¢ duyulan hikayeli anlatimin varolabilmesi i¢in kurgu
cok onem arz etmekteydi. Cekilmis goriintilerin belli bir anlam dizisi i¢inde siralanmasi
gerekmekteydi. “Ozellikle goriintiiniin sessiz zamanlarinda kurgucunun tek materyalinin
gorilintli olmasi onu yatay kurgunun alternatifsizligine terk ediyordu. Kurgunun gériilmeye
baglandigr bu donemlerde kurgucu isci olarak nitelendiriliyorlardi” (Kiiglikerdogan, 2010:
91). Kurgucunun yapmasi gereken tek sey film seridini dogru sekilde kesip, diger seride
eklemekti.

“Dijital teknolojinin gelisiminin sinema araglarindaki ilk meyvesi kurguda meydana
gelen degisikliklerdi. 1970’lerde kurgu bilgisayar ortamina adapte edilmeye calisiimis,
basariya ise 1990’larda ulasilmistir. 2000’1i yillar Hollywood da dahil olmak {izere pek ¢ok
sinema kurgu yapimimi dijital ortama tasidi” (Nisanci, 2011: 67-68).

Daha radikal bir degisim ise yiiksek c¢Oziiniirliklii kameralarin varligiyla ortaya
cikmistir. Rejinin kurguda yapilabilmesine olanak taniyan bu gelisme, goriintii kaybi
olmadan, g¢ekimin kadrajina miidahale etmeye vesile olmaktadir. Bu durum “Kurgucunun
goriintli yonetmenin sorumlulugunda olan atmosfer yaratmanin ne kadar iginde olacaktir?”
(Nisanci, 2011: 73) sorusunu akillara getirmektedir. McKernan’dan aktaran Nisanci’ya gére
“kurgucu artik pek ¢ok sinema isini belli oranda bilmek zorundadir” (Nisanci, 2011: 74).

Dijital kurgu ayn1 zamanda film maliyetlerini disiiren bir teknolojidir. Kurgucu dijital
ortamda her an miidahalesini yapabilmektedir. Oysa bu durum mekanik efektlerde s6z konusu
bile degildir ve bu miidahalenin geri doniisii olamamaktadir. Dikey kurgu sinemada
maliyetleri azaltarak bagimsiz sinemanin da giiglenmesini saglamistir (Nisanci, 2011: 74).

1.3. Oyuncu

Sinemanin ilk yillar1 belgeselvari goriintiillerin bir araya geldigi kisa filmlerden
olusmaktaydi. Insanlar hareketli her goriintiiyii biyiik bir saskinlikla izlemekteydi. Zamanla

sinema seyircisi {izerine gelen trenden ya da yikilan binadan heyecan duymamaya baslayinca
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sinema sektorii hikayeli filmlere yonelmis, bu yoénelimin bir sonucu olarak da hikaye
kahramanlarini canlandiracak oyunculara ihtiya¢ duymustur (Aslan, 2004: 96).

Pelikiil donemde film yapimcilart bir film i¢in ¢ok net biitge hesaplamalar1 ¢ikarmis,
hatta onlara uymak icin bazen senaryodan 6diin vermislerdir. Bir sahne ¢ogu zaman yalnizca
bir kez ¢ekilebilmis, yeterli sayida film bobini olmadig: i¢in sahneler ¢ok iyi olmasa da
cekildigi haliyle filme eklenmistir. Bu durum daha hesaplanabilir film biit¢esi yapilabilmesi
icin, yonetmenleri tanidik yiizlerle galismaya itecektir. 1950’lere kadar pek ¢ok yonetmen
belirli oyuncu grubuyla c¢alismis, birlikte calistiklar1 senaristlere de ellerinde bulunan
oyunculara uygun senaryo yazmalar1 direktifi verilmistir. Eger yonetmen oyuncunun bir
sahneyi yineletmeden oynadigini biliyorsa, ya da ortalama bir filmde ayni oyuncuyla
calistiklar1 zaman ne kadar film bobini tiiketileceginin farkindaysa, ona gore biitge
hesaplamalar1 yapilmakta ve film biitcesini tutturabilmekteydi. Yine yildiz kavrami bu
déneme damgasini vurmus oldugundan 6tiirii, film biitgesi oynatilan oyuncunun inii ile
birlikte sirketler tarafindan arttirilabiliyordu, bu durum da bir kez daha yonetmenlerin belirli
oyunculara yénelmesine yol agiyordu.

Dijital donemde ise sinema araglariyla ¢ekim yapmak maliyetleri hi¢ olmadig: kadar
azaltmigtir. Bobin ve dakika hesabmna diismeden aynmi sahneyi defalarca kaydedebilme
imkanina kavugsmus olan film yapimcilar1 oyuncuya daha ¢ok o&zgiirliik tanimis, onlarin
dogaglama yapmalarina izin vermislerdir. Giiniimiiziin teknoloji bu bakimdan oyuncuya genis
olanaklar tanirken diger yandan giiniimiiz oyuncusu sanal oyuncularla rekabete girigmek
tizeredir. “Dijital bir film yildiz1 bugiin tiim stiidyolarin hayalinde yatiyor. Herhangi bir gérevi
yerine getirmeye hazir, istikrarli, diisiik maliyetli ve tabii ki skandallarla, kaprislerle dolu
olmayan bir hayat tabii ticari pazarlamasina katki olsun diye set disi bir hayata
kavusturulmazsa!” (Yolcu 2002: 574). Efekt yazilimlarinin gelismesi ve hareket yakalama
teknigi “motion capture”la beraber sanal karakterin duyusal tepkileri, mimikleri, fiziksel
hareketleri daha inandiric1 hale gelse de inandirici olmakta zorlanacaklar asikardir.

2. Dagitim ve Ulasimdaki Degisimler

Sinemanin ilk dénemi olarak isimlendirdigimiz pelikiill donemde film yapimi kadar
film dagitim1 da ¢ok mesakkatli bir is olmustur. Oldukca agir ve sayica fazla olan film bobini
kopyalar1 denizasir1 iilkelere bile gonderilmis bu gonderimlerde dagitimci sirketler 6nemli
roller oynamistir. Boylesi zor bir is igin ise biiylik dagitimci sirketler tekelleserek sinema
sektoriinde onemli konumlara gelmislerdir. “Dagitimct sirketler biiyiik gise geliri getiren
filmlerin dagitim haklarina sahip olduklar1 6lgiide, sinemalarda gosterilecek filmleri ve

bunlarin gésterim zaman ve siirelerini belirlerler” (Cetin, Erus, 2007: 5).
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Dagitimci sirketlerin 6zellikle Amerika’da biiyiik tekeller haline gelmesi, sinema
gosterim kiiltiirtiniin  devamliligi igin olumlu bir durum olarak disiiniilse de bu durum
ozellikle biiyiik dagitimci firmalarla anlagsma yapamayan yapimcilar ve yonetmenler igin
filmlerinin goésterime girmesini zorlastirmaktadir. Ancak belli basli festivallerde seyircinin
dikkatini ¢eken filmler, dagitimci sirketler tarafindan diinyanin g¢esitli yerlerindeki sinema
salonlarina dagitilabilmektedir.

Pelikiil film, kopyalama islemleri sirasinda sikintilar ¢ikartyordu. “Bir filmin orijinal
negatifi genel olarak, bir filmin gosterimi igin gerekebilecek 10 adetten 1000 adete kadar
cogaltimda kullanilmasi agisindan ¢ok degerli olarak kabul edildiginden, sinema salonunda
izlenen baski, genellikle orijinalinden birkag asama uzaklagmis baskidir” (Monaco, 2010:
103).

Film yapiminda Pelikiil kullanimi, filmlerin gésterim siireclerinde de sikinti
olusturuyordu. Bununla ilgili asil sikinti, filmin ¢ekimi esnasinda kullanilan 1gik kaynaginin,
birka¢ kat fazlasinin film gosterimi sirasinda gosterici makinenin icindeki kiiciik alanda
olusturulmasiydi. Bunu saglamak ic¢in ilk zamanlarda komiirle c¢alisan gostericiler
kullaniliyordu. “Negatif film, yalnizca bir kez kameradan ve bir kez de optik basim aygitindan
gecer, oysa bir film kopyasi ticari sinema salonlarinda haftada normal olarak 35-40 kez
gosterildiginden ¢ok daha biiyiik bir baskiya maruz kalir” (Monaco, 2010: 143). Dolayisiyla
bir film ¢ogu kez izleyiciye gerekli kosullar ¢ger¢evesinde aktarilamaz. Filmlerin asinip kopma
olasiliklar1 oldukga yiiksektir. “Bir okuyucu sayfa numaralarindan kitabin eksik oldugunu
anlar. Bir film izleyicisi, izledigi kopyanm orijinaliyle olan iligkisinin nadiren farkindadir.
Film genellikle bozulmaz bir ara¢ olarak diistiniiliir, oysa tersine, olaganiistii nadirdir”
(Monaco, 2010: 144).

Video ve DVD teknolojilerin ortaya ¢ikmasi, gosterim, dagitim mekanizmalari ve
izleyici kiiltiirtinde onemli degisikliklere sebep olacakti. “Video dagitimi ve gosterimi Oykii
anlatma alaninda yeni tercihler yaratmistir” (Bordwell, Thompson, 2011: 43). Bu teknolojiler
sayesinde seyirciler ilk kez filmi tim ayrintilariyla inceleme firsatt bulacak, yonetmenler,
filmin DVD ve Video versiyonlarina daha once goriilmemis ¢ekim detaylar1 ekleyecek,
dagitimer sirketler, pazara farkli bir satis stratejisi ile giris yapacaktir. Artik yalnizca sinema
gosterimi igin degil, ayn1 zamanda filmlerin Video, ya da DVD versiyonlarinin da satis ve
dagitimi1 s6z konusudur. Internetin yayginlasmasi ile birlikte dagitim alan1 iyice genislemistir.
Pek cok festival kabul ettigi filmleri internetten yayinlamis, bu hareket internette paylasim

kiiltiiriiniin olusumuna onciiliik etmistir.
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“Dijital sinema ile genel anlamda dag:tim ve gosterim masraflar:nin kisilacag: ve bunun
bilet fiyatlarina olumlu etkisiyle (biletlerin ucuzlamas:) seyircinin yeniden sinema salonlar:na
cekilebilecegi ongorilmektedir. Ornegin dijital sinema konusunda éncii bir rol iistlenen George
Lukacs, “35mm bir filmin bask: maliyetinin yaklagik 12008%, dijital bask:n:n ise 200$ civarinda
oldugunu belirterek, aradaki fark:n sinema salonu doniisiimiinde kullan:zlabilecegini ve bunun 5 yil

icinde amorti edebilecegini” ifade etmektedir ” (Ulin, 2010: 127- Akt. Erkilig, 2012: 96).

Dijital sinema teknolojisi dagitim ve gosterimdeki sikintilar igin de yeni ¢éziimler
uretmektedir. Artik pelikiil film bobinleri gibi agir materyaller degil, DVD, sayisal kodlar gibi
farkli veriler dagitim siirecinde etkili olmakta, dolayisiyla dagitimci sirketlerin masraflar
azalmaktadir.

“Dagitim ve gosterim alan:nda olas: #i¢ uygulama iizerinde ¢alisiilmaktad:r. Birincisi ve
gidndmiizde de uygulamalarin: gordiigiimiiz 35mm gosterim kopyas: yerine, filmlerin bir dijital
ortamda (dzel hard disc gibi) dagit:imlar:nin yap:Imas: ve dijital projeksiyonda gaosterilmesidir.

IKinci ve iiciincii segenek ise filmlerin bir merkezden uydu ya da internet zizerinden ayn: anda

farkl: sinema salonlarina ulastiriimas: ve dijital projeksiyonla gosterilmesini ongormektedir ”
(Erkilig, 2012: 95)

3. Seyir Deneyimlerindeki ve Seyirci Ahmlamasindaki Degisimler

Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihinde Paris’teki Grand
Cafe’de parasinit 6demis bir grup izleyiciye yapmis olduklart on filmlik gosterim sinemanin
baslangi¢ tarihi olarak kabul edilir. Oysa bu tarihten ¢cok Once sartlar olgunlagsmis, hareketli
goriintliiyli perdeye yansitabilecek teknolojik diizeye erisilmistir. Hatta kardesler icatlarini
denemek i¢in ¢ektikleri goriintiileri defalarca perdede izlemislerdir. “Kamuya acik ilk
gosterim ise 28 Aralik tarihinden yaklasik dokuz ay dnce yine Lumiere kardesler tarafindan
Ulusal Saniyeyi Ozendirme Dernegi iiyeleri 6niinde yapilmistir” (Betton, YY: 6). Biitiin bu
bilgiler 1s18inda sinemanin baslangic1 olarak 28 Aralik 1895 tarihinin mimlenmesinin
sebepleri bulunmaktadir. Bu sebeplerden en 6nemlisi sinemanin varolabilmesi i¢in birden
fazla izleyicinin bulunmasi ve bu izleyicilerin para karsilig1 gosterilen filmleri izlemeye talip
olmasidir. Sinema varolabilmek ve varligmi siirdiirebilmek igin yalnizca yonetmen ve
gorilintiiyili perdeye yansitan teknolojiye degil ayn1 zamanda bu icranin finansmanini saglayan
seyirciye de sahip olmak zorundadir. Bu durum karsiliklilik arz eder, biri olmadan digeri
varligini siirdliremez. Sinemanin seyirciye ihtiyact oldugu gibi, seyirci de sinemaya, yakin bir
doneme kadar ne oldugunu bilmedigi bu icada muhtagtir.

Hareketli goriintiiniin ilk elli yili, bir anlamda “pelikiil film” c¢agidir ve bu ¢agin
mabetleri sinema salonlaridir. Kent yasaminin zorluklarindan kagan insanlar, filmin baslamak
iizere oldugunu haber veren “gong” sesi, ya da kararan isiklar gibi ritlielleriyle mistik bir

havaya biirlinen sinema salonlarma siginmislardir. Lumiere Kardesler gliniimiizde sinema



202 Manas Journal of Social Studies

olmayan zamanlar1 ancak hayalinde canlandirabilecek bir seyirci kitlesinin olugsmasina da
onciiliikk etmisglerdir.

Sinema sosyal bir faaliyet olarak adlandirilarak kent insani hayatinda 6nemli bir yer
kaplar oldu. Her ne kadar toplu bir eylem yapilsa da aslinda kisi sinemada filmle bas basayd:.
Filmle kendi tecribeleri ekseninde yiizlesiyor, 6zdeslesiyor, arimyor, seviniyor ya da
iziiliyordu. Ancak salonda bulundugu diger seyircileri gérmese de onlarla ortak bir deneyim
yasadigi i¢in sosyallesmis sayiliyordu. Sinemaya gitme eylemi kentli insanin olduk¢a ucuza
gerceklestirecegi, tistelik dostlariyla beraber olabilecegi bir aktivite halini aldi. Seyirciden
bagimsiz olarak hareket edemeyeceginin farkinda olan sinema icracilar, ilk donemde daha
sinema seyretme eylemine alisik olmayan, onu farkli heyecanlarla bir tutan bu kitleye basit
aksiyonlar igeren gérintiler sunmuslardir. Bu durum Bonitzer'in anlatimiyla “ilk oyunculu
sinema ister istemez brulesk oldu, yerinde duramayan bacaklar, havayi déven kollar, firdénen
(yani birbirine bakmayan) gozlerle dolu, beden hareketlerinden vazgecilmeyen bir sinema” dir
(Bonitzer, 2006: 38). Bu basit aksiyon sinemasi, finansmani saglayan seyircinin ilgisini
korumak maksadiyla yapiliyordu. Ancak sinema icracilari, sinemanin ilk yillarinda onun bitan
imkanlarinin da farkinda degillerdi, bu karsilikli bir tecriibe etme ve 6grenme eylemini ortaya
cikariyordu. icracilar farkh hikayeler anlattikga seyirciler finanse ediyor, seyirciler finanse
ettikge icracilar sinemanin imkanlarini 6grenip kullaniyorlardi. Béylelikle sinemacilar sinema
sanatinin inceliklerini, seyirciler de seyretme eylemini 6grendiler. “Yeni aracin demokratik
cekiciligi, herkesle konusabilen — yoksul ve cahil, kadin ve gocuk, yabanci ve yerli halk —
hareketli imgelerin giciine atfediliyordu” (Hansen, 1983- Akt. Iri, 2009: 17). Bu demokratik
diizen zamanla 6demeleri daha dengeli olan orta sinifa ele gegirmek igin bozuldu. Bunun igin
de sinema yuksek sanat olarak bu kesime pazarlandi. Sinema izleme eylemi giderek orta sinif
izleyicinin dizenli sosyal aktivitesi haline gelse de sinema salonlari hem siniflar arasi sinirlarin
hem de 6zel alan, kamusal alan sininnin flulasmasina sebep oldu. Ayrica “Sinemaya gitme
eylemi bireylere mevcut otoriteye (evde onlari bekleyen kizgin ebeveyne, agabeye ya da her
seyi baskilayan siyasal iktidara) karsi bir baskaldir, yerlesik toplumsal cinsiyet kodlarina
meydan okuma, hem de gunlik yasam iginde kimi simirlamalari asma deneyimi saglar”
(Akbulut, 2014: 11).

Televizyonun yayginlasmaya basladigi 50’li yillardan sonra ise insanlar ilk defa bir
filmi, sinema salonuna gitmeden evde izlemenin tecriibesini yasadilar. Ancak sartlar ¢cok

degismemisti. Yine filmin gosterilecek kismi, saati ve giinii bir baska gii¢ tarafindan
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belirleniyor ve insanlar film izlemek igin bu sartlara uymak zorunda kaliyordu. 1970’li
yillarin sonuna dogru gelindiginde ise Video kasetcalar ve videokaset ile tanisan halk, bu
sefer satin aldiklar1 ya da kiraladiklar1 filmleri istedikleri zaman istedikleri yerde izleme
sansini yakaladilar. “Video sinemanin tersine ta basindan beri ses ve imaji birlikte tasiyan tek
aragtir... Videoda izleyici ekrandir” (Baker, 2012: 37). Video imajlarin yansitilmasi agisindan
devrim niteliginde bir gelisme sayilabilirdi. Ancak video kopyalar analog sistemden dolay:
ortaya ¢ikan belli basl sorunlara sahipti ve bu sorunlar hem yapimci hem yénetmen, hem de
izleyici tarafindan fark ediliyordu. Her kopya bir digerinden farkli oluyor, oynatilan cihaza ve
kopyalanma islemlerine gore her kopyanin siiresi 1-2 dakika uzuyor ya da kisaliyordu.
Izleyici videokasete aktarilmis belirli filmleri satin alarak izleyebiliyor ancak belirli biiyiik
endistriler adina cekilmis filmler disinda ¢ok farkl filmlere ulasamiyordu. Yine filmlerin
uygunsuz goriilen yerleri videokasete aktarilirken bir denetimden gectigi igin kesiliyor ya da
siliniyordu. Dolayisiyla seyirci ¢ogu zaman yonetmenin onlara aktarmak istedigi
bitinkigiyle bir filmin sahidi olamiyordu.

90’1 yillara gelindiginde ise yukarida da deginildigi tizere hizla gelisen teknoloji, VHS
teknolojisini tarihe karistiracak degisikligi yapmis daha her izleyicinin evinde video kasetgalar
bulunmazken, bu aletler ise yaramaz hale gelmislerdi bile. internet aginin gelismesi ve diinya
capinda yayginlasmasinin akabinde gelistirilen CD teknolojisi ve yeni tretilen hemen her
bilgisayarda bir CD okuyucusunun bulunmasi ile birlikte, artik bilgisayar1 olan herkes kendi
kisisel sinema ekraninin sahibi olabilecek duruma geldi. Sinema salonlarindaki seyir
deneyimini de hala siirdiiren insanlar, yeni teknoloji ile gekilen filmleri veri kayb: olmadan
izlemeye basladilar. 2000’li yillarda ise 6zellikle internetin hizla gelismesi ve film izleme ve
paylasma platformlarinin tim network ag: tizerinde yayginlasmas: ile birlikte seyirci artik
filmlere istedigi zaman, istedigi yerde ulasmaya basladi. Film izleme aktivitesi sinema salonu
ya da evin disina ¢ikti. Insanlar cep telefonlari, tasinabilir bilgisayarlar ve tabletler sayesinde
heryerde film izleyebilme olanagina sahip oldular. Yine film izleme deneyimi belli bash
biiyik endiistriler adina ¢ekilmis filmlerle simirli kalmiyordu. Diinya c¢apinda yaygin
kullanilan internet sayesinde seyirci adini hi¢ bilmedigi bir tlkenin inli bir yonetmeninin
filmini de izleyebiliyordu. Tasinabilir kameralar ve diger aletler sayesinde olduk¢a az
biitceyle ¢ekilmis filmlerden de bagimsiz filmlerden de, biiyiik endistrilere ait filmlerden de
haberdar oluyor ve tiim bu filmlere ulasim imkani buluyorlardi.

Artik seyirci sinema salonlarinda oynayan ve daha sonra da izleme sansi bulamadigi o

yilin filmlerine bagimli degildi, farkli filmleri online olarak satin ahyor, izliyor ve kendi
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kisisel arsivlerini olusturuyorlardi. Bu arsivler 30’lu yillardan bir filmi ve 2000°li yillardan bir
filmi ayn1 anda barindirabiliyordu.

2000’11 yillarda ortaya ¢ikan bir diger gelisme ise 3D (3 boyutlu film) teknolojisiydi.
Pek ¢ok yonetmen 3D kamerayla filmlerini ¢ekerken sinema salonlari da 3D film gosterebilen
salonlar olusturdular. Artik seyirci sinema salonlarinda edindikleri 3 Boyutlu gozlikler
esliginde 3D filmler izleyebiliyordu. U¢ Boyut teknolojisiyle gosterilen filmler izleyiciyi
adeta icine hapsediyor, sinema salonundan uzaklastiriyor ve filmin ortamina dahil ediyordu.
Seyirci li¢ boyutlu gozliik araciligiyla uzamsal olarak dahil olabildigi bu yeni diinyada zaman
zaman kahramanla oOzdeslesirken, zaman zaman da filme askin bir bakis agisiyla
bakabiliyordu. Bu teknoloji, seyirciye daha once hi¢ yasamadigi bir deneyim kazandiriyor,
onun filme dair diislincelerini derinden etkiliyor, yasadigi katharsisi giiglendiriyordu.

2000’li yillarda ortaya c¢ikan diger bir gelisme de 3D teknolojisiyle paralel hareket
eden interaktif film teknolojisiydi. Bu teknoloji, uzun zamandir denenen ancak
uygulamalarinda sikint: olan bir teknolojiydi. Bu filmlerde seyirci aktif olarak filme miidahale
edebiliyor, filmin mutlu sonla m1, yoksa kotii sonla m1 bitecegine karar verebiliyordu. Ilk
olarak 70’li yillarda kii¢iik denemeleri yapilan bu yontem seyircinin film deneyimine
neredeyse senarist olarak dahil edilmesi tecriibesini benimsiyordu. Seyirci filmin yalniz basi
veya sonu degil, bazi filmlerde filmin biitini hakkinda karar verebiliyor, yonetmen ve
senarist de seyircinin neyi segecegine dair tim olasiliklar1 gozden gegirerek bu tir filmleri
buna gore birgok farkl agidan cekerek izleyiciye sunuyordu. Filmi hangi boyut, format ve
¢oziiniirliikte izleyecegini kendi se¢mek zorunda olan kisi ayn1 zamanda elindeki imkanlarla
filmi yeniden kurgulayabilmekte ya da sevdigi sarkiyr filme ekleyebilmektedir. Sinema
boylece performatif seyircisini yaratir. Eski sinemanin uyusturucu anestezisi yerini
miicadeleci estetige birakmistir (Casetti, 2011: 88-91). Burada atlanmamas: gereken nokta
dijital sinema seyircisinin her daim aktif olmadigidir. Ornegin yukarda bahsedilen ii¢ boyutlu
sinemaya film izlemeye gelen bir seyircinin bu sinemaya has gozligi takmasi ve filmi bu
gozlik araciligiyla izleyecek olmasi ona dayatilmis gérme bigimine razi geldigini gosterir
(Tas, Oz, 2012: 70).

Sonuc¢
Sinemanin baslangi¢ tarihinden itibaren yasamis oldugu teknolojik gelismelerin
sinemanin temel unsurlar1 tizerinde yapmis oldugu degisimlerden s6z edilmistir. Sinema temel

anlamiyla teknolojik bir gelisme sonucu ortaya ¢ikmis bir sanat bigimidir ve tiim sanatlarin en
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sonuncusudur. Sinemanin varhi@i gobek bagiyla teknolojiye bagh oldugu igin teknolojik
degisimlerden 6nemli oranlarda etkilenmektedir.

Giiniimiizde teknoloji sinema iliskisini olumlu ya da olumsuz goren iki yaklasim
arasinda orta yolu bulmaya ¢alismak dogru bir tercih gibi goriilmektedir.

Sinema ilk donemlerinde ¢ekim Oncesi, ¢cekim siireci ve ¢ekim sonrasi da dahil olmak
tizere maliyetli bir sanat dalidir. Bu yiizden sinema belirli kisilerin tekeli altinda olmustur.
Kullanilan materyallerin zor bulunmasi dolayistyla sanati icra edenler tam olarak akillarindan
gegcirdikleri fikirleri goriintiiye yansitamamuglardir. Ancak teknolojik gelismeler, birgok
imkan1 beraberinde getirmis, filmler daha az maliyetle ¢ekilebilmistir. Giiniimiiz dijital
teknolojisi sayesinde ceplerimize kadar giren kameralar sayesinde herkes oyuncu, herkes
yapimc1 Ve herkes dagitimecidir. Maliyetli bir sanat olan sinemanin tekeli bu sayede bir nebze
de olsa yikilmis, sinema herkesin sesini duyurabilecegi daha demokratik bir zemine
oturmustur. Bu bir avantaj gibi goriinse de ¢okseslilikten dogan bir karmasa kisilerin dogru
filmlere ulagmasini engellemektedir. Her ne kadar dijital olanaklar, yeni yonetmenlerin
filmlerini ¢ekmesini Kolaylastirsa da ayni dijital teknoloji yiiziinden son dénemde ¢ekilen
birgok film, yesil bir perdeye mahkim edilmistir.

Oyuncu agisindan da durum pek farkli degildir. Teknolojik gelismeler bir yandan
oyuncularin islerini kolaylastirip, onlara daha 6zgiir bir ortam sunarken diger taraftan bu
gelismeler sayesinde onlarin yerini alan sanal oyuncularla rekabet igine girmislerdir.

Sinemanin dagitim ve gosterim boyutu da dijitallesmeyle karmagik bir hal almstir.
Eskinin biyiik dagitimcilar1 giliglerinden pek bir sey kaybetmezken, ortaya cikan farkli
dagitim secenekleri (internet vb.) biiyiikk dagitimer firmalarla anlasma yapmamis olan bazi
filmlerin de izlenmesine olanak saglamistir.

Sinemadaki teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen kesim hi¢ kuskusuz seyirciler
olmustur. Seyircilerin sinema salonlarinda baglayan film izleme seriivenleri, giiniimiizde
istedigi mecrada istedigi filme ulasabilme deneyimine evrilmistir. Fakat sinemanin tim basat
unsurlarinda oldugu gibi teknoloji seyirci i¢in de olumsuz olarak nitelendirilebilecek
deneyimler yasatmaktadir. Ornegin giderek demokratiklestigi diisiiniilen film izleme eylemi
seyircinin ti¢ boyutlu gozliige raz1 gelmesini engelleyememistir.

Belki de tiim bu teknolojik gelismeler dogrusal degil, dongiiseldir. Manovich, dijital
medyanin ne oldugunu sorguladigi makalesinde bu durumu su sozlerle agiklamistir:
“Genellikle bilgisayarlasmay1 otomatiklesme olarak tanimlariz ancak sinema s6z konusu
oldugunda durum tam tersidir, dncesinde otomatik olarak kamera tarafindan kaydedilen sey,

simdi her seferinde bir poz olarak boyanmaktadir” (Manovich, 2012: 6). Bu bilgi 1s1ginda
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bakildiginda dijital gelismeler sinemanin tekrar el emegi ile olusturulmasina neden olmustur,

tipk1 ondokuzuncu yiizyilda sinemanin baslangic denemelerinde oldugu gibi.
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