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Isigin  ve simgesel anlatimin ydnlendiriciliginde
bicimlenen fotograf sanati, teknolojik ve dijital
gelismelerle dénlsiim gecirmis, iletisim sanatlarinin
yaygin  disiplinlerinden  biri  olarak  deneysel
yaklasimlara  yonelmistir. ~ Fotograf  sanatinda
kullanilan malzeme, teknik ve c¢ekim yontemleri,
fotografl nesnel kayittan cikararak sanatcinin éznel
deneyimini ve tavrini yansitan deneysel bir anlatima
doénUstirmastdr.

Arastirmanin amaci, fotografin tarihsel stirecten gelen
teknik birikimini kadinin i¢ dinyasina dair sembolik
bir kesfe donustirmek ve kadin kimligine iliskin 6znel
bir sorgulama alani insa etmektir. Problem durumunu,
gindelik yasamda sessizlesen ancak derin etkiye
sahip kadin olma deneyiminin yapisal kosullar icindeki
varolus sancilari ve engellere karsi gelistirilen
savunma mekanizmalari olusturmaktadir. Calismanin
kuramsal zemini, alan yazindaki kitap, dergi ve sanatci
portfolyolarinin  taranmasiyla  nitel  cercevede
kurgulanmistir. Uygulama asamasinda ampirik bir
yaklasim benimsenmis, kadinin “i¢csel yolculugu” ve
toplumsal rolleri merkeze alinmistir. Goérsellestirme
siirecinde glci  simgeleyen eskrim  maskesi,
6zgurligu temsil eden dans hareketleri ve duygulari
disa vuran makyaj uygulamalari kurgusal 6geler
olarak kullaniimistir. Teknik boyutta uzun pozlama ve
st Gste bindirme yontemlerinden yararlaniimis, dijital
yazilimlarla goruntller Gzerinde deneysel
muUdahaleler gerceklestirilmistir. Bulgular, deneysel
fotograf teknikleri ve kurgusal sembolizmin kadinin
toplumsal temsilleri Gzerindeki donUstirtcid glclni
ortaya koymustur. Bu sireg, dijital platformda
sergilenen “Kadin” temali fotograf serisiyle akademik
ve sanatsal bir butldne ulastiriimistir.

ABSTRACT

Guided by light and symbolic expression, the art of
photography has undergone a transformation through
technological and digital developments, turning
toward experimental approaches as a prominent
discipline of communication arts. Materials, techniques
and capture methods have moved photography
beyond objective recording, transforming it into an
experimental narrative that reflects the artist’s
subjective experience and perspective.

The aim of this research is to transform photography’s
historically accumulated technical heritage into a
symbolic exploration of women’s inner worlds and to
construct a subjective field of inquiry into female
identity. The research problem concerns the existential
struggles of being a woman within structural
conditions, which are often silenced in everyday life
despite their profound impact, and the defence
mechanisms  developed  against  encountered
obstacles. The theoretical framework was constructed
through a qualitative review of books, journals and
artist portfolios. In the practice phase, an empirical
approach was adopted, the woman’s “inner journey”
and social roles were placed at the centre. A fencing
mask symbolising power, dance movements
representing freedom and make-up applications
expressing emotion were used as fictional elements.
Long exposure and double exposure techniques were
employed, and digital software was used for
experimental interventions on the images. The findings
reveal the transformative power of experimental
photographic techniques and fictional symbolism in
the social representations of women. This process
culminated in an academic and artistic whole through
the digitally exhibited “Woman”-themed photographic
series.
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1. GIRIS

Teknolojinin her alanda hissedilen doniistiiriicii giicli, iletisim sanatlarinin en dinamik
disiplinlerinden biri olan fotograf¢iligi da koklii bir degisime ugratmistir. Bu kokli degisiklik ve
teknolojik evrim, fotografi nesnel bir kayit aract olmaktan ¢ikarip, sanat¢inin 6znel diinyasini
yansitabildigi bir ifade alanina doniistiirmiistiir. Giiniimiiz fotografcilari, dijital ve analog olanaklarin
Otesine gegerek, kendi duygularini, diistincelerini ve yaraticiliklarini siirece dahil ettikleri 6zgiin bir tavir
sergilemeye baslamislardir.

Kisisel farkliliklarin 1s181nda sekillenen bu 0zgln sureg, “deneysel fotografcilik” kavramiyla anlam
bulmaktadir. Deneysel yaklasim, fotografin teknik ve malzeme siirlarini zorlarken, goriintiiye yeni
anlam katmanlar1 eklemeyi hedeflemektedir. Bu ¢alisma, fotografin tarihsel gelisiminden siiziiliip gelen
teknik birikimi, kadinin i¢ diinyasina dair sembolik bir kesfe doniistiirme arayisidir.

Bu calisma kapsaminda hazirlanan “Kadin” temali fotograf serisi, gilindelik yasamin iginde
sessizlesen ancak derin bir etkiye sahip olan sorular lizerinden, kurgusal ve deneysel bir yaklagimla inga
edilmistir.

Bu dogrultuda calisma kapsaminda hazirlanan “Kadin” temali fotograf sergisi, giindelik yasam
pratikleri i¢erisinde ¢gogu zaman goriinmez kilinan ancak kadin kimliginin olusumunda belirleyici olan
toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel sorunsallar {izerinden kurgulanmistir. “Kadin olmak gii¢ gerektirir
mi?”, “Karsilasilan engeller karsisinda direng mekanizmalarimizi nasil kurariz?”, “Ustlenilen roller
gercekten bir tercih midir?”, “Siddet ve baskiya ragmen giindelik yasamin siirekliligi nasil
saglanmaktadir?” gibi sorular, ¢alismanin kavramsal ¢ikis noktasini olusturmus ve gorsel anlatim dilinin
yOniinii belirlemistir.

Calismanin temelini, kadinin toplumsal ve bireysel varolusuna dair sorgulamalar iki temel kapsamda
degerlendirilmistir. Buna gore;

e Soru temelli kurgu kapsaminda:

Kadin olma deneyimi, yapisal ve kiiltiirel kosullar igerisinde siirekli bir gii¢ iiretimi gerektiren
bir varolus bicimi olarak degerlendirilebilir mi? Karsilagilan engellerin, eskrim maskesinin
koruyucu ve dayanikli yapisini ¢agrigtiran sembolik savunma mekanizmalar1 araciligiyla
gogiislendigi soylenebilir mi? ve “Olumsuzluklara ragmen kapiy1 neden tebessiimle agariz?” gibi
sorular, gorsel hikayenin ¢ikis noktasini belirlemistir.

e Sembolik dilin ingas1 kapsaminda:
Sorulara yanit ararken kullanilan her nesne ve hareket sembolik bir anlam tasimaktadir.

Eskrim maskesi; giicii, korunma ihtiyacin1 ve adalet kavramlarimi, estetik dans hareketleri;
Ozgiirliigli, cocukluk masumiyetini ve yasamin kendisini simgelerken, makyaj uygulamalari;
kadinin i¢ diinyasindaki hiiziin, kin ve bastirilmis duygular1 disa vurmak i¢in kullanilmistir.
Fotograflardaki 151k pozlamalariyla saglanan devinim iizerinden ise, kurulu diizene karsi gorsel
bir bagkaldir1 ve degisim dinamiginin yansitilmasi1 hedeflenmistir.

Calismanin uygulama asamasi, teorik bulgularm pratikle bulustugu bir deney alami olarak
tasarlanmigtir. Anlatilmak istenen amaca ve yaratilmak istenen etkiye uygun 6zel mekanlar segilmis,
kompozisyonlar kadinin i¢sel yolculugunu yansitacak sekilde kurgulanmistir.

e Deneysel Teknikler:

Fotograflarda gergekligi deforme ederek “igsel gerceklige” ulasmak adina uzun pozlama ve {ist
iiste bindirme (multiple exposure) yontemlerinden yararlanilmistir.
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o Gorsel Etki ve Manipulasyon:

Modelin mimik ve wviicut dili iizerinden aktarilmak istenen duygular, fotografik bilgisayar
yazilimlart araciligiyla desteklenmis, 1518in ve formun sinirlart zorlanarak ¢esitli etkiler
denenmistir.

Bu deneysel siire¢ sonucunda, kadmin ruhsal devinimini ve simgesel diinyasin1 merkezine alan
“Kadin” adinda kisisel sergi, dijital bir platformda izleyiciyle bulusturulmustur.

2. FOTOGRAF VE iSLEVi

Magara duvarlarindaki betimlemelerle somutlasan ge¢misi belgeleme arzusu, insanlik tarihinde
yasanmisliklarin zaman ve mekan diizleminde kayit altina alinmasi gerekliligini dogurmustur (Cizgen,
1992, s. 8). Insan, tarih boyunca 15181n doga ve nesneler iizerindeki etkisini kavramaya, cesitli araglar
araciligryla onu denetim altina almaya ve ortaya c¢ikan goriintiiyli yeniden iiretmeye yonelmistir. Bu
gorsellestirme ¢abasi, uzun bir siire boyunca resim sanati araciligiyla varligini siirdiirmiis (Bal, 2019, s.
5), ilerleyen siiregte ise yerini fotograf disiplinine birakmustir. Fotograf, temelde diinyayi yalmzca
kaydetme degil, ona anlam yiikleme girisimi olarak degerlendirilebilir. Yaklasik {i¢ ylizyili bulan
tarihsel seriiveni boyunca, teknolojik gelismelerin de etkisiyle siirekli doniismiis ve her donemde gorsel
anlatinin merkezinde yer alan baslica ifade araglarindan biri haline gelmistir (Alptirk, 2013).

Fotografik imge; fiziksel diinyada var olan ve herhangi bir yardimciya gereksinim duyulmaksizin
algilanabilen maddesel formlarin, gesitli kimyasallar araciligiyla 1s1ga duyarli hale getirilmis yiizeylere
yansitilmasiyla elde edilen bir ¢iktidir (Barthes, 1996, s. 17). Yunanca ve Latincede “i1sik” (photos) ve
“yaz1” (graphes) sozciiklerinin sentezinden meydana geldigi goriilmektedir. Bu baglamda disiplin,
“1s1kla yazmak” veya “igik yardimiyla iz birakmak” gibi anlamlar1 biinyesinde barindirmaktadir (Uzun,
2021, s. 145).

XIX. ylizyilda fotografin icat edilmesi, diinya genelinde yasanan koklii toplumsal doniisiimler ve
teknolojik devrimlerle paralel bir seyir izlemistir. Sanayi Devrimi ile burjuva smifinin etkinligi artmig
ve geleneksel iiretim bigimleri yerini mekanizasyona birakmistir. Bu sosyo-ekonomik ve teknolojik
konjonktiir, fotografin gelisim evresinde belirleyici bir rol oynamistir (Bal, 2019, s. 5). Fotograf
sanatinin baglangicina dair mutlak bir tarih saptamak gii¢ olsa da disiplinin tarihsel gelisimini, gorinti
sabitleme ve optik alanindaki 6ncii kesifler iizerinden temellendirmek yerinde olacaktir.

Sekil 1. Fotografin icadi ve ilk fotograf karesi.

Atif/Citation: Demirel Inal, E. A. ve Tarlakazan, B. E. (2026). Isidin ve simgenin izinde: Deneysel fotodraf baglaminda kadinin i¢sel yolculugu.
ART7 Sanat ve lletisim Dergisi, 5, 23-41.

[l
m’-c ? ART7 Sanat ve lletisim Dergisi Sayl/Issue:s Yil/Year: 2026




Tarihteki ilk fotografik siire¢ olarak kabul edilen heliografi, yaklasik 1824 yilinda Nicéphore Niépce
tarafindan gelistirilmistir (Popal, 2020, s. 8). Mekanik icatlarini pratige dokme c¢abasindaki Niépce, bu
alandaki calismalarini kullanima gecirmek icin ugragmistir. Giines 15181 yardimiyla kabartma goriintiiler
elde edebilmek amaciyla, kimyasal olarak duyarlilastirilmis metal ylizeyler fotokimyasal maddelerle
kaplanmistir. Nicéphore Niépce 19. yiizyihin ilk ¢eyreginde, negatif goriintilerin cam levhalar
Uzerindeki kabartmalarini sabitlemeyi basararak tarihteki ilk fotograf ¢ekimini gergeklestiren isim
olmustur (Sekil 1) (Ttrk ve Duinya Unlleri Ansiklopedisi, 2018). Niépce, 15181n iz birakma 6zelliginden
yararlanarak goriintiiyii kalic1 héle getirme {izerine deneyler yliriitmiis; giimiis nitrat emdirilmis kagit
ylizeyler iizerinde nesnelerin 1sikla olusan izlerini kaydetmeyi denemistir. Elde ettigi goriintiiyii ise
karanlik ortamda koruyarak goriiniir kilmayi basarmistir. Goriintliniin tekrarlanabilirligine olanak
tantyan bu metot, filmli fotograf¢iligin teknik baslangici olarak degerlendirilmektedir (Cetiner, t. y., s.
16).

1826 yilinda Niépce tarafindan ilk kalic1 fotograf kaydi gergeklestirilmis olsa da sekiz saati bulan
pozlama siiresi nedeniyle bu yontem pratik kullanimda islevsel bulunmamaistir. Niépce, giimiis bilesenler
tizerindeki ¢alismalarina Louis Daguerre ile birlikte devam etmistir. Niépce’in 1833’teki vefatinin
ardindan Daguerre calismalarin1 kendi basina siirdiirmiistiir. Fotograf tarihinin doéniim noktas1 kabul
edilen kare, 1839°da Louis Daguerre’nin Paris’te bir sokak ¢ekimi sirasinda ayakkabisini boyatan sabit
bir figlri kaydetmesiyle olusmustur (Sekil 2). Fransa tarafindan tiim diinyaya bir armagan olarak ilan
edilen bu bulusta, uzun pozlama siiresi nedeniyle hareket halindeki diger kisilerin goriintiilenemedigi
bilinmektedir. Imgeye yalnizca ayakkabisini boyatan kisinin dahil olmasi, séz konusu figiiriin ¢cekim
esnasindaki hareketsizligi ile agiklanmaktadir (Cetiner, t. y., s. 16).

Sekil 2. Louis Daguerre’nin Paris’teki fotograf ¢ekimi

3. DENEYSEL FOTOGRAF

Fotograf, ortaya ¢iktig1 andan itibaren hem teknik olanaklarinin hem de estetik dilinin bilinciyle
gelisimini siirdiiren bir sanat alani olarak varlik gdstermistir (Birinci, 2016, s. 12). Teknolojik ilerlemeler
bu alanin ifade kapasitesini genisletmis, iretim ve sunum bigimlerinde yeni agilimlar ortaya ¢ikarmustir.
Buna paralel olarak goriintii isleme yontemleri de benzer bir gelisim ¢izgisi izlemistir (Siit¢iioglu, 2017,
s. 27). Fotograf iizerinde gerceklestirilen midahaleler baslangicta kusurlart diizeltmek, goriintii
niteligini artirmak ve izleyici begenisini giiclendirmek amaciyla uygulanmistir. Bu baglamda ilk
orneklerden biri 1839 yilinda Isvecli Johann Baptist Isenring tarafindan gerceklestirilmistir (Sekil 3).
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Daha nitelikli bir goriintii elde etmek amaciyla yapilan bu ilk rotus uygulamasinda, dagerreyotipler yag
bazli boyalarla renklendirilmistir (Henisch, 1998, akt. Cakmak, 2019, s. 19).

Sekil 3. Daguerreyotipi renkli el boyamasi

Deneysel fotograf, en genel anlamiyla, gercekligin dogrudan kaydini asarak goriiniir olanin 6tesinde
yeni bir gorsel ifade liretme arayisi olarak tanimlanabilir. Fotograf ¢ekiminden 6nce ya da sonrasinda
fotograflara yapilan degisim dokunuslar1 deneysel fotografciligin icerigini olusturmaktadir. Miidahalede
bulunmak i¢in yapilan bu tarz kiiciik dokunuslar fotograflara farkli yorumlar getirmektedir. Bu
fotograflar soyut olabildikleri gibi somut fotograflar da olabilmekte ve bazen izleyicinin hayal glcline
gore yorumlanabilmektedir. Deneysel fotograf tiretimleri, resim, heykel, sinema, illiistrasyon ve ¢cagdas
sanat pratikleriyle kurdugu disiplinler arasi iligkiler lizerinden bigimlenmekte; ortaya c¢ikan ¢alismalar
ise biiyiik 6l¢iide treticinin diis giicli, kavramsal yaklagimi ve yaratici miidahaleleri dogrultusunda
sekillenmektedir.

Deneysel fotograf yaklagiminin, bir arayis pratigi icinde sekillendigi ve 19. yilizyilda daha ¢ok
kimyasal ve optik temellere dayanan, bilimsel nitelikli bir ifade araci olarak ortaya ¢iktig1 kabul
edilmektedir. 20. yiizy1lin baglarina gelindiginde ise El Lissitzky’nin ¢oklu pozlama uygulamalar1 ile
Man Ray, Germaine Krull, Domela Nieuwenhuis, César ve Georgi Zimin’in geleneksel teknikleri
doniistiiren iiretimleri, bu alanin 6ncii bir anlatim diline doniismesinde belirleyici olmustur. Glinlimiizde
Sandy Skoglund, Lori Nix ve Marko Meyer gibi sanatgilarin dijital manipiilasyon olanaklarindan
yararlanan g¢aligmalar1 da bu yaklagimin giincel karsiliklarini olugturmaktadir (Sekil 4, 5 ve 6). Bu
cercevede deneysel fotografin, analogdan dijitale uzanan teknik birikimi biinyesinde toplayan ¢ok
katmanli bir ifade bigimi oldugu sdylenebilir (Birinci, 2016, s. 12).

Sekil 4. Sandy Skoglund’un deneysel fotografi.
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Sekil 6. Germaine Krull’iin deneysel fotograflar

1990’lardan sonra hizla gelisen dijital imkanlara tepki olarak gelenekgi bir tavir sergileyen modern
sanatgilar, siirece kasith olarak miidahale etmis ve dijitalin sundugu ‘kusursuz olani’ yapisokiime
ugratma cabasina girmislerdir. Dahasi, ¢alismalarinda estetik, yetenek, biling, sezgi, bilim, idrak,
ozgirliik, 6zgiinlik, gergeklik, kesif, bagkaldiri, paylasim, simgesellik, deneyim ve teknoloji reddi gibi
kavramlart 6zgiin yorumlariyla yeniden sorgulamiglardir (Birinci, 2016, s. 12). Plastik sanatlarin
timiinde oldugu gibi fotografin kaliciligi, yeni anlatim stratejileri gelistirmesi ve kendine 6zgii gorsel
sOylemini derinlestirmesiyle miimkiindiir.

Deneysel fotograf, fotografin iiretim ve temsil sinirlart iginde 6nceden tanimlanmis geleneksel
isleyisi asarak giindelik gercekligin betimlenmesinin Otesine ge¢meyi ve 6znel bir hakikate ulagmay1
amaglayan bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle dislanma kaygisini, zorunluluklar ve
bagimlilik iligkilerini sorgulayan; gecmis, simdi ve gelecegi ayni diizlemde bulusturan bir anlatim
bicimine doniigsmiistlir. Fotograf bdylece, alanindaki yenilik¢i arayislar1 ve deneyim olanaklarini
binyesinde toplayan, bireyselligin ve 6zgiinligiin giiglii bir disavurumu héaline gelmektedir. Yalnizca
gecmiste donmus bir ani temsil etmekle sinirli kalmayip, olas1 anlam katmanlarina agik bir siire¢ dnerir.
Dogrudan ya da belgesel nitelikli fotograflarda izleyicinin bakisi ¢ogu zaman belirli bir yonelimle
sinirlandirilirken, deneysel fotograflar imgeye farkli perspektiflerden yaklagsmayi tesvik ederek
izleyiciyi kesfe davet eder ve ¢oklu okumalara imkén tanir. Bu durum, alisilmis yatay ya da dikey
yonelimlerin 6tesine gegen, her agidan yorumlanabilen sinirsiz bir deneyim alani yaratir (Gezgin, t.y).

3.1. Deneysel Fotografa iliskin Uygulama Ornekleri
Sahin Kaygun (Sekil 7), Tiirkiye’de fotograf sanatinin gelisiminde belirleyici rol oynayan oncii

isimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Disiplinlerarasilik kavraminin heniiz yaygilasmadigi 1980°li
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yillarda grafik, sinema, resim ve fotograf arasinda kurdugu iliskilerle farkli {iretim alanlarini birbirine
yaklagtirmig; fotografin teknik olanaklarini doniistiiren 06zgin ve dikkat c¢ekici uygulamalar
gerceklestirmistir.

1980’ler Turkiye’sinde fotograf ¢aligmalarina alisilmigin diginda bir bakis agis1 kazandiran sanatgi,
disiplinleraras1 yaklagimin kavramsal olarak yerlesmedigi bir donemde farkli sanat alanlariyla es
zamanl varlik gostererek fotografin ifade sinirlarini genisletmis ve teknikler arasi geciskenligi zorlayan
bir {iretim pratigi ortaya koymustur (istanbul Modern, t.y.). Kaygun, fotograflarim ve sanat anlayisini
su sozlerle ifade etmektedir:

Beni tam olarak anlatan fotograflar degil. Ben, fotograflarimda kendi kurdugum
diinyalarin yer almasint istiyorum. Bir figiir ya da nesne benim fotograflarimda yer
alacaksa benim istedigim yerde, renkte ya da bicimde deger almali. Ilging bir olayt
saptamak ve yansiutmak yerine kafamdaki bir diisiinceyi fotografla anlatmak bana
daha yakin geliyor.” (Dural-Sener, 2015, aktaran Sezer ve Demircan, 2016, s. 45).

Sekil 7. Sahin Kaygun’un deneysel fotograflari

Bu 6znel ve kurgusal anlatim diliyle Sahin Kaygun’un Tiirk fotografinda actig1 deneysel yaklasim,
ayn1 donem igerisinde farkli bir estetik yonelimle iiretimlerini siirdiiren Nuri Bilge Ceylan’in
calismalariyla birlikte degerlendirildiginde, 1980°1i yillar fotograf ortaminin ¢ok katmanli yapisin
goriliniir kilmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan, sinema ve fotograf alanindaki iiretimleriyle taninan bir sanatgidir (Ceylan, t.y.).
1995 yilindan itibaren sinema alanindaki calismalariyla uluslararasi diizeyde goriiniirliikk kazanan
Ceylan, 1982-1989 yillar1 arasinda gerceklestirdigi siyah-beyaz baskilarinda solarizasyon, tonlama ve
fotomontaj gibi tekniklere yer vermistir (Sekil 8). Minimal bir kompozisyon anlayisinin hakim oldugu
bu fotograflarda kadin-erkek iligkileri, yalnmizlik, 6zlem ve o6zgiirliik gibi temalar 6ne ¢ikmaktadir.
Kendine 6zgii gorsel diliyle Ceylan, hem amator hem de profesyonel pek ¢ok fotografei iizerinde etkili
olmus ve esin kaynagi haline gelmistir (Sezer ve Demircan, 2016, s. 47).
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Sekil 8. Nuri Bilge Ceylan’nin fotograflar

Bu teknik ve tematik arayislar, fotografi 6ykiisel bir kurgu ve varolussal sorgulama alani olarak ele
alan Orhan Alptiirk’in dretimleriyle devam ederek, 1980°1i yillar Tiirkiye fotografinda deneysel ve
kurgusal anlatimin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir. Orhan Alptiirk, kurgu fotografeiliginda
temel isimlerden biridir (Sekil 9). 1982-1990 yillar1 arasinda iirettigi fotograflar1 “40 Oyki” adli
albiimde bir araya getiren sanatgi, yalin kompozisyon anlayisi i¢inde grenli baski etkisi ile giiclii
kontrastlar1 birlikte degerlendirmistir. Alptiirk, fotograflarinda bireyi merkeze aldigini; insanin
yalmzhigi, iletisim kurma giigliigli ve toplumsal yapi igindeki konumuna yonelik sorgulamalar
gerceklestirdigini ifade etmektedir (Alptiirk, 1990, aktaran Sezer ve Demircan, 2016, s. 48).

Sekil 9. Orhan Alptiirk’iin fotograflari

Ceylan ve Alptirk’iin deneysel ve kurgusal anlatim olanaklarini genisleten yaklagimlari, fotografin
Oznel bir ifade alania doniigiimiiniin uluslararast 6l¢ekteki karsiliklarini da goriiniir kilmaktadir. Bu
dogrultuda Lee Friedlander’in ¢alismalar1 deneysel fotografin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Friedlander, fotografi oznel anlatimini kurdugu temel araglardan biri olarak degerlendirmistir.
Gelistirdigi kendine 6zgili yontemler ve miidahalelerle, fotografi yalnizca dis diinyay1 aktaran notr bir
“pencere” olarak ele alan anlayisin digina ¢ikmistir (Sekil 10). Cekimlerinde kimi zaman giindelik bakig
aligkanliklarinin disinda kalan perspektiflere yonelmis, kimi zaman da kendi golgesini kadraja dahil
ederek goriintiiniin nesnel yapisina kisisel varligini katmistir (Alptirk, 2015).

Sekil 10. Lee Friedlander’in fotograflar
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Friedlander’in 6znel bakis agisin1 kadrajin bir pargasi haline getiren miidahaleci yaklagimi, deneysel
fotografin farkli teknik ve yontemlerle gilinlimiizde de doniiserek siirdiigiinii gostermektedir. Bu
dogrultuda ¢agdas deneysel fotografin dikkat ¢ceken isimlerinden biri olan Vitor Schietti’nin Uretimleri,
uzun pozlama ve dijital birlestirme siirecleriyle bu gelenegi farkli bir boyuta tagimaktadir.

Brezilyali deneysel fotograf yaklagimini benimseyen sanatgi Vitor Schietti, “Impermanent
Sculptures” baslikli ¢alismasinda uzun pozlama teknigine dayali gorsel tiretimler gergeklestirmistir
(Sekil 11). Sanatgi, ¢ekim siirecinde havai figseklerin olusturdugu 1sik izlerini uzun pozlama ile
birlestirerek dinamik 151k formlari elde etmistir. Yapitin olusum asamasinda havai figsekleri elle hareket
ettirmis, ardindan goriintiileri kapsamli bir dijital diizenleme siirecinden gegirerek on iki ayr1 kareyi st
Uste getirip tek bir kompozisyonda biitiinlestirmistir (Fotografeilar Kuliibi, t.y.a).

Sekil 11. Vitor Schietti’nin deneysel fotograflar

Deneysel tekniklerle kurulan bu gorsel yapi, sanat¢inin kimligin insa siirecine odaklanan kavramsal
iiretimlerinde fotografi 6znel ve ¢ok katmanli bir diisiinme alani olarak konumlandirmasina zemin
hazirlamistir.

Vitor Schietti, kimligin nasil kuruldugu, bireyi tanimlayan yapinin hangi bilesenlerden olustugu,
yasantilarin, alinan kararlarin, karsilagilan kosullarin ve zihinsel ile bedensel duyumlarin bu siirecteki
rolii gibi sorulardan yola ¢ikarak Maya Prizmas adli sergisini gerceklestirmistir (Sekil 12) (Schietti
Fotografia, 2015). Sanat¢1 bu ¢aligmasinda, kimligi sabit bir yapidan ziyade, ¢ok katmanli ve devingen
bir biitlin olarak ele almaktadir.

Sekil 12. Vitor Schietti’nin Maya Prizmas sergisinden fotograflar
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Schietti’nin kimligin ¢ok katmanli yapisina odaklanan bu kavramsal yaklasimi, deneysel fotografin
bireysel ifade olanaklarimi beden, hareket ve performans tizerinden goriiniir kilan farkli sanatci
pratikleriyle birlikte okunabilmektedir.

Deneysel nitelik tagiyan bir diger fotograf projesi Jordan Matter tarafindan gergeklestirilmistir.
Manhattan merkezli bir portre fotografcisi olan sanat¢i, 2016 yilinin sonlarinda tamamen ¢iplak
profesyonel danscilarla birlikte Dancers After Dark baglikli bir seri tiretmistir (Sekil 13). Cekimler Paris,
Londra ve New York gibi uluslararasi 6lgekte one ¢ikan kentlerde yapilmistir. Matter bu ¢alismasinda,
bedenin goriiniir kildig1 ve yasamin tutkusuna doniisen adanmislik duygusunu temsil eden dansgilarin
olaganiistii disiplinini ve kararliligini1 goriiniir hdle getirmeyi amaclamistir. Bunun yani sira sanatgi,
“kendimizi sokaklara atma arzusunu basarisizliktan korkmadan gergeklestirebilme” diisiincesini de
vurgulamak istemistir. Matter, “Danscilar hayalperesttir” der. “Birgogu neredeyse imkansiz basari
ihtimali olan bir hirsa uymak i¢in rahatlik bolgesini tanidik bir hayati terk etmistir. Bunlar, bir hayati
tutkunun yogun taahhidiiniin itlham verici bir 6rnegidir” (Fotografcilar Kuliibi, t.y.b).

STAGE DOOR

Sekil 13. Jordan Matter’in “Dancers After Dark” serisinden fotograflar

Matter’in bedensel performans ve anlik hareket iizerinden kurdugu bu deneysel anlatim, fotografta
zamanin genisletilmesine dayali farkli teknik arayislarla mekéansal doniistimii goriiniir kilan iiretimlerle
birlikte degerlendirilebilmektedir.

Matter’in performatif bedeni gecenin kamusal mekaninda anlik bir varolus olarak goriiniir kilan bu
yaklasiminin aksine, deneysel fotografin zamansal boyutunu arastiran kimi sanatgilar, hareketi
dondurmak yerine uzun siireye yayarak mekansal doniisimii tek bir goriintii iginde toplamaya
yonelmistir. Bu sanatgilardan biri Michael Wesely’dir.

Michael Wesely, uzun yillardir Gi¢ yili asan sira disi pozlama siirelerine dayanan iiretimler
gerceklestirmekte; bu amacla 6zgiin teknikler gelistirip aragtirmaktadir (Sekil 14). Sanatci, Berlin’deki
Potsdamer Platz’in yeniden ingasi gibi biiyiik kentsel projeleri belgelemek amaciyla bu kendine has
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yaklasimini kullanmaya baglamistir. Wesely’ye gore; uzun pozlamalarda yikilan veya insa edilen yapilar
birer ‘hayalet’ gibi goriinerek varlik ile yokluk arasindaki gecis hélini es zamanli bir deneyime
dontstiirtir. New York’taki MoMA, 2001 yilinda basladigi1 kapsamli onarim siireci igin Wesely’yi davet
etmistir. Sanatg1, insaat alaninin farkli noktalarina yerlestirdigi 6zel kameralarin objektiflerini {i¢ yil
boyunca agik tutarak, onarim siirecinin tamamini tek bir karede toplamayr basarmistir (Sekil 15).
Tekniginin detaylarini gizli tutan Wesely’nin bu ¢aligsmalari, hem MoMA’da sergilenmis hem de Open
Shutter isimli kitabinda bir araya getirilmistir.

6.8.1999 . 6,12.2000 Lopuiger Motz, borbn.

Sekil 14. Michael Wesely’nin fotograf serisinden secilmis goriintii

Bu fotograflarda, Berlin’deki 6rmeklerinde oldugu gibi, zamanin biraktig izler belirgin bir bigimde
okunabilmektedir. Sergi kapsaminda “Open Shutter”, izleyicinin yapitlarin katmanh ve gorkemli
yapisin1 ayrintili bigimde inceleyebilmesine olanak taniyan, tam sayfa levhalar halinde hazirlanmig ve
genisletilmis icerikle desteklenen bir yayinla birlikte sunulmaktadir (Fotografeilar Kuliibii, t.y.b).

Sekil 15. Michael Wesely nin fotograf serisinden secilmis goriintiiler

Ele aliman sanatgilarin iiretimleri, deneysel fotografin yalmzca teknik mudahalelerden ibaret
olmadigini, aksine kurgu, beden performansi ve zamanin katmanlastirilmasi gibi alanlara yayilan
cok yonlil bir gorsel diisiinme bigimi oldugunu kanitlamaktadir. Kaygun’un kurgusal yaklagima,
Ceylan ve Alptirk’iin varolussal anlatilari, Friedlander ve Schietti’nin kimlik odakli miidahaleleri
ile Matter ve Wesely’nin performans ile zamani merkeze alan calismalari bu zenginligi
somutlastirmaktadir. Tiim bu yaklasimlar, deneysel fotografin analogdan dijitale uzanan siirecte
hem teknik hem de kavramsal agidan siirekli doniisen dinamik bir dil oldugunu ortaya koymaktadir.

Atif/Citation: Demirel Inal, E. A. ve Tarlakazan, B. E. (2026). Isidin ve simgenin izinde: Deneysel fotodraf baglaminda kadinin i¢sel yolculugu.
ART7 Sanat ve lletisim Dergisi, 5, 23-41.

ART7 Sanat ve lletisim Dergisi Sayl/Issue:s Yil/Year: 2026




4. DENEYSEL FOTOGRAF BAGLAMINDA KADIN TEMSILINE YONELIK
KiSISEL UYGULAMA SURECI VE GORSEL COZUMLEME

Deneysel fotografin 6znel gercekligi goriiniir kilmaya yo6nelik bu ¢ok katmanli yapisi, fotografi
yalnizca bir temsil aract olmaktan cikararak kisisel deneyimlerin, toplumsal sorgulamalarin ve bedensel
anlatimin kesistigi bir liretim alanina doniistirmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin uygulama siirecinde
gercgeklestirilen “Kadin” temali fotograf sergisi, s6z konusu deneysel yaklasimlarin teknik ve kavramsal
olanaklarindan beslenerek kadinin toplumsal konumu, goériinmeyen direnis bigimleri ve kimlik ingasi
Uzerine 6znel bir gorsel anlati kurmay1 amaglamaktadir.

Sergi i¢in kurgulanan fotograflarda kadin imgesi; eskrim maskesi, estetik dans hareketleri, makyaj
uygulamalar1 ve uzun pozlamaya dayali 151k miidahaleleri araciliiyla ¢ok katmanli bir sembolik yapi
icinde ele alinmistir. Bu baglamda kadin figiirii toplumsal olarak atfedilen zarafet, kirilganlik ve
duygusallig1 temsil ederken, eskrim maskesi gii¢, korunma ve adalet arayisini, dansin hareket dili
Ozgiirliikk ve yasam enerjisini, makyaj uygulamalar1 bastirilmis duygular ile i¢sel gerilimi, 151k izleri ise
devinim, doniisiim ve baskaldirtyr goriiniir kilan bir ifade aracina déntismektedir. Boylece fotograf,
temsil alan1 olmaktan ¢ikarak kadinin parcali kimlik yapisini ve goriinmeyen direnis bigimlerini agiga
cikaran deneysel bir gorsel dile evrilmektedir.

Anlatimin hedefledigi anlam ve etkiyi destekleyecek mekanlar tercih edilerek kompozisyon diizeni
bu gercevede kurulmustur. Izleyiciye aktarilmasi hedeflenen etki; 151k kullanimi, kadraj diizeni, iist {iste
bindirme ve uzun pozlama teknikleri ile modelin mimik ve beden dili araciligiyla gii¢lendirilmistir.
Uretim siirecinde ¢oklu pozlama ve dijital goriintii isleme yontemlerinden yararlanilarak zamansal ve
mekansal katmanlasmalar tek bir ylizeyde bir araya getirilmis, bdylece kadinin yasadigi baska,
parcalanma, direnme ve yeniden var olma siiregleri deneysel bir gorsel anlati igerisinde gorinir
kilimmustir.

Gergeklestirilen bu caligma, deneysel fotografin teknik ve kavramsal olanaklarindan yararlanarak
kadin kimligine iliskin 6znel bir sorgulama alan1 agan kisisel bir fotograf sergisi olarak tamamlanmigtir®,

Sekil 16. “Kadin”

1 Sergi icin 17 adet fotograf hazirlanmis ve dijital platformda sergilenmistir, detay ve sergi igin bkz.

https://www.artsteps.com/view/6257d394f262ad91a541bf60?currentUser
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Calisma kapsaminda tretilen fotograflardan biri olan sergi afisi (Sekil 16) niteligindeki gorselde
kadin figiirii, tipografik miidahale, renk katmanlagsmasi ve hareket etkisi lizerinden ¢ok katmanli bir
temsil alani i¢inde kurgulanmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadin bedeninin geriye dogru
esneyen ve denge arayan hareketi, hem fiziksel bir devinimi hem de psikolojik bir esikte bulunma halini
ima etmektedir. Figurin beden dili, klasik zarafet ve estetik hareket ¢agrisimlarini tasirken, ayni
zamanda bir diren¢ ve konumlanma arayisini goriiniir kilan performatif bir durus tiretmektedir. Gorsel
ylizeyde baskin olarak kullanilan kirmizi tonlar; gerilim, donisiim, i¢sel yogunluk ve miicadele
kavramlarini ¢agristiran bir atmosfer olustururken, alt katmanlarda hissedilen hareket bulanikligi ve iz
etkileri zamansal siireklilik ve kimligin sabit olmayan yapisina isaret etmektedir.

Sekil 17. “Kadin” sergisinden fotograflar

Kadraj1 kesen biiylik 6l¢ekli tipografik yerlestirme ise yalnizca bilgilendirici bir unsur olarak degil,
ayn1 zamanda figiirle iliskiye giren ikinci bir gorsel katman olarak islev gormektedir. Tipografinin
bedenle kurdugu ortiisme ve kesisme iliskisi, bireysel kimlik ile kamusal temsil arasindaki gerilimli
alam simgesel diizlemde goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda fotograf, yalnizca bir sergi duyurusu
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olmanin Gtesine gecerek kadin bedeninin toplumsal temsil bi¢imlerine miidahale eden deneysel bir
gorsel anlati alani tiretmektedir. Uzun pozlama etkisiyle olusan saydam katmanlagmalar ve hareket
izleri, figiirdi tekil bir varlik olmaktan ¢ikararak ¢ogul, doniisen ve yeniden kurulan bir kimlik yapisina
donistiirmekte; boylece izleyiciyi sabit bir goriintli yerine siireklilik i¢ceren bir varolus haliyle karsi
karsiya birakmaktadir. Calisma, 151k, renk, tipografi ve beden hareketi arasindaki etkilesim tizerinden
kadinin goriiniirliik, diren¢ ve yeniden var olma siireclerini deneysel fotograf dili icinde biitiinciil bir
gorsel soyleme doniistiirmektedir (Sekil 17).

Sergi kapsaminda {iretilen fotograflarin tamaminda kadin figiirli; beden hareketi, 151k miidahaleleri,
coklu pozlama uygulamalar1 ve katmanl gorsel kurgular araciligiyla deneysel bir temsil alani iginde ele
alimmaktadir. Bu fotograflarda kadin bedeni yalmzca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
doniigiim, yonelim, direng ve yeniden var olma siireglerini goriiniir kilan performatif bir anlatim araci
olarak konumlandirilmistir. Figiiriin farkli yonlere uzanan beden jestleri, dengede kalma cabasi, yon
arayis1 ve hareket hali; kimligin sabit ve tekil bir yapidan ziyade siirekli degisen ve yeniden kurulan bir
stire¢ oldugunu imleyen gorsel bir anlati tiretmektedir.

Seride yogun bi¢imde kullanilan uzun pozlama teknikleri ve 1s1k izleri, fotograf yilizeyinde zamansal
stireklilik duygusu olusturarak duragan goriintii anlayisini asan akiskan bir temsil dili kurmaktadir. Isik,
bu baglamda yalnizca teknik bir unsur degil; sinirlandirilma, kusatilma, yonelme ve 6zgiirlesme gibi
karsitliklart ayni anda goriiniir kilan simgesel bir anlatim katmani haline doniigmektedir. Figiir
cevresinde dolagan, kesisen veya {ist liste binen 151k ¢izgileri, kadinin toplumsal temsiline iligkin baski
alanlarin1 ima ederken ayni zamanda bu alanlara karsi gelistirilen goériiniir ve goriinmeyen direnis
bigimlerini de isaret etmektedir.

Fotograflarda yer yer iist liste bindirilmis figiir katmanlar1 ve saydam goriintii yiizeyleri, bellege,
geemis deneyimlere ve kimligin ¢ok katmanli yapisina gonderme yapan bir gorsel siireklilik
olusturmaktadir. Bu katmanlagma, kadinin tek bir temsil diizlemi icinde okunmasini engelleyerek onu
¢ogul, parcali ve doniisebilir bir varolus alani igerisinde konumlandirmaktadir. Benzer bi¢imde
kompozisyonlarda kullanilan kadraj tercihleri, diyagonal hareket yonleri ve mekanla kurulan iliskiler
figiiriin duragan bir nesne olmaktan cikarak aktif bir 6zne olarak goriiniirlik kazanmasina katki
saglamaktadir.

Serinin bazi ¢aligmalarinda tipografik yerlestirmelerin de kompozisyonun bir parcasi héline
getirilmesi, fotograf yiizeyini yalnizca gorsel degil ayni zamanda kavramsal bir temsil alanina
dontistiirmektedir. Tipografi ile bedenin kesistigi bu gorsel diizlem, bireysel kimlik ile kamusal temsil
arasindaki gerilimli iligkiyi simgesel olarak goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak seride yer alan fotograflar; 151k, hareket, beden dili, katmanlagsma ve dijital miidahale
olanaklarmin birlikte kullanimiyla kadinin toplumsal temsiline iligkin kirilganlik, baski, direng ve
yeniden var olma siireglerini deneysel fotograf pratigi i¢inde ¢ok katmanli bir goérsel anlati diline
donistiirmektedir. Bu yoniiyle calismalar, fotografi yalnizca bir kayit araci olmaktan ¢ikararak
zamansal, mekansal ve kavramsal katmanlarin i¢ ice gectigi elestirel bir temsil alan1 olarak yeniden
tanimlamaktadir.

5. SONUC

Bilim ve teknolojinin kesintisiz gelisimi, gorsel tiretim pratiklerini dogrudan etkileyerek fotografin
teknik, estetik ve kavramsal déniisiimiinii hizlandirmistir. Ozellikle iletisim, bilisim ve goriintiileme
teknolojilerinde yasanan gelismeler, fotografin iiretim, dolasim ve algilanma bigimlerinde koklii
degisimlere yol agmistir. Bu degisim yalnizca teknik olanaklarin genislemesiyle sinirli kalmamis; ayni
zamanda fotografin ifade olanaklarimi doniistiirerek yeni bakis acilari, deneysel arayiglar ve
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disiplinleraras1 uygulama alanlarinin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Boylelikle fotograf, belgeleme
islevinin 6tesine gegerek, diislinsel ve kavramsal {iretimin bir araci héline gelmistir.

Calisma kapsaminda deneysel fotografin tarihsel gelisimi, karanlik oda miidahalelerinden baglayarak
alternatif baski teknikleri, goriintliniin yeniden kurgulanmasi ve dijital manipiilasyon siireglerine uzanan
bir siireklilik igerisinde ele almmustir. Fotograf yilizeyine yapilan fiziksel ve dijital miidahaleler,
gorilintliniin yalnizca temsil edilen bir gerceklik olmaktan ¢ikarak 6znel ve kavramsal bir yap1 haline
gelmesinde belirleyici olmustur. Bu baglamda deneysel fotograf, analog ve dijital teknik deneyimlerin
bir arada var oldugu ¢ok katmanli bir ifade alan1 olarak degerlendirilmistir.

Deneysel fotografin cagdas sanat igerisinde gorlniirlik kazanmasinin iki temel nedeni
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, sanat galerileri ve miizelerinin sayisindaki hizli artistyla birlikte
sanatcilarin iiretimlerinin desteklenmesi ve sergilenme olanaklarinin genislemesidir. Bu durum,
deneysel iiretim bigimlerinin kurumsal sanat ortammda daha fazla yer bulmasini saglamstir. ikinci
neden ise, dijital teknolojilerin hizla gelismesiyle ortaya cikan gorsel {iiretim kolayligmma karst
sanat¢ilarin alternatif arayiglara yonelmesi ve avangart yaklagimlari yeniden yorumlamasidir. Bu
baglamda 19. yiizyilin baslarindan itibaren karanlik oda uygulamalariyla sekillenen miidahaleci {iretim
bigimleri, dijital ¢agda yeniden anlamlandirilmis ve fotografin maddeselligine yapilan vurgu, sanatsal
ifade bigiminin diistinsel bir aragtirma alani1 oldugunu géstermektedir.

Fotografin 1s18a duyarl yiizey tizerindeki kimyasal ve fiziksel etkisine karsilik, sanat¢ilar da bu
siirece midahale ederek gorilintliyli doniistiirme hakkini yaratict bir ifade bigimi olarak
benimsemislerdir. Bu dogrultuda realist temsil anlayisindan uzaklasan sanatgilar, net olmayan, hareket
etkisi tasiyan, iist iiste pozlanmis ya da par¢alanmig goriintiiler araciligiyla yeni gorsel anlatim olanaklari
gelistirmiglerdir. Fotografin taniklik etme islevine ragmen ton degerleriyle oynama, yiizey miidahaleleri
ve alternatif pozlama yontemlerini i¢eren karanlik oda uygulamalari ve ylzey mudahaleleri gibi
tekniklerin kullanimi, ger¢ekligin temsil bigimini doniistirmis, nesnel gerceklikten 6znel ve kavramsal
gergeklige dogru bir gecis baslatmistir. Bu gecis, fotografin taniklik eden bir arag olma niteligini
doniistiirerek izleyiciyi goriintiiyle yeni okuma bigimleri kurmaya yonlendirmistir.

Makale kapsaminda incelenen sanatg1 iiretimleri, deneysel fotografin 6znel anlatim, kurgusal yapz,
bedenin performatif kullanimi ve zamanin katmanlastirilmasi gibi farkl ifade bigimleriyle genisleyen
bir gorsel diisiinme alan1 oldugunu ortaya koymustur. Bu kuramsal ve gorsel ¢erceve dogrultusunda
gergeklestirilen “Kadin” temali kisisel fotograf sergisi, deneysel fotografin teknik ve kavramsal
olanaklariin toplumsal bir konu {izerinden 6znel bir gorsel anlatiya doniistiiriilebilecegini gostermistir.
Uzun pozlama, st iiste bindirme ve dijital miidahaleler araciligiyla olusturulan katmanli gorsel yap,
kadinin toplumsal konumu, gériinmeyen direnis bigimleri ve kimlik insas1 {izerine alternatif bir okuma
alan1 sunmustur. Boylece ¢alisma, deneysel fotografin tarihsel ve kuramsal bir tartisma alan1 olmadigin;
kisisel tretim siirecleri aracilifiyla yeni anlam katmanlar iiretebilen bir arastirma yontemi olarak
kullanilabilecegini ortaya koymustur.

Kisisel sergi kapsaminda firetilen fotograflarin gorsel ¢oziimlemeleri, deneysel fotografin yalnizca
teknik miidahalelere dayali bir tiretim bigimi olmadigini; beden, 151k, hareket ve mekan iliskisi tizerinden
kurulan ¢ok katmanli bir temsil dili olusturdugunu gostermektedir. Ozellikle uzun pozlama teknikleriyle
elde edilen 151k izleri, iist {iste bindirilmis figiir katmanlar1 ve yonelim hissi tasiyan beden jestleri, kadin
kimliginin sabit ve tekil bir temsil alani iginde degil; dontisen, ¢ogullasan ve yeniden kurulan bir streg
icerisinde ele almabilecegini ortaya koymustur. Bu baglamda fotograf yilizeyinde olusturulan zamansal
stireklilik etkisi, kimligin duragan bir goriintiiye indirgenemeyecegini vurgulayan dnemli bir gorsel
anlatim stratejisi olarak degerlendirilmistir.
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Seride kullanilan diyagonal kompozisyon diizenlemeleri, 151k miidahaleleri ve bazi galismalarda
kompozisyonla biitiinlesen tipografik yerlestirmeler, kadinin yalnizca temsil edilen bir nesne degil,
gorsel anlatinin aktif bir 6znesi olarak konumlandirilmasina katki saglamistir. Isik cizgileri araciligryla
olusturulan katmanli goérsel yapi bir yandan siirlandirilmiglik ve kusatilmighik duygusuna génderme
yaparken, diger yandan bu sinirlarin agilmasina yonelik hareket potansiyelini goriiniir kilan bir anlati
alan1 olusturmustur. Bu yoniiyle seride yer alan fotograflar, deneysel fotografin sundugu ifade olanaklari
araciligryla kadinin gériinmeyen direnis bigimlerini, i¢sel devinimini ve toplumsal konumlanisina iligskin
dontisiim stireglerini elestirel bir gorsel dil igerisinde yeniden yorumlayan bir uygulama pratigi ortaya
koymustur.

Bu uygulama siireci ayn1 zamanda deneysel fotografin yalnizca tarihsel ve kuramsal bir tartigma alani
olmadigini; dogrudan iiretim pratigi icinde sinanabilen ve gelistirilebilen bir arastirma yontemi olarak
islev gordiiglinii de ortaya koymaktadir. Fotograf yiizeyinde olusturulan katmanlasma, hareket etkisi ve
gorsel siireklilik, sanat¢inin 6znel anlatim olanaklarini genisletirken izleyici agisindan da ¢oklu okuma
ihtimallerini miimkiin kilan agik uglu bir anlam alan1 {iretmistir. Boylece kisisel iiretimler, deneysel
fotografin hem teknik hem de kavramsal diizlemde ¢agdas gorsel anlati bigimleri igerisindeki
doniistiiriicli potansiyelini somutlastiran bir uygulama 6rnegi niteligi kazanmistir.

Sonug olarak fotograf, teknolojik gelismelerle birlikte doniisiimiinii siirdiiriirken, deneysel yaklasim
sayesinde gergekligin yeniden insasina, Oznel anlatimin giiclenmesine ve alternatif gorsel dil
arayiglarinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Dijital ¢agin sundugu sinirsiz iiretim imkanlari,
sanat¢ilart hem teknik hem de kavramsal agidan yeni arayiglara yonlendirmekte; deneysel fotograf ise
belirsizlik, 6zgiinliik ve cok katmanlilik {izerinden gelecegin gorsel {iretim pratikleri icerisinde varligin
strdtrmektedir.
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