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Oz

Sinema, ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren kitleleri pesinden siiriikleyerek gercegi yansitan ya da
yeniden yorumlayan bir pratik olarak kabul gormiistir. Oncelikle klasik anlat1 yapisini
benimseyen sinema bir eglence olgusu olarak gelisimini devam ettirmistir. Hollywood klasik
sinema anlatisina karsit olarak Italya’da ortaya ¢ikan Yeni Gergekgilik Akimi ile Fransiz Yeni
Dalga Akimi, sinemada modern anlati yapisini ortaya koymustur. Modern anlatiya gore
yonetmen bir edebiyat¢inin kalemini kullandig1 6zgiirliikte kamerasini kullanmalidir. Filmin
sahibi olan yonetmen belli bir stil ve i¢sel batlnlukle filmin tek yaraticisi olmalidir. Bu
calismada Tiirk Sinemasinda auteur olarak kabul edilen yonetmenler arasinda olan, Zeki
Demirkubuz’un sinemasi auteur kuram cgercevesinde incelenmektedir. Calisma kapsaminda
auteur kuram baglaminda yonetmenin sanat¢i ruhunun, hayata karst durusunun filmlerinin
sinematografik dili, anlati yapisi, temalar1 ve karakterlerine nasil bi¢gim verdigi ele alinmis;
yonetmenin sinema dilinin 6gelerinden faydalanarak, anlatimda yeni katmanlara ulasip
ulagsmadigi sorgulanmugtir. Filmlerin ¢6ziimlenmesinde yararlanilan analiz teknigi tematik
icerik analizidir. Caligma sonucunda, Zeki Demirkubuz’un bir auteur olup olmadig: filmlerinin
yaratilmasinda en biiyiik sorumlulugu tasiyip tasimadigi, filmleri arasindaki ortak karakteristik
yapilar g6z oniinde bulundurularak ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Auteur, Anlati, Sinema, Zeki Demirkubuz.

THE REFLECTIONS OF THE AUTHOR DIRECTOR'S APPROACH TO THE
TURKISH MOVEMENT: THE CINEMA OF DEMIiRKUBUZ

Abstract

Cinema has been recognized as a practice that reflects or reinterprets the truth after many years
since its emergence. First of all, the cinema, which adopts the classical narrative structure, has
continued to develop as an entertainment phenomenon. Contrary to Hollywood's classic
cinematic narrative, the New Realism Movement in Italy and the French New Wave Movement
reveal the modern narrative structure in cinema. According to the modern narrative, the director
must use his camera in freedom, where a writer uses the pen. The director who owns the film
must be the only filmmaker with a certain style and inner integrity. In this study, the cinema of
Zeki Demirkubuz, one of the directors who are accepted as auteur in Turkish Cinema, is
examined within the framework of auteur theory. In the context of auteur theory, how the
director's artistic soul, the films of the anti-death standpoint form the cinematographic language,
narrative structure, themes and characters in the context of auteur theory are discussed. The
director is questioned whether he reaches new layers in narrative by taking advantage of the
elements of the cinema language. The analytical technique that is utilized in the analysis of
films is the thematic content analysis. As a result of the study, whether Zeki Demirkubuz carries
the greatest responsibility in the creation of films whether it is an auteur or not, is put forward
by considering the common characteristic structures among his films.
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1. Giris

Sinema, ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren kitleleri pesinden siiriikkleyerek gergegi
yansitan ya da yeniden yorumlayan bir pratik olarak kabul gdrmiistiir. Ik yillarinda 6zellikle
Fransizlarin etkisinde kalan sinema Lumiére kardeslerin dis gercekligi oldugu gibi aktaran ve
Me¢liés’in diigsel hikayeler sunan anlati yapisini dil olarak benimsemistir. “Lumiére’lerin
belgesel disinda pek umut baglamadiklar1 sinema, Melies’in elinde bir sihirbazlik aracina
donlismis, Griffith’in elindeyse Oykii ve masal diinyas1 yaratan sihirli bir degnege
bliriinmiistiir” (Kuyucak Esen, 2014: 7). Sinema 6zellikle ilk yillarda ticari bir eglence araci
olarak goriilmiis sonralart kendine ait bir dil yapisi oldugu kabul edilerek diger sanat
disiplinleri arasinda yerini almistir. Sinemanin kendine 6zgii yapisi ile sanat olarak kabul
edilme siirecinde en 6nemli unsur olarak da yonetmen ya da filmin sahibinin/yaraticisinin
pay1 sorgulanmistir. Bu agidan bakildiginda sinema tarihinde auteur kuram filmin sanatsal
degeri tizerinde belirleyici olmus ve sinemasal aktarimda filmin anlasilmasinda 6nemli bir
faktor olarak kabul gormiistiir.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile beraber Avrupa’da sinemasal iiretim sekteye
ugrarken savasa son doneminde dahil olan Amerika ise Sinemada ciddi ilerlemeler
kaydetmistir. Bu donemde Hollywood bir ticari iiretim yapilanmasina gitmis, sinema kitleleri
eglence araci olarak pesinden siiriiklemistir. Bu donemde sinema bir dil olarak klasik anlati
yontemini benimseyen yapisi ile seyirciye hosca vakit gecirten bir dils makinesi olarak
gelisimini devam ettirmistir. Sinemada eglence ya da hosca vakit gecirme, seyircinin, yasadigi
hayattan uzaklasarak, kisa bir siire de olsa baska bir yasantinin igine girmesi ve burada
kendini, kendi sorunlarini, unutmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle stiidyo tipi {iretim
tarzi ve yildiz sistemini benimseyen klasik Hollywood sinemas1 6zdeslesme kavramu {lizerine
kurularak kitleleri biiylilemeye hizmet etmistir.

Bu donemde iki farkli yol ortaya c¢ikmaktadir; Avrupa Sanat ve Amerikan Ticari
Sinemasi. Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra 6zellikle Italya’da ortaya c¢ikan Yeni
Gergekeilik akimi klasik sinema anlatisina karsit olarak modern anlati yapisini ortaya
koymaktadir. Yeni Gergekgilik Akimu, stiidyo tipi liretim tarzini reddederek, gercek mekanlari
ve amatOr oyunculari tercih eden, dekor, kostiim ve makyaj gibi unsurlar1 reddeden yapisiyla
ozdeslesmeye karsi bir tavir ortaya koyar. Yeni Gergekgilik “Ikinci Diinya Savasi’nin
bitiminde sinema alaninda italya’da baslayan yeni siire¢ diinya sinemasinda bir degisim
rliizgariin esmesine onciiliik eder” (Coskun, 2011: 199).

Fransiz Yeni Dalga Akimi, Fransiz sinemasmin Ikinci Diinya Savas1 ve sonrasinda

diinya sinema sektdriindeki pazarmi kaybederek geriledigi yillarda Italyan yeni
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gercekeiliginin yarattig1 degisim ortamiyla ortaya ¢ikar. Fransa’da savas yillar1 boyunca yasak
olan Amerikan filmlerinin savas sonrast yogun olarak izlendigi donemde bir grup geng
sinema elestirmeninin filmleri farkli bir bakis agis1 ile irdelemesi yeni bir sinemasal
yaklasimmm benimsenmesine neden olur. Geng elestirmenler bazi yOnetmenlerin
Hollywood’un fabrikasyon iiretim sistemi i¢inde bile filmlerinde 6zgiinliik saglayabildiklerini
fark ederler. Sinema egitimi almis bu gengler yapici elestirileri ve sonrasinda ¢ektikleri kendi
filmleri ile yeni dalganin temellerini atarlar. “Cahiers du Cinema” (Sinema Defterleri) dergisi
etrafinda Andre Bazin 6nderliginde toplanan ve ¢ogunlugu film elestirmenliginden gelen bir
avug insan ‘yazar yonetmen’ anlayisini gelistirir. Auteur kuram ilk olarak Fransiz Yeni Dalga
akimi gergevesinde kurulan ‘Cahiers du Cinema’ adli dergide Astruc’un etrafinda toplanan
yonetmen ve elestirmenler grubu tarafindan kullanilir. Dergide, 06zellikle Amerikan
Sinemasi’n1 yakindan takip eden ve Hollywood yoOnetmenlerini izleyen elestirmen ve
yonetmenler Andre Bazin’den etkilenerek kendi anlatim yontemlerini kesfederler. “Yaratici
Yonetmenler” (politique des auteurs) olarak adlandirilan bu grup kendi kisisel tarzlarini ve
anlatim bigimlerini ortaya koyar. Ozellikle Bazin’in yaratic1 ydnetmenler goriisii anlayigini
benimseyen Truffaut ve arkadaslari klasik anlati, Hollywood Sinemas: ya da konvansiyonel
sinema olarak adlandirilan ticari sinemayi elestirerek sanat sinemasi anlayigini savunurlar.
Bazin’in onderlik ettigi manifesto Fransiz “Yeni Dalga” akimmin da temellerini atar ve
stirekli kendini gelistiren, sinema ile ilgili makaleler yaymlayan bu gen¢ sinemacilar filmin
tiim siireglerinde yonetmenin egemenligini savunurlar. Buna gore film senaryo asamasindan
¢cekim ve sonrasi olmak {izere biitiiniiyle yonetmenin kisisel iislubunu yansitmalidir.
Amerikal1 bir kuramci olan Andrew Sarris’de kendi elestirel goriisleriyle auteur kurama katki
saglayarak bir yonetmenin teknik yeterlilik, kisisel iislup ve igsel anlam agisindan biitiinlik
saglamasi kosuluyla ‘yazar yonetmen’ olunabilecegini sdyler. Ayn1 donemde Peter Wollen’sa
bir filmin yapisalc1 agidan degerlendirilmesi gerektigini savunarak Sarris’ten ayrilir. O’na
gore filmin Gretim stirecinde yonetmenin etkisi Sarris’in savundugu kadar belirleyici degildir.
Yapisalci bir yaklasima sahip olan Wollen 1969 yilinda yazdigi “Sinemada Gostergeler ve
Anlam” kitabinda auteur kurami derinlemesine inceler ve kurama yapisalci bir yaklasim
getirerek katki saglar. Wollen’e gore yapit yonetmenin amagladigindan farkli anlamlar
icerebilecegi i¢in goz ardi edilmeden degerlendirmelidir. “Politique des Auteurs” Andrew
Sarris’in verdigi adla -auteur kurami- ‘Sinema Defterlerinde’ yazdiklari yazilarla dergiyi
diinyanin O6nde gelen sinema dergisi yapan, gevsek dokulu bir elestirmenler grubunca

gelistirilir, “Auteur” film elestirisi yaklasiminda amag, bir filmin yaratilmasinda (tipki bir
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romanin yazari gibi) en biiylik sorumlulugu tasiyan ve kendi imzasini filme atan bir kimse

olarak yonetmeni teshis etmektir” (Ozden, 2000: 108).

2. Auteur Kuram’a fliskin ilk Yaklasimlar

Bu anlayisa gore yonetmen bir edebiyatginin kalemini kullandig1 oOzgiirliikte
kamerasint kullanmalidir. Filmin sahibi (yonetmen) belli bir stili olan ve filmin tek sahibidir.
“Burada her yonetmenin kendi bicemine 6nem verilir, ¢iinkii ancak bu sekilde bir filmin
igerdigi asil anlam1 yakalamak olasidir; bu bir kisiligin, kisiselligin isaretidir” (Kuyucak Esen,
2014: 14). italyan Yeni Gergekcilik Akimindan etkilenerek olusan bu yaklasimda ydnetmen
sinemasal slregte tam anlamiyla bir auteur (yazar) figiir olmalidir. Aralarinda Jean Luc
Godard, ve Traffaut gibi isimlerin oldugu yaratici yonetmenler ‘sahneye koyma’ ve ‘yazarlar
politikas1’ kuramlarim1 filmlerinde uygulamaya c¢alismistir. Astruc’un da belirttigi gibi
sinemanin kendine ait bir dili olmali ve alici-kalem kuramindan yola ¢ikilarak sinemada
kliselesmis anlatimlarin tekeline son verilmeliydi. Astruc, “La Camera- Stylo” isimli
makalesinde ‘yazma’ kavramina dikkat ¢ekerek sinemanin da kendi 6zgiin dili ile bir yazma
edimi gerceklestirdigini savunmaktadir. O’na gore yonetmen filmleri, ayni bir romancinin bir
kitap yazmasi veya bestecinin bir miizik pargasini yaratmasi gibi yorumlanmalidir” (Biryildiz,
2000: 84). Bu yaklasim bir yonetmenin, yazar i¢in kalem ya da bir ressam i¢in firganin
kullanildig1 6zgiirliikte kameranin kullanilmasi gerektigini savunur. Oldukca radikal olan bu
yaklasim sinemanin kendi anlatim dilini ve yapisin1 degistirmesi gerektigine vurgu yaparak
ticari sinemay1 yadsimaktadir. Yeni dalgacilara gore sinemada anlatim “klasik Hollywood
oykiilemesinden farkli stilde hikayeler yaratilir. Oykiileyici sahneler birbirini anlamli bigimde
izlemez, seyirci hicbir zaman sonra ne olacagini bilemez. Ornegin komik bir sahne cinayetle
tamamlanabilir. Kurgulama can alicidir. Godard {inlii sicramalarin1 geri plan degistikge
karakterlerin ayni kalmasiyla yapmistir” (Biryildiz, 2000: 90). Yonetmen aliciyr bir
edebiyatcinin kalemi kullandig1 o6zgiirliikte kullanmalidir, bu ‘kamera kalem’ anlayisi
sinemanin kendine ait anlatt diline, sinemanin bir dili oldugu ve bunu diger sanat
disiplinlerinde oldugu gibi 6zgiirce kullanilmas1 gerektigine vurgu yapmaktadir. Bu dénemde
0zellikle Amerikan Sinemasi’ni yakindan takip eden Charbol, Godard, Truffaut, Rohmer gibi
isimler siklikla sinema iizerine tartismaktadirlar. Adi gegen bu yonetmen ve elestirmenler ayni
zamanda Fransiz Sinematek’i etrafinda toplanarak Ford, Hitchcock ve Orson Welles gibi
sinemacilarin filmlerini tartisarak bu filmler {izerine yazilar yazmaktadirlar. Bu yaklasima
gore yonetmen sadece bir filmi sahneye koyan degil ayn1 zamanda ona kisiligini yansitan ve

filmi yaratandir.
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Bu dénemde Bazin’in yan sira auteur yaklagima tanimsal en ciddi katkiyr Andrew
Sarris yapmustir. Sarris 1962°de yazdigr makalesinde, kurami bir deger bigcme araci olarak
tamimlamugtir. “Sinema tarihini auteurlerin tarihi olarak ele alarak deger Ol¢iitlerini, teknik
acidan belirli bir ortilebilir bir kisilik, imza olabilecek bicem &zellikleri ve Uglincl olarak
filmin i¢ anlami olarak belirler” (Celik, 2009: 51). Bu baglamda auteur olan yonetmen klasik
uretim bicimlerinin aksine oyuncu se¢iminden montaja, filimin senaryosundan diger teknik

unsurlara kadar filme parmak izini birakacak kadar damgasini vurmalidir.

Aveur:ic  Sqrris’in deger olgutleri:

anlami

Stilist - » Teknik agidan
e yeterlilik,
Teknisyen:

Teknikler > Kisisel stil,
» ic anlam.

Sekil 1. Sarris’in Auetur Olgiitleri.

2.1. Yaratic1 Yonetmenler Politikasi

Filmin tamamen ydnetmenin {irlinii olmas1 gerektigini savunan bu goriis cogunlukla
Andre Bazin’in etrafinda toplanan elestirmenler tarafindan benimsenmistir. Bazin, bu yillarda
etkili bir elestirmen olarak sinema ile ilgilenen bu geng elestirmen ve yonetmenler toplulugu
tizerinde de kuramin gelismesi agisindan belirleyici olmustur. Sinemanin gercekligi
yansitmasi gerektigini savunan Bazin’e gore “klasik Hollywood sinemasi, seyircinin bir film
seyrettigini unutmasi i¢in anlamli ve cilali bir goriiniimii vurgulamistir. Fransiz Yeni Dalgasi
dogaclama ve kaygan bir goriinlimii vurgulayarak bundan kaginmistir” (Biryildiz, 2000: 89).
Bazin’in onderlik ettigi “Sinema Defterleri” dergisi gercekligi aktarmanin yani sira iki temel
ayrim lizerinde durmaktadir, bunlardan birincisi, “sahneye koyma, sahne estetigini reddetme
digeri de filmlere bilingli ve belirli bir yontemle inceleyerek filmlerin analiz edilme
bigcimlerini yazar yonetmenler anlayisina gére degerlendirmektir” (Chaudhuri, 2013: 80). Bu
goriise en carpict yaklasim Truffaut tarafindan gelmistir, Truffaut ticari sinema gelenegine
kars1 ¢ikarak sanat sinemasi kavramini savunur, onun yaklagimi daha da keskindir, O’na gore,
auteur yonetmen mutlaka kendi filminin senaryosunu da kendi yazmalidir. Daha da ileri
giderek bazi senaristleri Amerikan filmlerini taklit etmekle elestirir ve bunun bir ticari sinema
gelenegi oldugunu sdyler. Ozellikle senaristlerin daha yaratici olarak dzgiin dykii iiretmelerini
savunan Truffaut yaraticiliklarini arka planda tutan senarist ve yonetmenlerin filmlerini auteur

olarak kabul etmez. “Sinema Defterleri” dergisi elestirmenleri de Truffaut’nun yaklagimini
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benimseyerek yonetmenleri iki gruba ayirir, kendi kisisel tarzini filme yansitan ve igsel
biitiinliigli saglamis sanatsal yeterlilige sahip olan ile filmi teknik olarak sahneye koyan,

sadece film iireten ve yaraticiliktan uzak olan yonetmenler.

2.2. Fransiz Yeni Dalga Sinemasi

Italyan yeni gergekeilik akimindan da etkilenen bir grup elestirmen ve ydnetmen
Fransa’da kurulan Sinematek etrafinda toplanarak ¢cogunlugu Amerikan olan filmleri izleyerek
sinema tarihini 6grenmislerdir. Bu donemde Amerikan Sinemasi’nin tiim diinyada hakimiyeti
siirmektedir. Avrupa’da Almanya, Italya ve Fransa da cogunlukla Amerikan filmleri salon
bulmaktadir. Fransiz sinemasi baglaminda degerlendirildiginde, hukimetin Amerikan filmlerine
belli kotalar koymasi i¢ yapimlarin desteklendigini gostermektedir. Yani sira yine hiikiimet
destegiyle IDHEC adiyla kurulan sinema okulu sektdre verilen 6neme isaret eder. Fransa da bu
tiir egitim cabalari ile birlikte ¢ikarilan bir yasa ile sinemacilara maddi yardim saglanmasi da
giindeme gelmistir. Fransiz devleti ¢esitli nedenlerle film yapamayan gengler igin yiiksek
Olciide maddi destek saglama yollarina giderek kisa film ve belgesel c¢alismalarini
desteklemistir. IDHEC ve Fransiz hiikiimetinin Fransiz Sinemasi’n1 desteklemesi sonucu sektor
yapim, lretim, dagitim ve festivaller konusunda Onemli asama kaydederek Yeni Dalga
Akim’inm 6nii agilmustir. Iyi bir sinema okulundan mezun olan bu egitimli sinemaci ve
elestirmenler sinemaya ticari olarak degil bir dil yetisine sahip sanat dali olarak yaklasirlar. Bu
doénemde televizyon yayinlar ile birlikte Diinya genelinde sinema salonlar1 bosalirken Fransiz
Sinemasi’nin yasadig1r entelektiiel devinimden dolayr krizden ¢ok fazla etkilenmedigini
sOylemek miimkiindiir. Sinemaya yaklasim bicimleri ele alindiginda donemin sinemacilarini
Yeni Dalga baglaminda iige ayirmak miimkiindiir; Sinema Defterleri Grubu, Sol Yaka
Sinemacilar1 ve Astruc grubu. Kendi kisisel iisluplarini gelistirerek geleneksel anlati yapisini
reddeden bu ii¢ grup sinemacilar “6zellikle form ve stilde oldukga farkli filmlere imza attilar.
Fakat hikayeyi ele alig tarzlari eserlerin yazilisi, mizanseni kullanig ve ortak bir kalip,
paylasilmis Ozellikler gibi film akiminin prensiplerini tanimlamak icin ses ve kamera
calismasini kullanma bigimlerinde bir ¢ok benzerlik vardir” (Biryildiz, 2000: 88). 60’11 yillara
gelindiginde Truffaut, Godard ve Resnais gibi isimler énemli yapimlara imza atmig ve tim
diinyada tanimir olmus olmakla beraber bu sinemacilarin ayni tiir ya da ayni bicimde film
yaptiklar1 sOylenemez, “Yeni Dalga sinemacilar1 sonsuz kurgulama olanaklari, kamera
calismasi, ses ve mizansenle oynamay1 ¢ok sevmislerdir... Ayn1 zamanda sevilen filmlerden
alintilar yapmay1 da severler, bu tiir referanslar, filmin diger sanatlarla ilgisini g6z ardi

etmeyerek film tarihiyle baglarini vurgulamaktadir” (Biryildiz, 2000: 90). Ancak buna ragmen
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yonetmenlerin kendi kisisel tarzlarini ortaya koydugu aciktir, klasik gelenekselci ve yansitmaci
sinemay1 reddeden bu yonetmenler 6zgiin bir sinema dili kullanmaktadir. Sinemanin dilini o
giine kadar alisik olunandan farkli kullanan Yeni Dalgacilar uzun ¢ekimler, sigramali kurgu ve
oyunculukta zaman zaman epik yaklagimi benimseyerek farkli bir anlati dili ortaya
koymuslardir. Bu agidan degerlendirildiginde filmlerde sahneler arasi neden-sonug iligkisi arka
planda kalmis ve igerikten ¢ok bi¢cim One ¢ikmustir. Estetik agidan yaklasildiginda olaylar
kronolojik olmak zorunda degildir. Onlara gére, glindelik hayatta da akis uyumlu bigcimde
devam etmez ve olaylar kronolojik olarak birbirini takip etmez. Filmlerinde ¢cogunlukla gercek
mekanlar1 kullanmay: tercih eden Yeni Dalgacilar filmi ucuza mal ederek tipki Italyan Yeni
Gergekeilik akiminda oldugu gibi anti stiidyo tarzi tiretim bi¢imini benimsemislerdir. Bu akima
benzer sekilde Yeni Dalgacilar da diisiik butceli film yapma, kisisel Uslup gibi yaklagimlart ve

uretim bicimlerini de degistirmistir.

3- Tiirk Sinemasinda Auteur Yaklasim

1960’11 yillarda 6zellikle Fransiz sinemasinda ortaya ¢ikan bu modern sinema yaklagimi
o donemde Tiirk sinemasinda da benzer bigimde auteur yonetmenler ortaya ¢ikarmistir. Bu
donemde Ulusal Sinema ve Toplumsal Gergekgilik kuramlarina bagl olan Metin Erksan, Omer
Liitfi Akad ve Halit Refig gibi sinemacilar kendilerine 6zgii stilleri, teknik yeterlilik ve bigim-
icerik butiinliikleri ile yaratict yonetmen (auteur) olarak kabul edilmektedir. Bu yillarda Tiirk
Sinemas1 daha 6zgiirliikk¢li bir ortamda ve tiyatrocular doneminin etkisinden kurtularak kendi
dilini olusturmaktadir. italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga sinemalari tiim diinyay1
etkilerken Tiirkiye’de de kendi anlatim tarzini gelistiren bir grup sinemaci ortaya ¢ikmaktadir.
Kurama yakindan bagli olmasalar da kendi kisisel tisluplarini gelistiren ve yeni bir sinemasal dil
kullanmaya g¢abalayan bu yOnetmenler ticari filmlerin yani sira ‘Sevmek Zamani’, ‘Gurbet
Kuslarr’, ‘Gelin-Diigiin-Diyet’ iiglemesi gibi 6nemli yapimlara imza atarlar. Yeni Dalga ile ayni
doneme gelen ve Tiirk Sinemasi’nin altin ¢ag1 olarak adlandirilan 60’1 yillar yurt disinda da
odiillerin kazanildig1 donemdir. Sayilan yonetmenlerin yani sira Yilmaz Giiney gibi toplumcu
gercekci filmler yapan ve Italyan Yeni Gergekgiliginden etkilenmis olan anlatim bigimleri
sonradan auteur olarak kabul gorecek isimlerin sayismi arttirmaktadir. Ozellikle Metin Erksan
kendine 6zgii yarattig1 anlat1 dili ile bas1 ¢ekmektedir. Yilmaz Giiney ve Halit Refig’de Tiirk
sinemasinin ilk auteur yonetmenleri arasinda sayilmaktadir. Bulunduklar1 déonemde Yesilcam
tiretim kosullar altinda halk i¢in halka yonelik gise basarisi i¢in sinema yapma zorunlulugunun
yani sira bu isimler sanatsal filmlere de imza atarak kendi kisisel iisluplarini ortaya

koymuslardir. Dénemin kosullari igerisinde sermayesi halk tarafindan karsilanan Tiirk Sinemas1
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cogunlukla melodramatik hikayeler anlatmistir ancak buna ragmen Necati Cumali’dan
uyarlanan Susuz Yaz ve Fakir Baykurt uyarlamasi olan Yilanlarin Ocii bu yillarin sinemacilar
donemi olarak anilmasina neden olmustur. 1960-80-90 yillar1 arasinda televizyon, video ve
diger olumsuzluklara ragmen basta ‘Umut’, ‘Duvar’ ve ‘Yol’ ile Yilmaz Giiney sinemasinin
yukselmesi gelecege doniik kendi tarzi olan ve kendi hikayelerini anlatacak olan auteur
sinemacilarin yolunu agmis gibidir. 80°li yillara gelindiginde Tiirk Sinemas: darbe nedeniyle
sanslir uygulamalarina maruz kalirken igsel yolculugu konu edinen ve iletisimsizlik,
yabancilasma temalarini isleyen ¢alismalar ile yonetmen odakli filmler tretilir. Kadin ve gog
konularinin da islendigi bu doénemde yonetmen odakli kisisel olarak adlandirilabilecek
sinemasal c¢alismalar basat hale gelir. Sansiir ve oto sansiiriin kisitladigi anlati bi¢imlerine
ragmen bu donemde Omer Kavur, Erden Kiral, Atif Yilmaz ve Serif Goren gibi kendi tarz1 olan
yonetmenler simrli sayida film iiretebilmislerdir. Ozellikle 90°Ii yillarin ikinci yarisindan
itibaren televizyonun sinemaya bir gdsterim alan1 sunmasi, ortak yapimlar, Kiiltiir Bakanlig
destegi, Euroimages, video ve festival gibi olanaklar ile sinemacilarin ticari kaygi tagimadan,
kendilerini daha rahat ifade edebildikleri yapimlara imza attiklar1 goriilmektedir. Reha Erdem,
Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi
isimler auteur/yazar yonetmen olarak kabul gdrmektedir. 90 ve 2000’li yillar ise Tirk
Sinemasinda sinema okullarindan mezun olmus ve sinemasal birikimleri olan, ayn1 zamanda
kendi sinema dillerini olusturan yonetmenler topluluguna sahne olmustur. Bu donemde Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu gibi isimler
one c¢ikmaktadir. Her ne kadar bu yillarda Yesilgam iiretim bigimi hala devam etse ve
televizyonun oldiirticii etkisi agirlagmis olsa da devlet destegi ve yabanci ortak yapimlar ile
sinemacilar diisiik biitceli filmler ile kendi tarzlarini olusturmuslardir. Genel olarak auteur
olarak kabul goren bu yonetmenlerin olusturdugu anlati yapilart ve bu dénem “Yeni Donem
Tiirk Sinemas1”, “Yeni Tiirk Sinemasi1”, “Yo6netmen Sinemas1” ya da “Modern Tiirk Sinemas1”
gibi kavramlar ile adlandirilmistir. Adi gegen yonetmenler ve filmleri Gretildikleri donemde
yeterince gise basarisin1 yakalayamamis ancak yeni bir anlatim dili olusturabilmis, Tiirk halki
ile bulusamamig ancak yurt disinda 6nemli ddiiller alabilmis ve geleneksel sinema anlayisindan
uzak ancak yeni bir bakis agist gelistirerek kendi sinemasal dillerini yaratabilmislerdir. Bu
yonetmenler arasinda gergekligi oldugu gibi aktarmayi basaran, kendi kisisel iislubu ile
bagimsiz ve kiigiik 6lgekli hikayeleri ile modern insanin sikintilarina egilen Zeki Demirkubuz

¢alismanin ana konusudur.
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4- Zeki Demirkubuz Sinemasi

Zeki Demirkubuz Sinemasina derinlemesine bakildiginda genel olarak auteur yani yazar
yonetmen ozelliklerini tasidig1 goriilmektedir. “Sinemaya, 1986 yilinda, Zeki Okten’in “Ses”
filminde asistanlik yaparak baslayan Zeki Demirkubuz, ilk filmi “ C Bloku 1994 yilinda ¢ekti”
(Kirag, 2008:166). Kendine 0zgili tarzi ve iislubu olmasi ve biitiin filmlerine kisiselligini
aktarmig olmasi birer gostergedir. “Demirkubuz, kendine 6zgili anlatim tarzi, kisisel ve ahlaki
kaygilari, insan iliskilerine 6zgiin yaklasimlari, bir i¢ anlamlar dizgesi kurmasi, sinematografik
bir anlatim bi¢imi ayirt edilecek denli geliskin olmasi1 gibi nedenlerle sinemamizin auteur
yonetmenlerinden birisidir” (Atam, 2011: 350). Calismanin arastirma 6rneklemini, 1990 sonrasi
Tiirk Sinemasinda ¢ektigi 11 sinema filmi ile en tiretken yonetmenler arasinda yer alan; 2002
yilinda Cannes’da iki uzun metrajl filmi birden gdsterilen ilk yonetmen olma unvani tasiyan
Zeki Demirkubuz’un C Blok (1994), Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa (1999), Yazg: (2001),
[tiraf(2001), Bekleme Odas1 (2003) , Kader (2006), Kiskanmak (2009), Yeralt: (2012), Bulanti
(2015) ve Kor (2016) adl tiim filmleri olusturmaktadir.

4.1. Zeki Demirkubuz Filmlerinin Auteur Kuram Acisindan Incelenmesi

Zeki Demirkubuz sinemasina auteur kuram baglaminda, Andrew Sarris’in ‘auteur’ii
belirlemede kullandig1 teknik bakimdan yeterlilik, yonetmenin imzasi1 olabilecek kendine
0zgli bicemi ve i¢ anlami deger Olgiitleri perspektifinden bakildiginda Demirkubuz’un
filmlerinde yer alan tekrar eden temalar ve anlami olusturan diger ortak Ozellikler ile
yonetmenin kendine 6zgii dili belirgin olarak ortaya ¢ikar. Yonetmenin kisiselligini, hayata
kars1 tavrini filmlerine aktarmasi ve olusturdugu bigemin filmin icerdigi anlama yansimasi
onun 6zglin sinema dilini ortaya koyar. Demirkubuz “Kisisel sinemasi ile hayatla bir hesab1
oldugu izlenimini veren ve 6fkesini yansitan bir yonetmendir” (Posteki, 2005: 57).

Filmlerinde yonetmen, senarist, goriintii ydnetmeni, oyuncu ve sahip oldugu “Mavi Film”
ile yapimer olarak imza atan Demirkubuz, bazen kurgusunu da istlendigi filmlerinin iiretim
stirecinin her asamasinda yer alir. Minimalist sinemanin Tiirkiye’deki Onciileri arasinda olan
yonetmen, uzun ve duragan planlari, minimuma indirgenmis kamera hareketleri ile destekleyip
sahnelerini olusturarak; geleneksel anlatinin karsisma modern anlatiyt koyar. Minimalist
sinemada oldugu gibi Demirkubuz filmlerinde de kullanilan teknik ve dramatik yapida dogallik
on plandadir. Yonetmen Kkisiselligi yiikselten bakis agisi ile ¢ektigi diisiik biitceli filmlerinde
bireyin i¢ ¢eliskilerini minimalist yaklasimla anlatmaktadir. Kamera, ortami genelde bir kap1 ya
da pencere araligindan goz hizasinda goriintiller. Sahneler arasindaki gegisler kesmelerle

gerceklestirilir. Bazen sahne bir 15181 kararmast ile biter. Yonetmen gegmisi gostermez; geriye



236 Manas Journal of Social Studies

donitis kullanmadan, uzun monologlar ile anlatir. Yonetmenin en 6nemli monolog sahnesi
Masumiyet’te (1997), Haluk Bilginer’in canlandirdigi Bekir karakterinin Yusuf’a ge¢misini
anlatti1 sahnedir.

Resim1. Masumiyet Filminde Monolog Sahnesi

Demirkubuz filmlerinde ev mekani genellikle kapt motifi ile olusturulur. Kapi, evi dis
diinyadan koparir; ama ayn1 zamanda i¢ diinyay1 da disartya baglar. Siirekli acilip kapanan hatta
bazen de kendi kendine acilip kapanarak ¢ikis yolunu ya da kistirllmighgi vurgulayan kapilar,
yonetmenin sinema dilini olusturan dikkat ¢ekici simgelerindendir. Ayrica goriintli neredeyse her
zaman kap1 cergeveleri ile ikinci bir kadrajlamaya tabi tutulur. Demirkubuz izleyiciyi filmlerine
kapt aralarindan kurdugu cerceveleme teknigiyle dahil ederek mekanlarin kistirllmiglik hissini
pekistirmeyi seger. Bu teknik “sec¢ilen mekanlarin ¢irkin ve kdhne goriintiisiinti garip bir bicimde
estetize ederken, diger yandan goriintiiyli iyice kii¢iiltlip daraltarak, kéhne i¢ mekanlarin yarattig
kapalilik ve sikint1 duygusunu daha da vurgulayan bir islev tistlenir” (Suner, 2006: 175).

Resim 2. Kor Filminden Kap1 Kadraj Ornegi

Miizigi, jenerik hari¢ pek fazla kullanmadigi gorulen filmlerinde, hikayenin bir pargasi

olarak duyulan miizikler, arka plandan gelen televizyon sesleri ve dogal ortamdaki giiriiltii ile
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filmin atmosferini kurar. Insana ait karanlik duygulari, dramatik hikayeleri, klostrofobik ig
mekanlarda kurgulayan Demirkubuz, filmlerindeki atmosferi yaratirken genellikle dogal 1siktan
faydalanir. Filmlerin ambiyansi karanlik ve bogucudur. Yonetmen melodramatik anlatiminda,

karakterlerin yasadig1 caresizlik hissini 15181 olabildigince diisiik kullanarak aktarir.

Resim 3. Bulant1 Filminde Isik Kullanim1

Metinlerarasilik kavramindan faydalanarak yapitlarnt arasinda 6znel gondermelerde
bulunan Demirkubuz’un “Kader” (2006) filmi, ikinci filmi olan Masumiyetin (1997)
kahramanlar1 Ugur ve Bekir'in ge¢mislerini anlatmaktadir. Filmler ortak hikayeleri ile devamlilik
saglayarak biitiinliiklii bir yapt olusturur. Yonetmen sinema dilini kurarken kullandig1 motifleri
karakterlerinin sosyal ve ekonomik durumunu goz ardi etmeden isler. Demirkubuz filmlerinde
karakterler stirekli olarak televizyon izlerken goriiliir. Tlk Filmi C Blok’ta (1994) yabanc filmler
izlenirken, diger filmlerinde genellikle eski Tiirk filmleri izlenir. Karakterleri Masumiyet (1997)
filminde C Blok filmini, Ugiincii Sayfa’da (1999) Masumiyeti izlerken goriiriiz. Bu yontemle
sahnelerin dramatik yapis1 desteklenirken; izlenen filmlerdeki masumiyet ve iyimserlik

karakterlerin i¢inde bulundugu karanlik ve timitsiz hayatlarina tezat olusturarak denge kurar.

Resim 4. Yazgi Filminden Televizyon izleme Sahnesi
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Demirkubuz sadece kendi eserlerinden faydalanmaz. Sinemasal anlatim dilini bagka
metinlere géndermeler yaparak da zenginlestirir. Ornegin: “Masumiyet” (1997) filminde
Yusuf ile kiicik oyuncu Cilem, Chaplin’in “Yumurcak” filmi afisiyle ayn1 karede gosterilir.
Varoluscu, bireysel bakis agisina sahip, ayn1 zamanda Dostoyevski ve Camus’tan etkilendigi
bilinen yonetmen sinemasal gercekligi dis gergeklige yakin kurarak; iyi ve kotiiniin i¢ ice
olmasi, nedensizlik, i¢ sikintisi, anlamsizlik, kendine yabancilagma gibi varolussal temalar ile
Oriilmiis hikayeler etrafinda biitlinliikli bir yap1 olusturur. “Yazg1” (2001) , Camus’un
‘Yabanci’ adli romanindan yapilan bir uyarlamadir. “Yeralti” (2012) adli filminde,
Dostoyevski’nin ‘Yeraltindan Notlar’ adli, varoluscu felsefenin edebiyattaki ilk 6rnegi olan,
kitabindan esinlenmistir. “Bekleme Odas1” (2003) adli filminde, Demirkubuz ‘Sug¢ ve
Ceza’yr’ filme c¢ekmeye calisan, kendisi ve g¢evresine yabancilagmis bir yonetmeni oynar.
Uclincli Sayfa’da (1999) Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza’sinin Raskolnikof’u ile Ugiincii
Sayfa’da (1999) ki Isa karakteri arasinda benzerlikler vardir. “Para igin yasl, tefeci kadini
oldiiren Raskolnikov’un yerini bu defa kirasin1 6demedigi i¢in ev sahibini dldiiren Isa alir.
Demirkubuz’un diger filmlerinde oldugu gibi geng, bir anti kahramandir, neredeyse
Dostoyevski ve onun yarattig1 kahraman gibi sara krizlerine benzer nobetler yasar, ne isledigi
cinayetin ayritilarini hatirlar, ne de kendisi i¢in kurulan tuzagin farkina varir” (Kirag, 2008:
173). Yonetmenin filmin ana karakteri olan Ahmet’i canlandirdig: “Bulant1” (2015) adli filmi
adin1 Jean Paul Sartre’m ‘Bulantr’ romanindan alirken; Demirkubuz’un Nahit Sirr1 Orik’in
ayni adli romanindan uyarladigi “Kiskanmak” (2009) filmi de yénetmenin edebiyatla sinema
arasinda kurdugu bagin bir tiriintidiir.

Siradan insanlarin hikdyelerini dramatik yogunlugu arttirip, izleyicide 6zdeslesme
yaratmay1 reddederek, uzun monologlar ve zengin yan karakterler ile anlatmayi secen
Demirkubuz’un kisileri acili, ¢aresiz, maglup halleriyle idealize edilmezler; hem iyi hem de
kotiidiirler. Kahramanlar1t melodramatik bir diizende, iradeleri disinda kurgulanmis bir kadere
boyun egen, yoksulluk, caresizlik ve acimasizligin girdabinda siirliklenen kader
mahkimlaridir. Yonetmen filmlerinde cinsellikleri 6n planda olan kadinlari ve zayif
kisiliklerinden dolay1 siddete bagvuran aciz erkek karakterlerin hikayelerini anlatirken onlari
genellikle hayat kadini, umutsuz asik, olan bitene kayitsiz kalmis maglup insan olarak
kurgular. Demirkubuz filmlerinde kadin-erkek iligkileri odaginda suglu-masum, katil-kurban,
Iyi-kotlii kavramlari siirekli yer degistirerek sorgulanir. Demirkubuz’un erkek karakterleri,
ataerkil degerlere sahip, Tiirk toplumundaki geleneksel erkek kimliginin aksine basarisiz,
edilgen, duygularim belli eden hatta caresizlikten aglayan, bagislayici, iradesiz kisiler iken;

kadin karakterleri iktidar sahibi, otoriter, miicadeleci ve arzularina ulasmak i¢in her seyi
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yapabilecek kisilerdir. Demirkubuz sinemasinda “ihanetin, kotiiligiin, sadakatsizligin kaynagi
kadinlardir. Erkeklerin kadinlara kars1 acimasizlastiklari anlar da vardir elbet ama erkekleri bu
noktaya getirenler yine kadinlar olarak sunulur. Siddeti doguran etken, sorumsuz kadin
davraniglaridir” (Giiler, 2008: 16). Yonetmenin filmlerinde igsel anlami kuran konulari ele
alis bi¢imi, siirekli kullandigi simgeler ve sinematografik dili ile olusturdugu desendir.
Karakterlerine dini isimler vermesi Demirkubuz’un filmlerinde dikkat c¢eken ortak
ozelliklerdendir. Yazg: *da (2001) Musa, Itiraf *ta (2001) Harun, Ugiincii Sayfa da (1999) Isa
ve Meryem gibi dini temsil eden isimleri kotiililk yapabilen karakterlerini adlandirirken
kullanmas1 ironiktir. Demirkubuz kendisiyle yapilan bir roportajinda “Meryem olsun, isa
olsun, Musa olsun... insanlik adma en fazla seyi soyleyebilenler... Ben de tersine gevirerek,
normal anlaminda kullanarak boyle bir sey yapmaya calistyorum” (Cakmak, 2001) diyerek

karakterlerine dini isimler vermekteki amacini belirtmistir.

4.1.1. Zeki Demirkubuz Filmlerinin Anlati Yapisi

Zeki Demirkubuz'un filmlerinin anlatt yapist incelendiginde degismez yapisal
unsurlarin biitiinsel kendine 6zgii bir diizen olusturdugu goriilmektedir. Filmlerdeki modern
kent insaninin yasami dogrusal bir anlati yapisi i¢inde aktarilirken, eski Tiirk filmleri ile
geemise vurgu yapilmaktadir. Mekanlar, filmlerdeki karanlik bakis acisini ve karakterlerin
kistirtlmishik duygusunu destekler bi¢imde kasvetli, kapali, boguk bir yapiya sahip apartman
daireleri, otel odalari, ceza evleri ve yolculuk ortamlaridir. Klasik anlatiya karsit modern
anlat1 yapisiyla 6zdeslesme karsit1 bir yapr kuran yonetmenin karakterleri genellikle topluma

yabancilagmis, deger yargilar1 olmayan, duyarsiz, suca meyilli, aciz ve caresiz kisilerdir.

4.1.2. Zeki Demirkubuz Filmlerinin Yapisal Semasi

Mekanlar

Klostrofobik i¢ mekanlar + apartman daireleri + bodrum katlar + ucuz harap oteller +
kenar mahalleler + pavyonlar + ceza evleri + sehir + yol+ araba

Kisiler

Siradan insanlar + Hayatta kaybeden ama yine de c¢abalayan insanlar + bireysel
Ozellikleri nedeniyle g¢aresizlik iginde insanlar + agk acisi ¢geken aciz erkekler + tehlikeli ve
tekinsiz kadinlar + masum ¢ocuklar+ nihilistler

Zaman

Modern kent insanin1 dogrusal bir anlat1 yapist i¢inde anlatilmistir + eski Tiirk filmleri

ile gegmise vurgu
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Tema
Ask + sug, sucluluk + kiskanglik + masumiyet + yalnmzlik + garesizlik + aldatma +
O0lim+ intihar+ tekinsizlik + kader + nedensizlik +imkansiz ask+ ihanet+ -cinayet+

yabancilagsma+ sevgisizlik+ vicdan azabi

5- Sonug

Calisma kapsaminda film yOnetmenini yazara benzeten auteur kuram cercevesinde
Zeki Demirkubuz sinemasinin biitlinliik tasiyan unsurlar1 ele alimmistir. Andrew Sarris’in
‘auteur’li belirlemede kullandig1 deger Olgiileri olan teknik bakimdan yeterlilik, kendine 6zgi
bicem ve i¢ anlam ile Peter Wollen’in kurama getirdigi yapisalci yaklagim dikkate alinarak;
yonetmenin sanatgi ruhu, hayata karst durusunun filmlerinin sinematografik dili, anlati
yapisi, temalar1 ve karakterlerine nasil bi¢cim verdigi ortaya konulmaktadir. Demirkubuz’un
sinema dilinin Ogelerinden faydalanarak, anlatimda yeni katmanlara ulasip ulagmadig;
filmleri arasindaki ortak karakteristik yapilar goz oniinde bulundurularak sorgulanmistir.

Calismada auteur kuramin gelisim evrelerine deginilerek, Tiirk sinemasinda ortaya
cikist ve toplumdaki tarihsel, siyasi ve sosyo-ekonomik degisimlerle bigimlenmesine yer
verilmistir. 90’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sinemasinda auteur yonetmen olarak
anilan yonetmenler arasinda kendine 0zgl tarziyla varlik gosteren Zeki Demirkubuz’un
sinemasi ¢alismanin odak noktasi olmustur. Zeki Demirkubuzun filmleri ortak 6zellikleri,
temalar, mekan, zaman, kisiler, filmlerinde yer alan motifler ve yonetmenin kisiselligini insa
eden unsurlar ele alinarak degerlendirilmistir.

Kisisel sinema anlayisini benimseyen Demirkubuz’un filmlerinin ydnetmenlikten
yapimcili§ina ve hatta oyunculuguna kadar her asamasinda yer almasi; ses, 151k, kamera
kullanimt ile olusturdugu teknik yeterliligi; klostrofobik mekanlar, varolusguluga dayanan
iyinin ve kotiiniin sorgulandigi insan dogasina ait temalariyla filmleri arasinda olusturdugu
biitiinliik; televizyon, kapanmayan kapilar, kadin- erkek arasindaki iktidar iliskisi gibi tekrar
eden kodlar ile yarattig1 kendine 6zgii bigem ve yasam Oykiisiiniin izlerinin eserlerine kattig
icsel anlam ortaya konmustur.

Calisma sonucunda, Sarris ve Wollen’in deger 6lgiitlerine gére Zeki Demirkubuz’un
bir auteur oldugu, filmlerinin Uretilmesinde en biiyiik sorumlulugu tasiyarak filmlerine
kendine 6zgli damgasini vurdugu; hayata karsi durusunun filmlerinin sinematografik dili,
anlat1 yapisi, temalar1 ve karakterlerine kendine 6zgii bi¢cimi vererek yonetmenin anlatimda

yeni katmanlara ulastig1 tespit edilmistir.
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