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OZET

Tiirk sinemasi kent olgusu ile tanistig1 donemden itibaren kent, uzunca
bir stire hem umut verici hem de cezalandirici bir mekan olarak temsil
edilmistir. Sinemaya yansiyan kirdan kente go¢ anlatilari, cokluk
koylintin kentle yiizlesmesi ve bu yiizlesmenin yikicr sonuglar ile
kars1 karsiya kalmasi tizerine kurulmustur. Bu yerlesik anlatiy1 tersine
geviren Hazal (1979) filmi ise gociin kent ceperinde basarisizlikla
sonu¢lanmasindan ziyade goc¢ fikrinin kirdaki ideolojik odaklar
tarafindan daha baslangicta bastirilmasini seyircisine gostermektedir.
Film diizleminde kent, dogrudan gériinmeyen ancak koye yaklagsmakta
olan yol araciligiyla sizmakta olan bir ufuk olarak belirmektedir. Bu
ufuk cesitli kirdan kente go¢ anlatilarinda oldugu gibi bireyin kendini
ekonomik olarak ispat etme firsati ile birlikte devletin kurumsal ve
ideolojik aygitlarinin kdye s1izma ihtimalini de tasimaktadir. Althusser’'in
devletin baski aygit1 ve ideolojik aygitlar1 ayrimi cergevesinde
okundugunda film, merkezi devlet kurumlariin yoklugunda dahi aile,
din ve tore araciligiyla giiclii bir riza rejiminin isledigini gostermektedir.
Goclin cezalandirilmasi, ahlaki bir sapmadan ziyade yerel iktidarin
ideolojik tekelini kaybetme korkusunun sonucudur. Boylece Hazal, gocii
hem mekansal hem de ideolojik ve siyasal bir miicadele olarak yeniden
distinmeye imkan vermektedir.
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ABSTRACT

Turkish cinema has long represented the city as both a site of hope and a
space of punishment. Rural-to-urban migration narratives have largely
centered on the villager’s confrontation with the city and the destructive
consequences of that encounter. Reversing this pattern, Hazal (1979)
does not depict migration as a failed experience at the urban margins;
instead, it portrays the suppression of migration at its very inception by
ideological forces within the village. In the film, the city does not appear
directly but emerges as an approaching horizon through the motif of
the road. This horizon signifies not only the possibility of economic
self-realization, as in many migration narratives, but also the potential
intrusion of the state’s institutional and ideological apparatuses into
the village. Read through Althusser’'s distinction between repressive
and ideological state apparatuses, the film reveals that a powerful
regime of consent operates through family, religion, and custom even
in the absence of state institutions. Migration is punished as a moral
deviation and a threat to the local authority’s ideological monopoly.
Thus, Hazal makes it possible to rethink migration as both a spatial and
an ideological and political struggle.

KEYWORDS: Rural-to-Urban Migration, Althusser, Ideological
Apparatuses, Local Authority, Hazal (1979)

GIRIS

Sinema; estetik bir anlati formu olmasinin yaninda toplumsal yapinin,
ideolojik ¢atismalarin ve tarihsel doniistimlerin temsil edildigi bir diistinsel
alandir. Film metinleri, toplumsal gergekligi bire bir yansitmasalar da belirli
bir tarihsel momentin gerilimlerini, gii¢ iliskilerini ve hegemonik diizenini
yeniden tretmekte ya da sorgulamaktadir. Bu yoniiyle sinema, yalnizca bir
temsil pratigi degil, anlam tretiminin ve ideolojik yeniden tretimin etkin
bir zemini olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle toplumsal degisim, goc,
modernlesme ve otorite gibi meseleleri odagina alan filmler, i¢inde tiretildikleri
donemin siyasal ve kiiltiirel atmosferiyle ¢ift yonli bir iligski kurmaktadir.

Tirk sinemasinda kirdan/kdyden kente gog¢ temasi, 1960'li ve 1970°li
yillarda toplumsal gercekci yonelimin etkisiyle belirgin bir anlati ekseni haline
gelmistir. Bu anlati diizeninde gog, cogunlukla ekonomik zorunluluk, sinifsal
ylikselme arzusu ya da modernlesme beklentisiyle iliskilendirilmektedir.
Kent ise disipline edici ve ¢ogu zaman cezalandirici bir mekan olarak
konumlandirilmaktadir. Go¢ eden 0Ozne, kentin sert yapist karsisinda
sinanmakta ve cogunlukla edilgen bir konuma itilmektedir. Bu yerlesik anlati
semasl, gocii baslangicta bir imkan, siire¢ icinde ise bir hayal kiriklig1 olarak
kurgulamaktadir.
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Ali Ozgentiirk’iin Hazal (1979) filmi ise bu yerlesik go¢ pedagojisini ters
ylz etmektedir. Filmde gog, kentte basarisizlikla sonuglanan bir deneyimden
ziyade kirin kendi ideolojik diizeni tarafindan daha bastan bastirilan bir
ihtimal olarak insa edilmektedir. Gog fikri, ekonomik bir tercih ya da bireysel
bir 6zgiirlesme arayisi olarak betimlenmemis, bilakis diizen bozucu bir sapma
olarak kodlanmustir. Bu yontiyle Hazal filminde kirin edilgen bir magdur alani
olarak gosterilmemesi dikkat ¢ekicidir. Zira bu filmde kir, gli¢li bir ideolojik
biitlinliige sahip, kendi sinirlarini koruyan bir yap1 olarak sunulmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, Hazal filminde “kentin degili” anlamu ile
kirin ideolojik isleyisini Louis Althusser’in devletin baski aygiti ve ideolojik
aygitlart ayrimi gergevesinde c¢oztimlemektir. Calisma, filmde gociin yerel
egemenin ideolojik aygitlar tizerindeki kontroliinti tehdit eden bir dontisim
riski olarak temsil edildigini ileri siirmektedir. Kenti kira tagimaya yarayacak
olan yol ayni zamanda kentli ideolojik aygitlarin kira sizma ihtimalini de
tastyan bir kirilma ani olarak da degerlendirilmektedir. Filmde merkezi devlet
aygitlarinin goriiniir olmadig1 bir mikro toplumsal yapida dahi aile, din, tore ve
yerel otorite aracilifiyla ideolojik diizenin siireklilik kazandig1 gériilmektedir.
Ancak film, bu yerel ideolojik biittinliigiin, ideolojik aygitlarin merkezi devlet
lehine el degistirme ihtimali karsisinda savunmaci ve cezalandirici bir refleks
gelistirdigini de gostermektedir.

Bu baglamda makale, Tiirk sinemasindaki go¢ anlatilarint mekansal ve
ideolojik diizlemde yeniden diisiinmeyi 6nermektedir. Kentin disipline edici
glicline odaklanan yorumlarin aksine, kirin da kendi i¢ diizeni i¢inde riza
ve siddet liretme kapasitesine sahip oldugu gosterilmektedir. Boylece Hazal,
yalnizca bir kdy trajedisi olarak degerlendirilmemelidir. Bilakis bu film yerel
iktidarin ideolojik aygitlar tizerindeki hakimiyetini koruma ¢abasini gortiniir
kilan bir sinemasal metin olarak konumlandirilmalidir. Boylece film, kirdan
kente yonelen 6znenin neden ve nasil bizzat kir tarafindan cezalandirildigini
ideolojik yeniden tiretim gercevesinde tartigmaya agmaktadir.

YONTEM

Bu calismada Jacques Aumont ve Michel Marie tarafindan gelistirilen
film analizi yaklasimindan yararlanilmis ve bu yaklasima gore filmler ¢ok
katmanli bir anlam {retim alani olarak degerlendirildiginden birden fazla
analiz yontemine basvurulmustur (Aumont ve Marie, 2020). Filmin olay
orgiisti, karakter konumlanislari, tekrar eden anlatisal motifleri ve toplumsal
iliskileri yapilandiran sembolik unsurlar agirlikli olarak tematik inceleme ile
anlatisal ¢oziimlemenin belirli unsurlar1 benimsenerek degerlendirilmistir.
Bu bakimdan Hazal filmi, Louis Althusser’in ideoloji ve devletin ideolojik
aygitlar1 kuramindan elde edilen bir kavram seti vasitasiyla ele alinarak
tematik incelemenin merkezine iktidarin ideolojik yeniden iiretimi ve bu



Gonca UNAL 93

yeniden tretimin tehdit altinda kalmasi durumu konulmustur. “Go6¢” ve
goclin semantik yansimasi olan “yol,” “kent” ve “kir” kavramlar1 yerel
iktidarin yeniden tiretimini tehdit eden alt temalar iken “seyh,” “tore,” “aile”
gibi unsurlar s6z konusu yeniden iiretime hizmet eden ideolojik aygitlardir.

rr 44

Tematik analiz kapsaminda filmde tekrar eden anlam Oriintiileri,
anlatisal motifler ve ideolojik islevler belirlenmistir. Bu dogrultuda 6zellikle
yol, go¢, degisim, ihanet, glinah, tore, din, aile ve yerel otorite temalarinin
anlati igerisindeki gortinim bicimleri incelenmistir. Analiz siirecinde soz
konusu temalarin karakterler, diyaloglar ve olay orgiisii araciligiyla nasil
uretildigi ve birbirleriyle nasil iliskilendirildigi degerlendirilmistir. Anlati
analizinde ozellikle karakterlerin genel tema igin gerceklestirdigi islevler,
kagis ve cezalandirma orlintiileri, modernlesme ya da daha dogru bir ifade
ile kentlesme karsisindaki gerilim ele alinmistir. Boylece filmin go¢ olgusunu
hangi ideolojik ¢ergeve icerisinde anlamlandirdigi ve yerel iktidarin kendisini
hangi soylemsel mekanizmalar araciligiyla yeniden tirettigi ortaya konulmaya
calisiimistir.

Bu calisma kerteriz noktasmni, kirdaki iktidarin ideolojik aygitlarin
kontroliinii kente kaptirma ihtimaline karst gocli ve degisimi cezalandirdigi
arglimanindan almaktadir. Dolayisiyla kavramsal cerceve; ideoloji, devletin
ideolojik aygitlar, yerel iktidar, gog, kir-kent karsithgy, yol, riza, 6znelesme ve
ideolojik yeniden iiretim kavramlarn etrafinda sekillenmektedir. Althusser’in
siklikla bagvurdugu bu kavram setleri ve ters yiiz edilen gog olgusu ideolojik
¢ozimleme igin bir alet cantasi gibi kullanilmistir. Aragtirmanin kuramsal
gercevesi ise tabiati geregi Althusser’in devletin baski aygiti ile ideolojik
aygitlar1 arasindaki ayrimina dayanmaktadir. Zira baski aygiti aym1 zamanda
mesru bir bigcimde kuvvet kullanma erkini elinde bulunduran polis ya da yargi
gibi baz1 devlet birimlerine de indirgenebildiginden, kentle iligskilendirilebilen
bir aygitken ideolojik aygitlar baska baska gortinimler alarak kirda da
iktidarin yeniden tiretimine hizmet edebilmektedir.

Althusser'in devletin baski aygiti ile ideolojik aygitlar arasinda yaptigi
ayrim, iktidarin yalnizca zor yoluyla degil, aile, din, egitim ve kiiltiirel pratikler
araciligiyla da yeniden iiretildigini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, Hazal
filminde aile, tore, din ve yerel otorite etrafinda érgiitlenen iktidar iligskilerinin
¢oziimlenmesine imkan saglamaktadir. Boylece film, ideolojik aygitlarin yerel
diizeydeki isleyisini ve bu aygitlarin kontroliiniin el degistirme ihtimaline
kars1 gelistirilen direnci gortintir kilan bir anlati olarak degerlendirilmektedir.
Bu kavramsal ve kuramsal ¢erceveden hareketle calisma, Hazal filminde yerel
iktidarin hangi ideolojik aygitlar araciligiyla yeniden tiretildigi, bu aygitlarin
toplumsal hiyerarsiyi nasil mesrulastirdigi ve bireylerin bu yapidan kopma
girisimlerinin neden tehdit olarak algilandig1 sorularina odaklanmaktadir.
Ayrica filmde merkezi devletin temsil ettigi modernlesme unsurlarinin,
ozellikle yol motifi tizerinden, kdydeki mevcut iktidar iliskilerini nasil
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dontistiirme potansiyeli tasidigl incelenmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma, gog
ve kacis arzusunun bireysel bir 6zglirlesme talebinden ziyade ideolojik yeniden
tretim mekanizmalarmin siirekliligini tehdit eden bir kirilma noktasi olarak
nasil temsil edildigini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Calismada ilki kuramsal, ikincisi sinematografik olmak tizere iki
adet smurhlik bulunmaktadir. ilkin kuramsal cerceve bilingli bir tercihle
Althusser’in ideoloji ve devlet aygitlar1 ayrimi etrafinda smirlandirilmastir.
Hegelyen diyalektik ya da Gramscimin hegemonya kavramsallagtirmasi,
ideoloji ve riza iretimi tartismalart agisindan onemli agilimlar sunmakla
birlikte, bu makalenin odag1 ideolojinin tarihsel gelisimi ya da sivil toplum-
devlet ayrmmimin teorik insasi degildir. Hegelci gelenekte devlet, etik
biitiinliiglin rasyonel tezahiirl olarak kavramsallastirilmakta, Gramsci’de ise
hegemonya sivil toplum alaninda rizanin insasi izerinden acgiklanmaktadir.
Oysa bu calismada mesele, merkezi devlet aygitlarinin goriiniir olmadigi
bir mikro-toplumsal yapida ideolojik isleyisin nasid strdirdldagini
gostermektir. Bu nedenle, ideolojik aygitlarin maddi pratikler ve kurumsal
diizenekler tizerinden nasi isledigini sistematik bicimde ortaya koyan
Althusserci cer¢eve, analitik bakimdan daha islevsel bulunmaktadir. Bununla
birlikte filmde gozlemlenen riza tiretimi siirecleri, yerel otoritenin kiiltiirel
ve dini pratikler araciligiyla kurdugu hegemonik iliskilere isaret etmekte,
bu yoniiyle Gramsciyen bir okuma igin de elverisli bir zemin sunmaktadir.
Ancak mevcut ¢alisma, kavramsal dagilmay1 6nlemek ve ¢oztimlemeyi belirli
bir teorik eksende derinlestirmek amaciyla Althusserci yaklasimi merkezde
tutmakta, diger kuramsal perspektifleri ise tamamlayici bir arka plan olarak
degerlendirmektedir.

Ikinci bir sinirlandirma olarak da film, bir estetik nesne olarak degil,
ideolojik bir anlati metni olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle kadraj kullanimi,
151k diizeni, renk paleti, kamera hareketleri ve mizansen gibi sinematografik
unsurlar ¢oztimlenmemistir. Bu tercih, s6z konusu unsurlarin énemsiz
goriillmesinden ¢ok, caligmanin analitik odaginin filmin ortaya koydugu anlati
yapist ve bu anlatinin trettigi sosyo-politik ciktilarla simirhi tutulmasindan
kaynaklanmaktadir. Film, burada bir auteur sinema incelemesinin nesnesi
olarak degerlendirilmemistir. Bunun yerine belirli bir donemin ideolojik
gerilimlerini, iktidar iligkilerini ve toplumsal direng bi¢imlerini goriiniir kilan
bir sdylem alani olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla estetik c¢oztimleme
yerine tematik ve ideolojik ¢oziimleme tercih edilmekte, anlatinin kurdugu
anlam diinyasi ve bu anlam diinyasinin toplumsal karsiliklar1 oncelik
kazanmaktadir.
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TOPLUMSAL GERCEKCI SINEMANIN DOGUSU VE KENTLE
ILISKISI

Hazal filmini Althusser'in Devletin ideolojik Aygitlar1 kuramu cercevesinde
incelemek ve yerel iktidarin kendi yeniden tiretim mekanizmalarini koruma
cabasi goriiniir kilmak icin Tiirk sinemasinda kent anlatisina deginmek
gerekmektedir. Calismada bir alt tema olarak degerlendirilen kent; yalnizca
gociin yoneldigi bir mekan degil, ayn1 zamanda merkezi devletin ideolojik ve
kurumsal aygitlarinin tasiyicisi olarak 6nem kazanmaktadir. Hazal filmindeki
catismanin daha iyi anlasilabilmesi oOncelikle Tiirk sinemasinda kentin
nasil temsil edildiginin ve bu temsil bi¢imlerinin Tiirkiye'nin toplumsal ve
siyasal doniisiimleriyle nasil iliskilendiginin anlagilmasi ile miimkiin olabilir.
Ozellikle toplumsal gercek¢i sinemanin kirdan kente goc anlatilarinda
siklikla bagvurdugu “cezalandirict kent” temsili, Hazalin bu anlati gelenegi
icerisinde isgal ettigi 6zglin konumun ortaya konulabilmesi bakimindan
Onem tasimaktadir.

Timdengelim yaklasimi ile g¢alismanin argiimaninmi degerlendirmek
gerekirse sinemanin, 6zellikle de Tirk sinemasinin toplumsal meseleleri
merkezine alan bir anlati diline dontismesi, 1960’11 yillara tarihlenmektedir.
Ozellikle 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi sonrasinda olusan siyasal ve
toplumsal dontisiim, kiltiirel tretim alanlarimi da etkilemis, bu degisim
sinemada belirgin bicimde gorliniir hale gelmistir Bu donemde i¢ goc,
miilkiyet catismalar1 ve sinifsal gerilimler gibi meseleler sinemasal temsile
kavusmus, Bitmeyen Yol (1965) ve Gurbet Kuglari (1965) gibi 6rneklerde gog
olgusu islenirken Yilanlarin Ocii (1962) ve benzeri eserler kdy yasamindaki
miilkiyet miicadelesini gortintir kilmistir (Makal, 1994, s. 10).

Refig’in ifadesiyle Tirk sinemasi bu yillarda “konusur” hale gelmis
ancak ne soyleyecegine heniiz karar verememis durumdadir (1971, s.
22). Toplumsal gercek¢i yonelimin kurumsallasmasinda donemin siyasal
atmosferinin de pay1 bityiiktiir. Yz/anlarin Ocii’niin, dénemin Cumhurbaskani
Cemal Giirsel’in girisimleriyle gosterim imkani bulmasi ve inénii déneminde
gorece ozglirliik¢ii ortamin olusmasi, Halit Refig ve Omer Liitfi Akad gibi
yonetmenlerin toplumsal meseleleri daha dogrudan ele almalarina imkan
tanmmastir (Refig, 1971, s. 25). Boylece sinema, salt eglence tretiminden
styrilarak toplumsal dontisiimi tartisan bir mecraya evrilmistir.

Bu noktada sinemanin yalnizca bir yansitma aract olmadigini hatirlamak
gerekmektedir. Medya imgeleri belirli toplumsal gruplar i¢in ve belli amaclar
dogrultusunda tretildiginden, cogu zaman gerceklikle bire bir ortiismez,
buna ragmen “gergegin bir kesiti” gibi sunularak sorgulanmaksizin
i¢sellestirilmekte ve zamanla mitik bir nitelige biirtinebilmektedir (Marshall,
1999, s. 726). Dolayisiyla filmler iiretildikleri donemin yasam bicimlerini
ve deger yargilarimi yansitmakla birlikte, baskin ideolojileri tekrar ederek
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kitlelere benimsetme islevi de gérmektedir (Glichan, 1992, ss. 66-69). Bahse
konu islev, filmlerin Althusserci bir bakis agis1 ile ideoloji penceresinden sik
sik okunmasi tercihinin de izahatidir. Zira sinema hem toplumsal kiltirt
yansitan hem de onu yeniden {treten ikili bir isleve sahiptir (Kenevir ve
Aslan, 2025, s. 144). Kent ise bu yeniden lretim siirecinde yalnizca bir arka
plan degil, ideolojik olarak kurulan bir imge olagelmistir. Kent, sinema ve
ideolojinin bu bakimlardan birbirleriyle iliskilendirilebilir olgular olmalari,
beraber calisilmalarini gerekli kilmuistir.

Kirdan kente go¢ mefhumu baslangigta filmlerde dolayl bir bicimde yer
alirken 1960l yillardan itibaren dogrudan toplumsal bir sorun olarak ele
alinmaya baslamistir (Mertol, ve digerleri, 2021, s. 767). 1961 Anayasasinin
sagladigi gorece 6zgiirliik ortami, sinemacilarin igerik bakimindan daha cesur
temalara yonelmelerine imkan tammmistir. Boylelikle gecekondulasma, issizlik,
toprak ve su miilkiyeti, simif catismalar1 ve sendikal haklar gibi meseleler
toplumsal gercekgi filmlerde gortintirliilk kazanmistir (Giichan, 1992, s. 84).
Bu baglamda Gurbet Kuslari kentle ylizlesme ve kentin kahramani siznamasi
bakimindan ilk 6rneklerden kabul edilmektedir. Onu takip eden Gelin (1973),
Diigiin (1973), Diyet (1974), Tasi Topragi Altin Sehir (1978), Giilsiim Ana
(1983), ve Bir Avug Cennet (1985) gibi yapimlarda kentsel uyumun zorlugu
ve kentteki etmenler dolayisiyla ailenin ¢oziilme riski temel dramatik eksen
haline gelmistir (Gulpinar, 2020, ss. 107-108).

Toplumsal gercekgi anlatinin bu evresinde kent, ¢cogu zaman geleneksel
degerleri asindiran, aileyi parcalayan ve yeni gelen bireyi sinayan bir mekan
olarak temsil edilmistir (Unlii, 2009, ss. 52-53). Bdylece dénemin toplumsal
gercekci sinemasi kentsel mekanin ideolojik sinirlarini gortiniir kilan bir anlati
aracina donigsmistiir. Ancak 1960’11 ve 1970li yillarin sinemasal temsillerinde
kent, topraklarindan kopan kiigiik ciftci ve tarim emekgisi i¢in ¢ogunlukla
bilinmez ve yabanci bir mekan olarak kurgulanmistir. Ulasum ve iletisim
aglarinin sinirliigi nedeniyle kent yasami kira yeterince yansimamis ve bu da
gd¢ eden birey icin sert bir karsilasma deneyimi yaratmustir (Senyapili, 1981,
s. 43). Bu baglamda kirin bireyi terk etmeye zorlayic1 etkisi belirgin olsa da
kentin dogrudan c¢ekici bir cazibe merkezi olarak temsil edildigini soylemek
glictlir (Makal, 1994, s. 41).

KIRDAN KENTE GOCUN SINEMASAL PEDAGOJISI

Hazal filminde kent, bir mekandan ziyade bir fikir olarak bulunmaktadir ve
filmde sinematografik olarak dogrudan temsil edilmekten c¢ok, kirin karsiti
olarak anlatinin icinde varlik gostermektedir. Nitekim esas karakterlerin
kentle kurdugu en somut temas da filmin kurgusal kdytiniin bagh oldugu
kentin otogarinda gerceklesmektedir. Zira kent anlatisal olarak filmde yol gibi
bir gecis ve donlisiim imkani olarak anlam kazanmaktadir. Bu calismanin
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temel tematik degerlendirmelerinin neticelerinden biri, Hazalda catismanin
kent ile kir arasinda degil, kirin mevcut iktidar iliskileri ile degisim ihtimali
arasinda kuruldugudur. Filmde kirdaki iktidar mekanizmalari, kentle
kurulabilecek her tiirli temasi ve bu temasin yaratabilecegi doniisim
ihtimalini cezalandirarak kendilerini muhafaza etmeye ¢alismaktadir.

i

Gorsel 1. Emin ve Hazal'in kentle kurdugu ilk temas (Ozgentiirk, 1979, 01.04.07)

Hazal, go¢ olgusu karsisinda kadraji kentten kira ¢evirmesi dolayisiyla da
donemin goc¢ filmlerinde sik¢a karsilasilan ve kente ulagildiktan sonra yagsanan
sorunlara odaklanan anlatilardan ayrilmaktadir. Bu filmlerde genellikle
kirdan kente goce kentin nasil karsilik verdigi sorusu 6ne c¢ikarken Hazalda
asl mesele kirin bu degisim ihtimaline nasil tepki verdigidir. Dolayisiyla
Hazalm kurdugu o6zgiin anlatiy1 degerlendirebilmek icin Oncelikle Tiirk
sinemasinda kentin nasil temsil edildigi konusu merkeze alinmistir. Hemen
ardindan kirdan kente goglin, daha yalin haliyle degisim ve doniisimiin
nasil karsilandigin1 ve goce hangi mercekten bakildigini ortaya koymak
gerekmektedir. Bu boliim, filmin ideolojik arka planini anlamlandirabilmek
amaciyla s6z konusu sinemasal ¢erceveyi incelemektedir.

Yirminci ytizyilin ikinci yarisinda yasanan tarimsal iiretimdeki dontistiim,
makinelesme, toprak parcalanmasi ve kirin ekonomik daralmasi gibi
yapisal degisimler kirdan kente go¢ ya da diger ismi ile i¢ go¢ hareketini
hizlandirmistir. Tirkiye’de bu yillarda Marshall yardimiyla birlikte tarim
sektoriinde baslatilan modernlesme politikalar1 kirsal tretim iliskilerinde
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ciddi bir doniisiime yol acmis, makinelesme ve toprak yapisindaki degisim
sonucunda kirsal alanda 6nemli Olclide “fazla niifus” ortaya gikmistir. Bu
niifus, 6zellikle 1960’11 yillarda hizlanarak biiyiik kentlere yonelmistir. Boylece
kirdan kente gog, 1950-1980 arasi kentlesme siirecinin belirleyici dinamigi
haline gelmistir (Sengitil, 2001, S. 76). Turkiye’de kentlesme, sanayilesmenin
dogal bir sonucu olmaktan ziyade, kirin ¢éziilmesinin tetikledigi bir niifus
hareketi olarak sekillenmistir (Keles, 2014, s. 37). Bu durum, kent mekaninin
plansiz biiylimesine, carpik yerlesim bicimlerine ve toplumsal gerilimlere
zemin hazirlamistr.

Gociin kuramsal aciklamasinda Everett Lee'nin itme-cekme modeli
halen kavrayis kolaylig1 saglayan bir ¢erceve sunmaktadir. Lee, go¢ kararim
¢ikis yerine iligkin olumsuzluklar, varig yerine dair beklentiler, araya giren
engeller ve bireysel faktorler tizerinden analiz etmektedir (1966, ss. 49-50).
Tirkiye baglaminda kirsal niifusu goge iten unsurlar arasinda ekonomik
daralmanin yani sira yiiksek dogum oranlari, etkili bir toprak reformunun
gerceklestirilememesi, hazine arazilerinin verimsiz kullanimi, psikolojik
baskilar, kan davalari, toreler ve kirsal olanaklarin simirliligi yer almaktadir
(Gakir, 2011, s. 138). Bununla birlikte gog, yalnizca fiziksel bir yer degistirme
stireci degildir; kiltiirel uyum, kimlik miizakeresi ve toplumsal yeniden
konumlanmayi iceren kolektif bir donlistim deneyimi olarak yasanmaktadir
(Gemici ve Gatal, 2019, s. 52). Konaklama, yerlesme ve uyum asamalarim
kapsayan bu siirecte, go¢ edenlerin yeni mekanin yasam pratiklerine adapte
olamamast halinde go¢ hareketi kirillganlagsmakta ve beklenen sonuglara
ulasamamaktadir (Gakir, 2011, s. 131).

1970’lere gelindiginde bu hareket yalnizca demografik bir veri olmaktan
¢ikmis; kentlerin mekansal yapisini, aile iligkilerini ve sinifsal konumlaniglar:
dontigtiiren kapsamli bir toplumsal olgu haline gelmistir. Sinema ise
modernligin icinden dogan bir sanat formu olarak basindan itibaren kentle
karsilikl bir iligki iginde gelismistir (Demir ve Cengiz, 2021, s. 95). Yirminci
ylzy1l boyunca sinema hem hizli kentlesmeye taniklik etmis hem de dolagima
soktugu imgeler araciligiyla bu dontistimii kiiltiirel olarak tiretmistir. Sinema
ile kent tarihleri Oylesine i¢ ice gecmistir ki kentsel deneyim olmaksizin
sinemanin gelisimini distinmek gligtiir (Suner, 2002, s. 89). Sinema
sektortiniin teknik ve kurumsal olarak gelismesiyle birlikte bu kitlesel yer
degistirme siireci beyaz perdenin basat temalarmdan biri olmustur (Gok,
2022, s. 90). Gociin sinemadaki temsili, yalmizca toplumsal bir olgunun
yansitilmasi degil, ayn1 zamanda kentin kiiltiirel olarak insa edilmesidir.

Nevar ki soz konusu yillarin toplumsal gercekci sinemasi, bu go¢ hareketini
¢ogu zaman bir “basarisizlik anlatis1” olarak kurmustur. Kent, vasifsiz ve
“cahil” olarak kodlanan koyli icin disipline edici, sinayict ve ¢cogu zaman
cezalandirici bir mekan olarak temsil edilmistir. Go¢ eden karakter, kente adim
attig1 andan itibaren ekonomik yetersizlik, ahlaki ¢dziilme, bedensel kayip
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ya da onur kirilmasi gibi sitnamalarla kars1 karsiya birakilmaktadir. Gurbet
Kuslari, Bitmeyen Yol ve dzellikle Omer Liitfi Akad'mn Gelin, Diigiin ve Diyet
filmlerinde kent, aile baglarinin ¢oztilmesine, ¢cocuklarin kaybina, bedensel
sakatlanmalara ve hapse uzanan trajedilere sahne olmustur (Gok, 2022,
ss. 97-98). Benzer bicimde Tasi Topragi Alun Sehir filminde de Istanbul’a
umutla gelen aile bireyleri 6liim, sug, hapis ve ahlaki ¢oziilme ile yiiz ylize
birakilmaktadir (Gok, 2022, s. 99; Simsek, 2013, s. 50).

Goclin kentte yarattigl donlisimler de bu temsil bicimini beslemistir.
Garpik kentlesme, igsizlik, sug¢ oranlarinda artis ve kentsel yasamda
gozlemlenen yapisal sorunlar, kirdan kente yonelen hareketin kent-soylu
yerlesikler nezdinde kugkuyla karsilanmasina yol acmistir (Gok, 2022, ss.
94-95). Bu doniisiim, kent-soylu yerlesikler acisindan yalmizca demografik
bir artig degil, aym1 zamanda kentsel diizenin, degerler sisteminin ve smifsal
hiyerarsilerin tehdit altinda oldugu algisini da iiretmistir. Nitekim toplumsal
gergekci gog filmlerinde siklikla vurgulanan temel motif, “kdyden kente gog
eden ailenin parcalanma tehlikesi” olmustur. Kent, aileyi 6nce geleneksel
degerlerinden uzaklastiran, ardindan onu igten ige ¢dzen bir mekan olarak
kurgulanmaktadir (Gilpmar, 2020, ss. 107-108). Kentlilerden olusan
sinemacilarin duydugu bu kusku ve hosnutsuzluk dolayisiyla vasifsiz ya
da “cahil” olarak kodlanan koyli figlr, kentle karsilastiginda ya ekonomik
¢okiise stirtiklenmis ya ahlaki degerlerini yitirmis ya da fiziksel varligini
kaybetmistir. Kentle kurulan temas, ¢ogunlukla yikici ve disipline edici bir
deneyim olarak resmedilmistir (Dana Usta ve Gakir, 2025, s. 7).

Doénemin gog filmlerinde okunabilen bu temsil kalibi, goclin yalnizca
sosyoekonomik bir olgudan ibaret olmadigini gostermektedir. S6z konusu
temsil ile aymi zamanda kentsel diizenin ideolojik sinirlari, koruma
mekanizmasi olarak da ele alinmaktadir. Ancak s6z konusu sinemasal temsil
ile demografik gerceklik arasinda belirgin bir gerilim bulunmaktadir. Nitekim
1985 niifus saymminda ilk kez kent niifusu kir niifusunu agmistir (Gok,
2022, ss. 94-95). Bu durum, go¢ edenlerin énemli bir boliminiin kentte
kalicilastigim ve kentsel yasama eklemlenebildigini gostermektedir. Buna
ragmen sinemanin 1srarla “cezalandiric1” bir sema tretmesi, go¢lin yalnizca
sosyoekonomik bir mesele olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik bir problem
olarak ele alindigim1 distindiirmektedir. Kent merkezli kiltirel tiretim
alaninda kirdan kente yonelen hareket, diizeni tehdit eden, kent kiiltiirtinii
zayiflatan ya da kentin olanaklari izerine asir1 bir yiik bindiren bir sapma gibi
kodlanmistir. Ve bu sapmanin bedeli dramatik anlatilar tizerinden goriiniir
kilinmak istenmis, koyliintin kdyiinde kalmasi seklinde statiikocu bir direng
sinemasal perspektiflere de yansimistir (Karpat, 2003, ss. 176-177).
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KIRDAN KENTE GOC EKSENINDE OZGENTURK
SINEMASININ KONUMU

Toplumsal gergek¢i sinemanin go¢ anlatilart igindeki yerini belirledikten
sonra, Ali Ozgentiirk’iin bu gelenek igerisindeki konumuna deginmek
gerekmektedir. Istanbul Universitesi Sosyoloji Boliimii mezunu olan ve
1970’li yillarda devrimci tiyatro hareketi iginde aktif bigcimde yer alan
Ozgentiirk’iin sinemasi, toplumsal olgular1 yalnizca betimleyen degil, onlar
yapisal ve ideolojik diizlemde sorgulayan bir yénelim tasimaktadir. ilk dsnem
calismalarinda Yilmaz Giiney etkisinin hissedildigi belirtilmekle birlikte,
zamanla daha bireysel ve diisiinsel bir cizgiye yoneldigi ifade edilmektedir
(Scognamillo, 1988, s. 180). Ogrenci hareketleri, sendikal tiyatro deneyimi
ve Yilmaz Giiney ile kurdugu yaratici iliski, onun erken dénem tiretimlerinde
sinif, yoksulluk ve iktidar meselelerine yonelmesinde belirleyici olmustur.
Ozgentiirk’iin - “yoksullugun gosterisini  degil, degistirilmesini” sinema
araciligiyla mimkin kilma arzusunu dile getirmesi, onun sinemasinin
miidahaleci bir perspektife yaslandigimi gostermektedir (Evren, 2011, ss. 27-
28).

Kisa filmlerle baslayan sinema pratigi, Onat Kutlar'in katkisiyla Necati
Haksun'un Kutsal Ceza adli romanindan uyarlanan ve gelenek elestirisini
yasak bir ask hikdyesi etrafinda kuran 1979 tarihli Hazal ile uzun metraj
diizeyinde belirginlesmistir. Bu film destansi ve belgesel tonlar arasinda
gidip gelen anlatimi ile hem ulusal hem uluslararas: festivallerde dikkat
¢ekmistir (Esen, 2010, s. 170). 1981 tarihli At filmi ise, oglunu okutma
arzusu ile Istanbul’a go¢ eden Hiiseyin’in trajik hikayesi iizerinden kentin
sert yapisini ve egitim ideolojisinin sinirlarini sorgulamis, bigimsel giictiyle
ulusal ve uluslararasi festivallerde gesitli 6diiller kazanmistir (Onaran, 1994,
s.144). Bu iki film disinda Bekc¢i (1984) ve Su da Yanar (1987) filmlerinde de
ayni tematik alana temas etmekle birlikte, kirdan kente go¢ olgusunu farklh
yonlerden ele almaktadir. Ozgentiirk’iin kirdan kente gocii yalnizca mekansal
bir yer degistirme olarak degil, ideolojik ve toplumsal konumlarin yeniden
tanimlandigr bir kirilma am olarak ele aldigimi sdylemek miimkiindiir.
Filmlerinde izlenilen ortak temalar; fakirlik, iktidar, kimlik arayisi, aile ve
dolayisiyla ebeveyn-gocuk iliskisi, ataerkillik ve kadinin toplumsal konumudur
(Barman, 2020, ss. 55-58).

At filmini daha kapsamli bir bicimde degerlendirmek gerekirse kirdan
kente go¢ anlatilarinin yerlesik pedagojik cercevesini agik bir bicimde
goriniir kildigimi ifade etmek gerekmektedir. Koylinde gegim sikintisi
yasayan Hiiseyin’in oglunu “okuyup adam olmas1” icin Istanbul’a gétiirmesi,
egitimin smif atlamanin temel araci olarak kuruldugu ideolojik zemini
yeniden {iretmektedir. Film bir bakimdan da ardillar1 ve onciilleri arasinda
ayrismaktadir; zira diger kirdan kente go¢ filmlerinin aksine At filminde kan
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davasi ya da ekonomik saikle yapilan bir go¢ yoktur. Bir baba kente gidip
oglunu okutmak istemekte ve istek film boyunca saplantili bir tutkuya
doniismektedir (Ongoren, 1983, s. 34). Ancak kent, bu arzuyu gergeklestirecek
bir imkan alani sunmamakta, aksine sert ve dislayici yapisiyla go¢ eden
O0zneyi simirlandirmaktadir. Bu anlatida, kent disipline edici ve cezalandirici
bir mekan olarak konumlanirken go¢ eden 6zneyi edilgen bir konumda
sabitlemektedir (Guichan, 1992, s. 114).

Kirdan kente go¢ filmlerinin agirlik kazandigi 1970’1ler Tiirkiye’si, siyasal
kutuplasmanin, sinif miicadelesi sdylemlerinin ve ideoloji tartigmalarinin
kamusal alanda yogun bicimde dolasima girdigi bir dénemdir. Universitelerde
Marksist kuramin ve 6zellikle Althusserci devlet ve ideoloji tartismalarinin
goriiniirlik kazanmasi, kiiltiirel tiretim alanini da etkilemistir. Bu baglamda
Louis Althusser’in devletin baski aygitiile ideolojik aygitlart arasindaki ayrimi
sistematiklestirdigi metinlerin 1970’lerde entelektiiel ¢evrelerde tartisiliyor
olmasit hem tarihsel hem de benimsenen tematik tercihler dolayisiyla
miimkiin goriinmektedir. Ozgentiirk sinemasi tizerinden diistiniildiigiinde
ise yonetmenin siyasi ideolojisi ve durusu Marksist literatiire yakinsar
niteliktedir.

Bu noktada kirdan kente go¢ filmlerinin ve Ozgentiirk’iin sinemasiin
Althusserci kuram tizerinden okunmasi hem tarihsel bir yakinsama hem de
mekansal bir zorunluluk nedeniyle de anlam kazanmaktadir. Althusser’'in
aygit ayrimi, devletin zor tekelini ve ideolojik yeniden tiretim mekanizmalarin
belirli kurumsal bicimler icinde diisinmektedir (Dalyali, 2022, s. 92). Bu
kurumsallasmanin en goriiniir ve sinirlar1 belirgin mekani ise kenttir. Kent,
sakinlerinin mesru siddet kullanma yetkisini merkezi devlete devrettigi,
hukukun ve birokratik diizenin somutlastigi, baski aygitimin siireklilik
kazanabildigi bir toplumsal uzam olarak islev gormektedir.

Buna karsilik kir, modern devletin zor aygitinin her zaman dogrudan ve
kurumsal bicimde islemedigi; yerel iktidar odaklarinin, térenin, akrabalik
baglarinin ve dinsel otoritenin kendi hegemonik diizenlerini kurabildigi bir
alan niteligi tasimaktadir. Bu nedenle kirdan kente go¢ anlatilari, yalnizca
bir mekan degisimini degil, siddetin merkezilesmis bicimi ile daginik fakat
sistematik yerel iktidar bicimleri arasindaki gecisi de goriintr kilmaktadir.
Ozgentiirk’iin Ar ve Hazal filmleri bu gecisi iki farkli yonden ele almakta,
birinde kent yoksullar1 dislayan, acimasiz bir devlet mekani olarak belirirken
digerinde kirin kendi i¢ hukukunu ve ideolojik diizenini iireten yapisi 6n
plana ¢ikmaktadir (Pigkin, 2009, s. 63). Dolayisiyla bu filmleri Althusserci
bir cer¢evede okumak, mekan ile iktidar arasindaki iliskiyi ve devletin
aygitlarinin hangi toplumsal zeminde nasil islerlik kazandigin ¢6ziimlemek
bakimindan kuramsal bir tutarlilik saglamaktadir. Calismada A¢ filminin
dogrudan analiz nesnesi olarak ele alinmamasi, yalnizca, Hazal'in gog¢ anlatisi
icindeki 6zgiin konumunu goriintir kilan karsilastirmali bir referans noktasi
olarak kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Tematik analiz, her iki filmde



102 GOC ANLATILARININ TERSYUZU: HAZAL

gbdclin hangi anlamlarla yiiklendigini ortaya koyarken anlatisal analiz, bu
anlamlarin karakterlerin kaderleri ve mekansal orgilitlenme tizerinden nasil
kuruldugunu incelemeye imkan vermektedir.

Hazal filminin tahlilinde Althusserci kuramsal cerceveye basvurmak
teorik bir tercih ve hatta analitik bir gereklilik olarak belirmektedir. Devletin
baski aygiti ile ideolojik aygitlar1 arasindaki ayrim, sadece iktidarm zor
kullanimi tizerinden ortaya konulamamaktadir. Bunun disinda riza iiretimi
ve 6znelesme siirecleri araciliiyla da islemektedir. Modern devlet baglaminda
bu aygitlarin kurumsallagmig bigcimleri cogunlukla kent mekdninda goriintir
hale gelmekte; sinirlari belirlenmis, siddet tekelinin merkezilestigi ve
bireylerin kuvvet kullanma erkini devlete devrettigi alan esasen kent olarak
diistintilmektedir. Bu nedenle ideolojik aygitlarin etkin isleyisi cogu zaman
kentli toplumsal formasyonla iligkilendirilmektedir.

Ancak Hazalm sundugu koy toplumu bu yerlesik varsayimi tersine
¢evirmektedir. Film, modern devlet kurumlarinin acgik ve kurumsal varhigi
bulunmaksizin da ideolojik aygitlarin islev gérebildigini; aile, din, tore ve yerel
otorite araciligityla egemen ideolojinin yeniden tiretilebildigini gostermektedir.
Dahasi, mikro toplumdaki yerel iktidarin asil tedirginligi, bu ideolojik
biitinligiin merkezi devlet aygitlar tarafindan devralinma ihtimalidir.
Boylece anlati, yerel hegemonya ile merkezi devlet diizeni arasindaki gerilimi
gorliniir kilmakta ve ideolojinin farkli toplumsal zeminlerde nasil stireklilik
gosterdigi sorusunu giindeme tasimaktadir. Bu sorunun yaniti ise 6nce filmin
goc anlatisi tizerinden analizini ve daha sonra bu analizin Althusser’in devlet,
ideoloji ve devletin ideolojik aygitlar1 kurami cergevesinde ele alinmasini
gerekli kilmaktadir. Bunedenle calisma, Hazalfilmini 6ncelikle go¢ anlatisinin
yapisl, karakterlerin konumlanisi ve mekansal karsitliklar tizerinden anlatisal
olarak incelemekte; ardindan ortaya ¢ikan temalar1 Althusser’in devlet,
ideoloji ve devletin ideolojik aygitlar1 kurami 1s1iginda yorumlamaktadir.
Boylece filmdeki olay o6rgiisti ile kuramsal ¢ergeve arasindaki iliski, tematik
ve anlatisal analiz yontemlerinin birlikte kullanimiyla gortinir kihmmaktadr.

GOC ANLATISININ TERS YUZ EDILMESI: HAZAL

Tematik ve anlatisal analiz yontemleri birlikte kullanilarak Hazal filminin
kirdan kente go¢ anlatilar icerisindeki 6zgiin konumunun incelendigi bu
calismada, analizin ¢ikis noktasini go¢ temast olusturmaktadir. Bu tema;
filmde yol, kent ve kir ekseninde sekillenen anlatisal karsitliklar tizerinden
degerlendirilmektedir. Calismanin temel iddiasi, Hazalin Tirk sinemasinda
yaygin olarak karsilasilan kirdan kente go¢ anlatisimi tersine cevirerek goct
engellemeye calisan yerel iktidar mekanizmalarini gortnir kildigidir. Bu
nedenle 6ncelikle filmin anlat1 yapisi ve temel catisma eksenleri ele alinacak,
ardindan go¢ temasinin ideolojik aygitlarla kurdugu iliski incelenecektir.

Filmin genel kiinyesinden ve oykiistinden bahsetmek gerekirse Hazal,
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Ali Ozgentiirk’iin ilk uzun metrajhi filmi olup yapimciigimi Abdurrahman
Keskiner tistlenmis ve oyuncu kadrosunda Tiirkan Soray, Talat Bulut, Hiiseyin
Peyda ve Meral Cetinkaya yer almustir. Necati Haksun'un Kutsal Ceza adl
romanindan uyarlanan film, Giineydogu’yu isaret eden bir cografi-imgesel
zemin izerinde, disa kapal bir koy toplulugunda tore, yerel iktidar ve degisim
gerilimini merkezine almaktadir. Anlati, bir yandan destansi tinilar ve yer
yer belgesel tonla ilerlerken diger yandan koylin giindelik pratikleri icinde
isleyen hiyerarsileri ve kolektif denetim mekanizmalarini gortintir kilmakta
ve boylece film, yalmizca bireysel bir drami degil, toplumsal diizenin nasil
yeniden tiretildigini de sahneye tagimaktadair.

Filmin 0ykiisii, ge¢im sikintisi nedeniyle baslik parasiyla muhtarin biiytik
oglu Besir'e imam nikahl eg yapilan Hazal'mn, Besir'in sehirde 6lmesi {izerine
tore geregi bu kez onun on yasindaki kardesi Omer’le evlendirilmesiyle
baslamaktadir (Teksoy, 2009, s. 927). Hazal'im “gelin” olarak gittigi evde
glindelik emekle bir tiir hizmetci konumuna itilmesi, aile ici hiyerarsilerin ve
torenin kadin bedeni tizerinde kurdugu denetimi somutlastirmaktadir. Buna
karsilik Emin, bashk parasimi1 6deyemedigi i¢cin Hazal’la evlenememis yoksul
bir geng olarak koydeki aga—seyh eksenli diizenle ¢atismaya girmis, kdye
yaklasan yol insaatinda ¢alisarak hem ekonomik bir birikim hedeflemis hem
de Hazal'la kacis fikrini miimkiin kilacak “digarisina” temas etmistir. Ancak
koytin ileri gelenleri ve onlara eklemlenen erkek kolektivitesi, kacist “namus”
ve “tore” soylemleri lizerinden bir su¢ rejimine doniistirmiis ve Hazal ve
Emin kasabada yakalanarak oldirilmiistiir. Boylece film, toreyle baslayan
bir hikayeyi yine toreyle kapatarak degisim ihtimali ile ideolojik direng
arasindaki gerilimi kent ufku ve yol metaforu tizerinden keskinlestirmektedir
(Barman, 2020, ss. 59-60).

Gorsel IL. Kor hasiralar (Ozgentiirk, 1979, 00.55.13)
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Bir magaranin icerisinde hasir 6ren kor sepetciler aynt zamanda filmin
dis sesi olarak anlatiyr aktarmaya filmin acilis sahnesi ile baslamaktadir.
Filmde yer alan ve Yunan tragedyalarindaki koroyu andiran korler figiiri
ise duraganhigi sembolize etmekte, yorumlar1 araciigiyla kolektif bilincin
muhafazakar yoniini temsil etmektedir (Evren, 1990). Muhtarin biiyiik oglu
ve Hazal'm 6len kocasi Besir’'in kdyden ¢ikip gittigini, bir daha dénmedigini,
Besir'in bu koyden ilk ¢ikan kisi oldugunu ve 6ldiiglinti anlatan hasircilar;
koyt terk etmekle 6liim arasinda dogal bir sebep-sonug iliskisi bulunuyor
gibi davranmaktadir. Ortilen hasir alegorik olarak degismez bir kaderi
temsil ediyor gortinmekte ve bu kaderin buyrugu aga ve seyh lizerinden
mesrulastiriimaktadir. Anlatisal analiz agisindan bu agilis sahnesi, filmin
gd¢ temasina yaklasimimmi daha baslangicta ortaya koymaktadir. Film,
yalnizca feodal bir kdy diizenini tasvir etmekle kalmamakta ayni zamanda
Turk sinemasinda sik¢a karsilagilan “kirdan kente go¢” anlatisini ters yiiz
etmektedir. Yesilcam’da ve 1970’ler toplumsal gercekci sinemasinda gog
¢ogunlukla yoksulluktan kurtulugun, bireysel 6zgiirlesmenin ya da en azindan
umut arayisinin bir imkani olarak kurgulanmaktadir. Hazalise bu hatti bilingli
bi¢cimde kirmaktadir. Boylece film, gocii mevcut diizen agisindan bir tehdit
olarak kodlamaktadir. Kér hasircilarin anlatis1 yalmizca gecmise iligkin bir
hikaye aktarmamakta, ayn1 zamanda koy topluluguna yoneltilmis ideolojik
bir uyar islevi gormektedir. Daha filmin ilk dakikalarinda koyiin disina
c¢itkmanin bedeline iliskin kolektif bir hafiza tiretilmekte ve go¢ diisiincesi
ahlaki oldugu kadar varolussal bir risk olarak da g¢ercevelenmektedir. Gdg,
kurtulugs degildir, aksine diizen disina diisme ve yok edilme riskidir.

Tematik analiz agisindan bakildiginda filmde gog, kir ile kent arasindaki
karsithgin goriiniir hale geldigi temel anlatisal eksen olarak ortaya cikmaktadir.
Bubaglamda filmdekir, kendiideolojik ve toplumsal diizeninimuhafazaetmeye
calisan bir iktidar mekani olarak resmedilmektedir. Koyiin disinda yer alan
her unsur, mevcut diizen acisindan potansiyel bir ¢oziilme riski tasimaktadir.
Kentin temsil ettigi hareketlilik, ¢alisma imkani ve bireysel tercih alani;
koyiin tore, akrabalik ve dinsel otorite temelinde kurulan hiyerarsik yapisiyla
catismaktadir. Go¢ diistincesi bu nedenle yalnizca mekansal bir hareketlilik
ihtimalini degil, ayn1 zamanda yerlesik otorite iligkilerinin sorgulanmasini
ve bireylerin farkli toplumsal aidiyetler gelistirebilmesini de beraberinde
getirmektedir. Kente yonelme arzusu, ekonomik bir tercih olmanin 6tesinde
mevcut diizene yonelik bir meydan okuma olarak algilanmakta; ahlaki, dinsel
ve toplumsal sdylemler araciligiyla sucla iliskilendirilmektedir. Boylece anlati,
bireylerin neden go¢ etmek istediklerinden ¢ok, go¢ etme ihtimalinin hangi
toplumsal ve ideolojik mekanizmalar tarafindan denetim altina alinmaya
calisildigr sorusuna odaklanmaktadir.

BuyOntiyle Hazal, kirdan kente go¢ anlatilarinda sikga karsilasilan “kentin
cezalandirict mekani1” semasini ters yliz etmektedir. Filmde siddetin yoneldigi
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nokta, kente ulasmis 6znenin deneyimleri degil, kente ulagsma ihtimalinin
kendisidir. Go¢ diistincesi ortaya ciktign andan itibaren mevcut dizen
acisindan bir tehdit olarak kodlanmakta; degisim ihtimali cesitli sdylemsel
ve toplumsal mekanizmalar aracilifiyla baski altina alinmaktadir. Bu durum,
filmin merkezine ideolojinin glindelik yasam icerisinde nasil isledigi sorusunu
yerlestirmektedir. Go¢ fikrinin glinah, ihanet ve o6liimle iligkilendirilmesi;
bireyin calisma, hareket etme ve kendi yasami iizerinde karar verebilme
arzusunun nasi mesruiyetsizlestirildigini gortinitir kilmaktadir. Anlati
boyunca bireysel tercih alanini daraltan bu siiregler, yerel iktidarin kendi
stirekliligini hangi araglarla gilivence altina aldigini da agiga ¢ikarmaktadir.
Tam da bu nedenle Althusser’in devlet aygitlar1 ve ideolojik aygitlar kurami,
filmin kirm kendi i¢ diizenini nasil yeniden tirettigini kavramak agisindan
kuramsal bir zemin sunabilir (Kenevir ve Aslan, 2025, s. 155).

DEVLETIN IDEOLOJIK AYGITLARI VE YEREL DUZEYDE
IKTIDARIN YENIDEN URETIMI

Hazalm kirdan kente go¢ anlatisimi ters yiiz eden yapisi, goglin neden
yalnizca ekonomik veya bireysel bir tercih olmasinin disinda toplumsal diizen
acisindan bir tehdit olarak algilandigi sorusunu giindeme getirmektedir. Bu
soruya yanit verebilmek icin filmin gortintr kildig1 yerel iktidar iligkilerini
Althusser’in devlet ve ideoloji kurami ¢ercevesinde degerlendirmek yararh
gortinmektedir. Althusser'e gore deviet yalnizca polis, ordu, mahkeme ve
hiikiimet gibi baski aygitlari araciligiyla degil; aile, din, egitim ve kiilttir
gibi ideolojik aygitlar yoluyla da toplumsal diizeni yeniden tiretmektedir
(Althusser, 2006, ss. 56-62).

Ideolojik aygitlar ile baski aygitlari arasindaki temel fark, ilkinin
agirlikll olarak riza iiretimi lizerinden islemesidir. Deviet ya da devletin
baski aygiti hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkeme ya da hapishane gibi
cebir kullanilan araglar lizerinden islerken ideolojik aygitlar gézlemcinin
karsisina din, aile, hukuk, egitim, siyaset ve kiiltiir gibi 6zellesmis kurumlar
biciminde ¢ikmaktadir (Subasi, 2021, s. 303). Althusser’e gore bu aygitlarin
islevi, bireyleri mevcut toplumsal diizen igerisinde belirli 6zne konumlarina
yerlestirerek egemen ideolojinin yeniden iiretimini saglamaktir (Althusser,
2006, s. 62).

Hazal da dikkat ¢ekici olan husus, modern devlet kurumlarimin gériintir
olmadig1 bir toplumsal yapida ideolojik aygitlarin son derece belirgin bicimde
faaliyet gostermesidir. Kdyde merkezilesmis bir devlet aygiti, kurumsallasmis
bir biirokrasi veya stireklilik gosteren bir kolluk giici gortinmemektedir.
Buna ragmen toplumsal diizen aile, din, tére ve yerel otorite figiirleri
araciligiyla istikrarhi bicimde yeniden tretilmektedir. Bu durum Althusser’in
ideolojik aygitlar kuramini modern devlet baglaminin haricinde mikro 6l¢ekli



106 GOC ANLATILARININ TERSYUZU: HAZAL

toplumsal formasyonlarda da diiglinmeyi miimkiin kilmaktadir (Ekici, 2010,
s.3).

Gorsel IIL. Seyh tarafindan verilen dini egitim (Ozgentiirk, 1979, 00.11.20)

Althusser'in  kavramsallastirdigi devletin ideolojik aygitlari, tarihsel
donemler ve toplumsal formasyonlar degisse de etkisiniyitiren yapilar degildir;
farkli kurumsal bigimler altinda varliklarimi siirdirerek toplumsal diizenin
yeniden tiretiminde belirleyici rol oynamaya devam ederler (Ekici, 2010, s. 3).
Bu nedenle ideolojik aygitlarin isleyisi yalnizca modern ulus-devlet baglamina
0zgli bir mekanizma olarak degil, farkli tarihsel ve toplumsal zeminlerde
farkli yogunluklarda faaliyet gosterebilen siireklilik arz eden yapilar olarak
diistiniilmelidir. Hazal da bu bakimdan bir “kdy trajedisi” disinda ideolojik
yeniden tiretimin mikro o6l¢ekte nasil isledigini goriintir kilan bir anlati
sunmaktadir (Yilmaz ve Avci, 2011, s. 210). Maddi yasam kosullar1 ve tiretim
iligkileri bakimindan modern oncesi bir toplumsal formasyonu andiran
filmde, Althusser’in kapitalizm 6ncesi toplumlarda farkli ideolojik aygitlarin
dinsel aygit igerisinde yogunlastig1 yoniindeki tespitiyle uyumlu bigimde,
egitim bagimsiz bir kurumsal alan olarak yiirtitilmemekte; bilakis seyhin
otoritesi altinda oOrgilitlenmektedir (Althusser, 2006, ss. 71-72). Bu nedenle
seyh dini bir rehber olmakla birlikte ayn1 zamanda egitim aygitinin islevlerini
de tistlenen bir ideolojik otorite olarak gériinmekte; dinsel ve egitsel islevlerin
ayni elde toplanmasi, seyhlik kurumunun hem inang alanini hem de yerel
iktidarin gelecekteki yeniden {iretimini de diizenledigini gostermektedir.

Althusser’e gore ideoloji, bireylerin gercek varolus kosullariyla kurduklari
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imgesel iliskinin imgesel bir temsilidir (Kazanci, 2002, s. 60). Insanlar ¢ogu
zaman egemen ideolojiye boyun egdiklerini fark etmez, aksine bu dlizeni
dogal, degismez ve mesru olarak algilarlar. Dinsel ideolojik aygit agisindan
bakildiginda insanlar tanriya boyun egdiklerini diistintlirken gercekte
rahiplere ve despotlara boyun egmektedirler (Althusser, 2006, ss. 85-86).
Hazal'da da benzer bir mekanizma islemektedir. Koy halki; seyhin yorumlarimi
ilahi hakikatin bir uzantis1 olarak kabul etmekte, bdylece yerel iktidar
iliskileri kutsallik perdesi altinda gortinmez hale gelmektedir. Hazal daki
koy toplumu, Althusserci cercevede ideolojinin isleyisini yogunlastirumis
ve kristalize edilmis bir bicimde gortintir kilmaktadir. Dinsel ideolojik aygit,
modern devlet kurumlarinin acik ve kurumsal varligina ihtiya¢ duymaksizin
bu mikro toplumsal formasyonda merkezi bir konum isgal etmektedir. Seyh
yerel iktidarin mesruiyetini tireten, téreyi kutsallastirarak dogal ve degismez
gosteren ve toplumsal hiyerarsiyi askin bir diizleme yerlestiren bir otorite
figiirii olarak konumlanmaktadir (Okten, 2010, s. 197).

Gorsel IV. Seyh, Aga, Muhtar ve diger erkeklerden olusan kolektivite (Ozgentiirk,
1979, 00.37.27)

Filmde seyh, aga, muhtar ve diger erkeklerin aymi karar mekanizmasi
icerisinde hareket ettigi gortilmektedir. Bu kolektivite, farkli toplumsal roller
tasisa da ortak bir ideolojik zeminde birlesmektedir. S6z konusu egemen yapi,
yerel iktidarin kolektif bicimde orgiitlendigini gostermektedir. Seyh dinsel
mesruiyeti, muhtar siyasal otoriteyi, aga ise ekonomik giicli temsil etmekte;
ancak timi ayni toplumsal diizenin korunmasima hizmet etmektedir. Bu
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noktada aile ve tére de ideolojik aygit islevi gérmektedir. Hazal'mm Omer ile
evlendirilmesi, Feso'nun arzularinin bastirilmas: ve kadin bedeninin soyun
devamlilig1 tizerinden anlamlandirilmasi, aile kurumunun biyolojik yeniden
tretimin 6tesinde ideolojik yeniden tiretime de hizmet ettigini gostermektedir.
Tore ise bu iligskileri mesrulastiran ve dogal gosteren soylemsel cerceveyi
saglamaktadir. Boylece aile, din ve tére ayni ideolojik biitiintin farkl parcalari
olarak islemektedir.

Filmin 0zgiinliigi tam da bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Hazalda
ideolojik aygitlar yalnizca mevcut toplumsal diizeni yeniden liretmemekte,
ayni zamanda bu yeniden tiretim islevinin kdy disindaki alternatif yapilara
devredilmesini de engellemeye calismaktadir. Kent, egitim, licretli emek ve
hareketlilik ihtimali; seyh, aile ve térenin denetim alanimi daraltabilecek
unsurlar olarak algilanmaktadir. Bu nedenle go¢ ideolojik aygitlarin
yonetiminin el degistirme ihtimali olarak da okunabilmektedir. Dolayisiyla
filmde catismanin merkezinde bireylerin koyi terk etme arzusu degil, yerel
iktidarin kendi ideolojik aygitlart tizerindeki hakimiyetini koruma cabasi
bulunmaktadir. Seyh, aile, tore ve yerel erkek kolektivitesi, yalnizca mevcut
diizeni siirdiirmekle kalmamakta, ayni zamanda bu diizenin alternatif
kurumsal yapilara acilmasini engellemeye de yonelmektedir. Filmde degisim
ihtimalinin siddetle bastirilmas1 bu nedenle ahlaki veya kiiltiirel bir refleks
olmanin da otesinde ideolojik yeniden tiretim mekanizmalarinin korunmasina
yonelik siyasal bir miidahale olarak da okunabilir.

YOL MOTIFI VE IDEOLOJIK AYGITLARIN EL
DEGISTIRECEGI KORKUSU

Filmde tematik analiz kapsaminda yol, kir ile kent arasindaki iliskinin ve
bu iligki etrafinda sekillenen iktidar miicadelelerinin tasiyicisi olan merkezi
bir motif olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla da koydeki iktidar iliskilerini
yerinden oynatabilecek bir dontisiim hatti vazifesi gormektedir. Koyde
devletin kurumsal varhigi belirgin degildir ancak bu “yokluk” bir serbestlik
alani yaratmaktan cok, yerel otoritelerin alanini genisletmektedir. Bu noktada
Althusserci cerceve islevsel hale gelmektedir zira baski aygitlart goriiniir
bi¢cimde ortada degilken bile ideolojik aygitlar giindelik hayatin dokusu icinde
islemektedir. Aile, din ve dini egitimle i¢ ice ge¢mis bir egitim aygit1 birlikte
calismakta; itaat, kader ve dogal diizen fikrini yeniden tiretmektedir (Kenevir
ve Aslan, 2025, ss. 145-147).

Bu yeniden tiretimin merkezinde dini otorite yer almaktadir. Filmde din,
bireysel inang¢ alanimi diizenleyen bir ¢erceve olmanin da disinda, mevcut
toplumsal diizeni mesrulastiran ve siirekliligini saglayan bir ideolojik aygit
olarak islemektedir. Bu nedenle koytiin yerlesik hiyerarsisini tehdit eden her
unsur, dini bir sdylem araciligiyla yeniden anlamlandirilmaktadir. Yolun
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koye yaklagsmasi da bu baglamda yalmzca teknik veya ekonomik bir mesele
olarak degerlendirilmemekte; mevcut diizeni sarsabilecek bir miidahale
olarak algilanmaktadir. Ancak bu tehdit dogrudan siyasal ya da ekonomik
gerekcelerle ifade edilmemekte, glinah, ugursuzluk ve kutsal diizene aykirilik
gibi kavramlar tizerinden metafizik bir anlam evrenine taginmaktadir.

Filmde bu ideolojik c¢evirinin en acik Orneklerinden biri seyhin su
sozlerinde gorilmektedir: “Yol tarik demektir... Bizim yolumuz Seyhimiz
Hazretlerinin yoludur” (Ozgentiirk, 1979, 00:34:29). Burada dikkat ¢ekici
olan, yolun biitliniiyle reddedilmesi degil, anlaminin yeniden tanimlanmaya
calislmasidir.  Fiziksel hareketliligi ve dis diinyayla temast miimkiin
kilan maddi yolun karsisina, seyhe baghhgi ifade eden manevi “yol”
yerlestirilmektedir. Boylece yol iki farkli otorite ve anlam sistemi arasindaki
miicadelenin de nesnesi haline gelmektedir. Anlatisal analiz acisindan
bu sahne, yolun teknik ve maddi anlaminin dinsel bir sdylem aracihigiyla
dontstiriilmeye ve etkisizlestirilmeye galisildigimi gostermektedir. Nitekim
“tarikat” kelimesi de “yollar” anlamina gelmektedir. Bu sebeple yol mefhumu
mutat olarak da bir yerden bir yere ulagsmay1 saglayan fiziksel giizergah
seklindeki maddi anlamini asan bir olgu olagelmistir.

Gorsel V. Koyliiler ve yol miihendisleri karsilasma (Ozgentiirk, 1979, 00.34.00)

Yola yonelik huzursuzluk aym zamanda yolun beraberinde tasiyacagi
kurumlar tizerinden de biiylimektedir. Yolun yalnizca insan ve esya dolagimi
saglamayacagi, kentle birlikte yeni bir denetim ve kayit rejimini koye
tastyacagi sezilmektedir. Doktor, 6gretmen, resmi kayit, vergi ve asayis gibi
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unsurlar kéyiin kapali diizenini acacak, bu acilma yerel iktidarin ekonomik
ve siyasal ayricaliklarini goriintir kilacaktir. Filmde aganin sozleri bu kaygiy1
dogrudan dile getirmektedir: “Yol gelir, devlet gelir. Sicilin, niifus kagidi
verirler. Jandarma gelir, tahsildar gelir” (Ozgentiirk, 1979, 00:38:28). Dikkat
¢ekici olan, yolun dogrudan devletin gelisiyle 6zdeslestirilmesidir. Bu nedenle
yol, yalnizca ekonomik hayati dontstiirecek bir altyapr yatirimi degil, aile,
din ve tore ekseninde isleyen mevcut otorite iligkilerine alternatif kurumsal
yapiar1 da beraberinde getirecek bir miidahale olarak algilanmaktadir.
Dolayisiyla filmde yol, modernlesmenin romantik bir simgesinden ¢ok, yerel
iktidarin hem maddi gikarlarim1 hem de toplumsal mesruiyet kaynaklarin
tehdit eden bir esik olarak belirmektedir (Kenevir ve Aslan, 2025, s. 150).

Yol iscileri ve mithendislerinin sar1 yagmurluklari, aletleri ve makineleri
koyiin maddi kiltiiriinden belirgin bicimde farklilasmakta ve bu yabancilik
cocuklarda korku ve seytanilestirme tretmektedir. Bu korku, degisime
duyulan endiseyi besleyen bir ara mekanizma gibi islemektedir. Tematik
analiz cercevesinde degerlendirildiginde bu sahneler, yolun hem yetiskinler
hem de gelecek kusaklar tarafindan da bir tehdit olarak algilanmasinin
saglandigimi gostermektedir. Boylece ideolojik yeniden tiretim siirecinin
cocuklar tizerinden nasil stirdiirildigi goriintir hale gelmektedir. Aym
zamanda cocuklarin dilinde otoriteye kutsallik atfeden ifadeler belirmekte,
itaatin cok erken yasta icsellestirildigi goriilmektedir. Filmde yer alan “Bizim
agamiz vardir, giinahimiz yoktur” (Ozgentiirk, 1979, 00:45:10) sozii, aile-din-
dini egitim hattinin ideolojik sonucunu gostermektedir (Kenevir ve Aslan,
2025, s. 157).

Gorsel VI. Koylii cocuklarin yol iscileri ve makinelerinden korkup kagis1 (Ozgentiirk,
1979, 00.44.08)
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Bu noktada ikna ve riza tiretimi, tehdit yogunlastik¢a cezalandirma ve
siddetle tamamlanmaktadir. Yola calismaya gidenler “hain” ve “kafir” gibi
etiketlerle cemaat disina itilmekte, disariya atilan kisi, artik cezalandirilabilir
bir figiire dontistiiriilmektedir. Filmde Emin’e yonelen s6zler bu mesrulastirma
adimini kurmaktadir: “Agamiza, Seyh’imize ihanet edersin. Bu yol cemaate
hainlik yoludur” (Ozgentiirk, 1979, 00:41:13). Bdylece bireysel secim,
cemaatin varligia saldir1 olarak gercevelenmekte ve siddet, diizeni koruma
gerekcesiyle olaganlastirdmaktadir (Miilayimoy, 2015, s. 230).

Gorsel VIL. Yol isine giden Emin’in evinin yakilmasi (Ozgentiirk, 1979, 00.50.08)

Ardindan gelen ev yakmalar ve ailelerin yerinden edilmesi, yolun temsil
ettigi degisimin nasil bir ahlaki panik diliyle paketlendigini gostermektedir.
Yolun gelisiyle ortaya cikan her olumsuzluk, yola baglanarak ugursuzluk
anlatis1 giiclendirilmektedir: “Ne zamanki yol isine gelmislerdir, ugursuzluk
baslamigtir” (Ozgentiirk, 1979, 00:37:30). Tematik analiz acisindan bu sdylem,
degisimi yalnizca riskli degil, ayn1 zamanda ahlaken sakincali ve toplumsal
diizen acisindan tehditkar bir olgu olarak cercevelemektedir. Boylece korku
ve ugursuzluk etrafinda kurulan anlati, yerel iktidarin uyguladigir dislama
ve siddet pratiklerini olaganlastiran bir mesruiyet zemini iretmektedir
(Donmez, 2022, s. 80).
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Gorsel VIIL Yol isine giden koyliiniin ailesinin sokaga atilmas1 (Ozgentiirk, 1979,
00.57.40)

Burada belirleyici olan, filmdeki catismanin yalnizca devletin fiziksel
yoklugu ile aciklanmamasidir. Kdyde polis, mahkeme ya da biirokratik
idare gibi baski aygitlar1 gortiniir bir varlik gostermese de toplumsal diizen
dagilmamakta, aksine oldukga istikrarli bigcimde yeniden itretilmektedir.
Bunun temel nedeni, aile, din ve dini egitim gibi ideolojik aygitlarin yerel
otorite lehine islemesidir. Film boyunca seyh, aga ve muhtar etrafinda
sekillenen iktidar iliskileri; bireylerin davranislarini dogrudan zor kullanmaya
ek olarak itaati dogal, mesru ve hatta kutsal gosteren anlam diinyalar
araciligiyla diizenlemektedir. Boylece egemen ideoloji 6nce kabul edilmekte
sonra da giindelik yasamin olagan bir parcasi olarak deneyimlenmektedir.

Bu cer¢evede yolun temsil ettigi tehdit de yalnizca ekonomik ¢ikarlarin veya
yerel ayricaliklarin kaybui ile sinirhi degildir. Yolun kdye tasiyacagi 6gretmen,
doktor, biirokrat ve diger kamusal kurumlar; aile, din ve tore ekseninde
isleyen mevcut ideolojik diizen icin alternatif otorite merkezleri yaratma
potansiyeli tasimaktadir. Tematik analiz agisindan degerlendirildiginde yol,
ideolojik aygitlarin hangi aktorler tarafindan isletilecegi sorusunu giindeme
getiren bir miidahaledir. Bu nedenle filmde yolun gelisi, yerel iktidarin maddi
¢ikarlarindan ¢ok, toplumsal mesruiyet tiretme kapasitesini tehdit etmekte;
catismanin merkezinde de ideolojik aygitlarin el degistirecegi korkusu yer
almaktadir.
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Gorsel IX. Yoldan gelen patlama sesi dolayisiyla lanetlendigini diistinen koyliilerin
kacismasi (Ozgentiirk, 1979, 01.14.17)

Filmin sonuna dogru yol ve devlet araclarimin koye girisinin siddet
sesleriyle birlikte verilmesi, trajik bir ironi tiretmektedir. Diizen kendini
korumak i¢in Emin’i ve Hazal1 yok etmekte ancak degisim yine de
gelmektedir. Bu da “yol” motifini, tek boyutlu bir modernlesme imgesinin
Otesine tasumakta, kapali toplumun ig celiskilerini agiga ¢ikaran bir kirilma
hattina dontistiirmektedir. Bdylece film, modern devletin fiill yoklugunda bile
ideolojinin yiiksek islevsellik gdsterebildigini ve bu islevselligin 6zellikle din-
aile-egitim tiggeninde kristalize oldugunu, yolun ise bu tekel alanim sarsan
dissal bir kuvvet gibi ¢alistigim1 gostermektedir.

AILE, TORE VE OZNELESME SURECLERI

Tematik analiz kapsaminda bu bdliimde aile ve tore, filmdeki 6znelesme
sureclerini  sekillendiren baslica ideolojik mekanizmalar olarak ele
alinmaktadir. Hazalfilmi, bireysel bir ask hikayesi tizerinden koy toplumunda
degisim ile siireklilik arasindaki gerilimi gortintir kilmaktadir. Esi Besir'in
oliimiiniin ardindan tére geregi heniiz cocuk denebilecek yastaki Omer ile
evlenmek zorunda birakilan Hazal, maruz kaldigi konumlanisla degisim
arzusunun odak noktasina yerlestirilmektedir (Hakan, 2012, s. 554).
Muhtarin karis1 ise dogurganhik ve namus {izerinden diizenin devamini
temsil etmekte, on yasindaki bir ¢cocuktan beklenen “dol” ailenin disinda
koyiin degismezligini de siirdiirmenin sembolii haline gelmektedir. Bu yap1



114 GOC ANLATILARININ TERSYUZU: HAZAL

icinde Hazal ve Feso'nun bedenleri, torenin yeniden tiretim alani olarak islev
gormektedir (Yildirmuis, 2019, s. 91).

Hazal ve Feso'mnun hikayeleri, filmde aile ve térenin hem toplumsal
kurumlar hem de bireyleri belirli roller icerisine yerlestiren ideolojik
mekanizmalar olarak isledigini gostermektedir. Devletin ideolojik
aygitlarindan biri olan ailenin kisitlayict oldugu ve bireyin gelisiminden ¢ok
sistemin devam etmesine hizmet ettigi soylenebilir (El, 2025, s. 1344). Bu
cercevede aile, yalnizca biyolojik ve duygusal bir birliktelik alan1 degil, egemen
ideolojinin yeniden tretildigi, rollerin ve hiyerarsilerin icsellestirildigi bir
disiplin mekanmdir. Hazal'da aile ve tore arasindaki iliskinin, devletin gortiniir
baski aygitlar1 olmaksizin da toplumsal diizeni stirdiirebilen bir ideolojik yap1
olusturdugu goriilmektedir. Filmde bireyler agik bir zor kullanimindan ¢ok
gelenek, namus ve itaat soylemleri aracilifiyla 6znelestirilmekte; toplumsal
normlara uyum digsal bir zorunluluk olmakla birlikte icsellestirilmis bir
yUkiimliliik haline gelmektedir. Hazal'm ve Feso'nun konumlari, aileyi
koruyan degil, ailenin devamu i¢in feda edilebilen bedenler tizerinden isleyen
bu mekanizmay1 goriintir kilmaktadir. Bu anlamda film, aileyi ideolojik aygit
olarak ele alarak, toplumsal cinsiyet rolleri ve tore izerinden kurulan giindelik
denetim bicimlerinin nasil kolektif bir siddet tiretimine zemin hazirladigin
gostermektedir (Kenevir ve Aslan, 2025, s. 158).

Althusser’in  ideoloji kurami, bireyin toplumsal diizen igindeki
konumunun nasil kuruldugunu agiklamak bakimindan belirleyici bir
¢erceve sunmaktadir. Buna gore ideoloji, bireyleri belirli roller ve beklentiler
dogrultusunda “6zne” olarak cagirmakta iken birey bu cagriy1 taniyarak
ve igsellestirerek belirli bir toplumsal konuma yerlesmektedir. Bu siirecte
0znelesme, agik bir zorlamadan ziyade gorev, sorumluluk ve ahlaki
yUkiimliliik biciminde deneyimlenmektedir. Devletin ideolojik aygitlari
da bu noktada islev kazanmaktadir: bireylerin kendilerini 6zgir ve iradi
birer 6zne olarak algilarken ayni zamanda egemen ideolojinin éngordigi
davranis kaliplarini yeniden tiretmeleri saglanmaktadir (El, 2025, s 1348).
Tematik analiz agisindan aile ve tore, filmde birbirinden bagimsiz iki kurum
olarak degil, aymi Oznelestirme siirecinin tamamlayici pargalar1 olarak
gortinmektedir. Hazalda aile ve tOre araciligiyla kurulan diizen, bireyleri
gorinir bir baski mekanizmasina bagvurmaksizin konumlandirmakta; itaat,
namus ve fedakarlik gibi degerler tizerinden 6znelesen karakterler, ideolojik
cagriy1 sorgulamaksizin benimsemektedir. Boylece toplumsal diizen, merkezi
devlet otoritesine ihtiya¢ duyulmaksizin glindelik hayat igerisinde yeniden
uretilmektedir.

Bu yapr iginde tore, merkezi hukuk diizeninin yoklugunda isleyen
enformel bir normatif sistem olarak faaliyet gdostermektedir. Yazili bir hukuk
metni bulunmamakta ancak ihlalin yaptinmi agik ve kolektif bicimde
uygulanmaktadir. Tore, aile aygiti araciligiyla bireyleri belirli 6zne konumlarina
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yerlestirmekte ve bu konumdan sapmay1 sosyal dislama, damgalama ve
nihayetinde fiziksel siddetle karsilamaktadir (Bank, 2016, ss. 33-34). Boylece
siddet, merkezilesmis bir devlet tekeline dayanmasa da sistematik bir nitelik
kazanmaktadir. Siddet, ideolojik diizenin siirekliligini saglayan kolektif bir
yaptirim mekanizmasi olarak islemektedir.

Gorsel X. Olan biten karsisinda caresiz ve hareketsiz kalan muhtar (Ozgentiirk,
1979, 01.12.16)

Muhtarin yasananlar karsisindaki edilgen konumu dikkat cekmektedir.
Koyiin gortinlirdeki yonetsel temsilcisi olmasina ragmen olaylarin akisini
belirleyen kisi degildir. Bu durum, filmde iktidarin resmi statiilerden ¢ok aile,
tore ve din ekseninde isleyen ideolojik iligkiler tarafindan sekillendirildigini
gostermektedir. Hazalda toplumsal hiyerarsi, ciplak zor kullamimindan
ziyade riza liretimi {izerinden yeniden kurulmaktadir. Bireyler toreye boyun
egmekte ancak bu boyun egis, digsal bir zorunluluktan cok igsellestirilmis
bir hakikat duygusu olarak deneyimlenmektedir. Ideoloji burada gercekligi
kuran ve mesrulastiran bir mekanizma olarak islemektedir. Althusser
acisindan ideoloji, toplumsal diizenin devamliligini saglayan bir mekanizma
olarak islemekte, bu isleyis, esitsiz ve adaletsiz yapilarin mesru ve dogal
kabul edilmesine zemin hazirlamaktadir (Sucu, 2012, s. 37). Aile, din ve tore
birbirine eklemlenerek normatif bir biitiinliik tiretmekte, bu biitiinliik sapma
anlarinda kolektif siddet araciigiyla kendini yeniden tesis etmektedir (Gtler,
2014, s. 6034).

Bu nedenle Hazal, aile aygit1 tizerinden isleyen 6znelesme siireclerini ve
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térenin drettigi riza rejimini gortiniir kilmakta, merkezi devlet otoritesinin
yoklugunda dahiideolojik diizenin nasil siireklilik kazandigini gostermektedir.
Filmdeki trajedi, tam da bu ideolojik yapinin sorgulanmaya basladigi ve 6zne
konumlariin ¢atlamaya ugradig1 anda belirginlesmektedir. Boylece anlaty,
diizenin yalnmizca zor yoluyla degil; anlam, inang ve igsellestirme pratikleri
araciligiyla stirdirildiagiinii agiga cikarmaktadir.

SONUC

Bu calisma, Ali Ozgentiirk’iin Hazal (1979) filmini Althusser'in devletin
ideolojik aygitlar1 kurami cercevesinde inceleyerek filmin Tiirk sinemasindaki
kirdan kente goc anlatilan icerisindeki 6zgiin konumunu ortaya koymayi
amaglamistir. Tematik ve anlatisal analiz sonucunda, Hazalin toplumsal
gergekci sinemanin yerlesik go¢ anlatilarindan farkli bir yonelim izledigi
gorlilmustiir. Toplumsal gercekci sinemada go¢ ¢ogu zaman kente ulasan
O0znenin karsilastig1 ekonomik, toplumsal veya ahlaki sorunlar {izerinden
temsil edilmektedir. Hazal ise dikkatini gog¢lin sonuglarindan cok, gog
ihtimalinin ortaya cikisina ve bu ihtimale yonelen toplumsal tepkiye
cevirmektedir. Anlatinin merkezinde, hareketliligin 6ntindeki engeller ve
degisim talebine kars1 gelistirilen savunma mekanizmalar1 yer almaktadr.

Calismanin ulastig1 temel sonuglardan biri, filmdeki catismanin mekansal
bir karsitliktan ¢ok iktidarin yeniden tiretimi etrafinda sekillendigidir. Kir ve
kent, anlatida birbirine karsitiki cografialan olmanin 6tesinde, farkli toplumsal
orgiitlenme bigimlerini ve farkh otorite kaynaklarini temsil etmektedir. Bu
nedenle go¢ mevcut iktidar iligkilerinin sinandigi bir siire¢ olarak goriiniir
hale gelmektedir. Yol motifi de bu baglam icerisinde anlam kazanmaktadir.
Filmde yol, koy ile kent arasinda baglanti kuran fiziksel bir glizergah olmanin
yaninda, egitim, hukuk, biirokrasi ve kayit sistemleri gibi alternatif kurumsal
yapilarin kdye ulagmasimi miimkiin kilan bir gecis hatt1 islevi gormektedir.
Koytin ileri gelenleri tarafindan gosterilen direncin kaynagi, ekonomik
¢ikarlarin korunmasindan daha genis bir anlam tasimaktadir. Yerel otoritenin
dayandiglr mesruiyet zemini, yol araciligiyla koye yaklasan yeni bilgi, yeni
kurum ve yeni otorite bigimleri kargisinda kirllganlasmaktadir.

Bu baglamda film, Althusser’in devletin baski aygiti ile ideolojik aygitlar1
arasinda yaptig1 ayrimi tartismak i¢in verimli bir zemin sunmaktadir. Hazal'da
merkezidevletkurumlaribelirginbir gériintirliik tasimamaktadir. Bunaragmen
toplumsal diizen siireklilik gostermekte, bireyler belirli davranig kaliplaria
yonlendirilmekte ve sapmalar cesitli yaptirimlarla karsilanmaktadir. Aile,
din, dini egitim ve tore, bu diizenin yeniden iiretiminde belirleyici bir rol
ustlenmektedir. Film boyunca bu yapilarin bireylere belirli 6zne konumlar1
sundugu, itaat ve aidiyet iliskilerini sekillendirdigi ve toplumsal hiyerarsiyi
mesrulastirdign gortilmektedir. Boylece ideolojik aygitlarin isleyisi, modern
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devlet kurumlarinin siirlarini agan ve giindelik hayatin icerisine yerlesen bir
toplumsal pratik olarak gortintirliik kazanmaktadir.

Analiz, go¢ calismalarina iliskin bazi kavramsal tartismalar1 yeniden
digtinme imkani da sunmaktadir. Gog literatiirlinde hareketliligi agiklamak
amaciyla siklikla basvurulan itici ve ¢ekici faktorler yaklasimi, bireyleri belirli
yonlere sevk eden ekonomik ve toplumsal dinamiklere odaklanmaktadir.
Hazal'm ortaya koydugu tablo ise insanlarin neden gog ettikleri kadar,
hangi mekanizmalar araciligiyla yerlerinde tutulduklar1 sorusunun da 6nem
tasidiginmi gostermektedir. Filmde goclin 6niine ¢ikan engeller maddi kisitlarla
sinirl degildir; aidiyet iliskileri, dinsel sdylemler, toplumsal baski ve kolektif
hafiza da hareketliligin sinirlandirilmasinda etkin rol oynamaktadir. Bu
durum, gog¢ olgusunun kiiltiirel ve ideolojik boyutlarinin daha goriiniir hale
gelmesine katki saglamaktadr.

Hazal'm sundugu kir temsili de bu tartismalarla yakindan iliskilidir.
Filmde kir, dis miidahalelerin pasif bicimde etkiledigi bir alan olarak
resmedilmemektedir. Aksine kendi normlarimi dreten, smirlarim1 koruyan,
mesruiyet kaynaklari olusturan ve bunlar kusaktan kusaga aktarabilen bir
toplumsal yapr gortinimiindedir. Aile, tore, din ve yerel otorite arasindaki
iliski, bu yapinin stirekliligini saglayan temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Filmin trajik sonu da degisim ile siireklilik arasindaki miicadelenin hangi
kosullar altinda siddete doniisebildigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Hazal, kirdan kente goc¢li konu alan bir film olmanin
Otesinde, yerel iktidarin kendisini hangi mekanizmalar araciligiyla yeniden
urettigini inceleyen siyasal bir anlati sunmaktadir. Film boyunca gog, yol,
aile, tore ve din temalarn birbirinden bagimsiz unsurlar olarak degil, aym
iktidar iliskilerinin farkhi gortiniimleri olarak islev gérmektedir. Bu yontyle
Hazal, Tirk sinemasinda go¢ anlatilarinin kapsamini genisletmekte ve
toplumsal degisim siireclerinin ideoloji, riza ve 6znelesme ekseninde yeniden
distintilmesine imkan tanimaktadir.
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