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Turk musikisinin dnemli cagdas isimlerden biri Kutlu Payasli, Devlet sanatgisi unvanina sahip, yorumcu, besteci, egitmen ve
koro sefi 6zellikleri ile bilinen bir sanatkardir. Kutlu Payasli'nin hayatini ve tek saz eseri olan hicazkar makamindaki medhali
incelemenin amaclandigi bu arastirmada konu ile ilgili verileri toplamak igin nitel arastirma yontemlerinden belgesel tarama
yontemi ve dokliman analizi ydontemlerinden faydalaniimistir. 60 yillik bir sanat hayati icerisinde bestekarlikla da ilgilenmis
bir sanatcinin yazmis oldugu tek saz eserinin incelenmesi 6nemli gértlmektedir. Arastirmadan elde edilen bulgulara gore;
Payasli'nin tniversite egitimlerini musiki sevgisi sebebiyle yarim biraktigi, 1955 yilinda Ankara Radyosu'na girdigi, burada
musikinin o zamanki énemli isimlerinden ders aldi§i hem burada hem de izmir Radyosu’nda ses sanatgisi ve sef olarak
uzun yillar gorev yaptidi sonuglarina ulasiimistir. Ayrica Ankara Radyosu’nun sinavina kendi bestesiyle girip basarili olmasi
ve bestecilik 6zelligiyle dduller kazanmasi, onun bestecilik alaninda da basarili oldugunu ancak kendi tercihiyle sanat
hayatina ses sanatgisi ve koro sefi olarak devam etmesi 6nemli bir Tirk mizigi sanatgisi oldugunun gostergesi olmaktadir.
Bestekarin tek saz eserinin muzikal analizine gore; Hicazkar Medhal'i bestelerken makamin temel yapi taslarini eksiksiz
bir sekilde kullandidi, Bestekarin, Hicaz ailesi dizilerinin birbirine gecki 6zelliginden faydalanarak eserin melodik yapisini
genislettigi ve isitsel zenginligi arttirdigi sonuglarina ulasiimistir. Arastirmadan elde edilen bu sonuclara gére Payasli'nin
sdzlu eserlerinin muzikal ve prozodi incelemeleri yapilmasi onerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kutlu Payasli, mizikal analiz, bestekarlk, Tlrk musikisi, Hicazkar medhal

ABSTRACT

Kutlu Payasli, one of the important contemporary names of Turkish music, is an artist who holds the title of State Artist
and is known for his qualities as a performer, composer, instructor and choirmaster. This research, which aims to examine
Kutlu Payasli's life and his only instrumental piece, the “medhal” in the Hicazkr makam, was utilized to gather relevant data.
The study utilizes qualitative research methods, including documentary screening and document analysis. Examining a
single instrumental piece written by an artist who also engaged in composition throughout his 60-year artistic career
is considered significant. The findings of the research indicate that Payasli abandoned his university education due to
his love of music. In 1955, he joined Ankara Radio, where he studied with prominent figures in the music industry at the
time, and served for many years as a vocalist and conductor both there and at Izmir Radio. Furthermore, his passing the
Ankara Radio entrance exam with his own composition and winning awards for his compositional skills demonstrate his
success in composition, yet his choice to pursue his artistic career as a vocalist and choirmaster demonstrates his status
as a significant Turkish music artist. A musical analysis of the composer’s single-instrument piece, Hicazkar Medhal,
demonstrates that he fully utilized the fundamental building blocks of the makam. He exploited the interlocking nature of
the Hicaz family scales to expand the work’s melodic structure and enhance its aural richness. Based on these findings,
a musical and prosodic analysis of Payasli's vocal works is recommended.
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Kutlu Payasli’'nin besteciligi ve Tiirk musikisine etkileri

1. GIRIS

Turk musikinde bestekar, musikiye saz ve sOz eserleriyle katkilari olan, musiki nazariyati hakkinda bilgisi
olup kendine mahsus melodiler Ulretebilen ve bu melodileri belirli formlara donUstlrebilen sanatkar
olarak tanimlanabilir. Bestekarlar duygusal insanlar olduklar icin Uretkenlik kabiliyetleri, yasadiklari ve
beslendikleri bazi durumlar sebebiyle doruga ¢ikabilir. Bestekarlar tarihimizin her doneminde musikimizin
ilerlemesi konusunda biylk rol oynamislardir. Arel (1988) bu durumu “Tirk musikisini kullanan milletler
arasinda onu terakki ettirenler yalniz Tiirklerdir. imparatorlugun asirlarca temadi eden inhitat devrinde bile
musiki ilerlemekten geri kalmamis, kendi gercevesi icinde daima inkisaf etmistir. Bu inkisafi makamlarda,
duzimlerde, sekillerde, nazariyat kitaplarinda, sazlarinda, bestekarlarin cogalmasinda goriiyoruz” seklinde
ifade etmistir (s. 99). Ayrica musiki alaninda bizleri kiymetli gérevler beklerken, mimkin oldugu kadar ¢ok
ve cabuk bestekar yetistirmemiz, bestekarlarin musikiye yetenekli, kiltiirld, ylksek tahsilli, Tirk musikisi ile
garp musikisini bestekarlik yapabilecek kadar iyi derecede bilen, musikiden baska bir sey ile mesgul olmayan
kisiler olmasi gerekmektedir (Arel, 1988, s. 322).

Arel'in sozlerinden de anlasilacagi Uzere; bestekarlik kabiliyetine haiz kimselerin ¢ok yonli olmasi gerektigi
soylenebilir. XIX. ylzyilhn ikinci yarisinda, bilhassa Haci Arif Bey ile beraber "sarki” formunun 6n plana
gecmesiyle, klasik sekillere iltifat eden bestekarlar gitgide azalmaya baslamistir. XX. yuzyilin baslarindan,
Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar gegen zaman igerisinde, Turk Masikisi bestekarliginda gelenegin devami ile
yenilik denemelerinin i¢ ice yuritlimis olmasi dikkati ceken bir husus olmustur (Tura, 1988, ss. 49, 50).

Cumhuriyetin ilk yillarindan sonra bu yenilik denemelerinin ve sarki formunun Ulkemizde ragbet gérmesi
ile alakali ilk 6érnekleri yapan bestekar ve ses sanatcilarindan biri de Kutlu Payasl'dir. Payash, 1971 yilinda
istanbul Expres gazetesi okurlarinca Yilin Erkek Solisti secilirken, Milliyet Gazetesi okurlari tarafindan 1977
yilinda “Génlil isterdi Ki Bdyle Bitmesin” ve 1997 yilinda “Sen Nisansin Daha Ben Sari Eyliil” besteleriyle “Yilin
Sevilen On Sarkis!” yarismalarinda derece almistir (https://www.biyografiler.com/kimdir/kutlu-payasli). Devlet
sanatgisi unvanina sahip, 6nemli cagdas isimlerden biri olan Kutlu Payash (Payaslioglu) Klasik Tlirk Miizigi'nde
isim yapmis, basaril bir yorumcu, bir besteci, egitmen ve koro sefidir.

Kutlu Payasli, yaklasik 60 yillik sanat hayati boyunca musikinin bir¢ok dalinda faaliyet gostermis, bunun yani
sira bestekarlikla da ugrasmistir. Suha Arin'in filmlerinde Kutlu Payasli, Nail Yavuzoglu, Nevid Kodalli, Timur
Selguk, Turgay Erdener ve Yalgin Tura gibi yetkin sanatgilarla ¢alisarak filmlerine mizik yaptirdigi bilinmektedir.
Safranbolu’da Zaman filminde Kutlu Payasl tarafindan koral bir miizik bestelenmistir (Com, 2024, s. 133). Bu
veriler de Payasli'nin ¢ok yonli bir bestekar oldugunun gostergesi olmaktadir. Bestekarin arastirmaya dahil
olan tek saz eseri Hicazkar Medhal ile ilgili mizikal analiz bulgulari 6ncesinde Medhal formuna dair bilgiler
verilmesi gerekliligi gorulmustur.

Medhal Formu

Medhal'in anlami giris, baslangic demektir. iki b&limlii olup, semasi A+B seklindedir. Pesrev yerine fasil
baslarinda icra edilmesi i¢in kullanilan bir anlamda kisa pesrev diyebilecegimiz, Ali Rifat Cagatay'in gelistirdigi
bir saz eseri seklidir. Medhal formunda eserin bélimleri hane ve milazime (teslim) olarak adlandirilirken;
tekrarlanan kisma ise mulazime denir. Hane ve milazime igin zorunluluk bulunmayan, genellikle muilazimesi
hane ile birlesmis, ¢cogunlukla pesrev'lerden daha kisa, daha serbest, nagme bakimindan pesrevlerden
farkliik gosteren, gerektiginde usul geckileri de yapilabilen, iki veya dort haneli érnekleri de olan, istenildigi
takdirde usul degisikligi de yapilabilen bir saz eseri turtddr.

Medhal formu ilk defa Ali Rifat Cagatay tarafindan bestelenmis ve bu formun adini da ilk kez o kullanmistir.
Bu form daha sonra benimsenmis ve bestekarlarin ilgi gosterdigi bir form haline gelmistir ancak yerlesmis bir
Tlrk Masikisi formu degildir. Medhal, genellikle aksak olmayan kliclik usullerde, daha ¢ok sofyan usullinde
ve bazen de blyik usullerde bestelenebilir. Bir saz eseri formu olan Medhal, XX. ylzyilin baslarinda ortaya
cikmis ve kullanilmaya baslanmistir (Kagar, 2012, s. 296; Ozkan, 1998, s. 81; Oztuna, 2008, s. 31; Sozer, 2012,
s. 152; Yavasca, 2002, s. 76).

Problem Durumu
Bestekarlari arastirmak, onlarin musikiye olan katkilarini ortaya cikarmak, onlari yeni nesil musikisinaslara

tanitilmasini saglamak Turk musikisi ile ilgili akademik yayinlardaki amaglardan biri olmaktadir. Kutlu Payasli,
farkh oOzellikleriyle Tirk musikisinde yer etmis bir sanatcidir. Literatlirde yapilan arastirma sonucunda,
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Kutlu Payasl adina yapilmis bir arastirma bulunmadigi tespit edilmistir. Yapmis oldugu calismalarin gelecek
nesillere 6rnek olmasli ve bundan sonra sanatgi ile ilgili yapiimasi disuntulen ¢alismalar adina bu arastirmanin
bir 6ncl olacagi distndlmektedir. Sanatcinin erken yasta bestecilige baslamasina ragmen, seflik ve ses
sanatciligi gibi alanlarda daha ¢ok yer almasi onun bestekarlik yonunu sinirlandirdigini dusindirmektedir.
Toplamda bunca yillik sanat hayatina ragmen sinirli sayida eser bestelemis olmasi bunun gdstergesidir. Bu
durumda yaklasik 60 yillik bir sanat hayati icerisinde bestekarlikla da ilgilenmis bir sanatg¢inin yazmis oldugu
tek saz eserinin incelenmesi 6nemli gorilmektedir. Bu sebepler arastirmacilari bestekar ile ilgili bir ¢calisma
yapmaya yonlendirmistir. Bu nedenle arastirmanin problem ciimlesi “"Kutlu Payash'nin hayatina dair bilgiler
ve hicazkar makaminda besteledigi Hicazkar Medhal'inin ayrintil mizikal analiz sonuglari nelerdir?” seklinde
olusturulmustur.

Arastirmanin alt problemleri asagidaki gibi belirlenmistir.

1. Kutlu Payasli'nin hayati ile ilgili bulgular nelerdir?

2. Kutlu Payasli'nin Hicazkar Medhal'inin mizikal analiz sonuglari nelerdir?
1.1. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin amaci, Devlet sanatg¢isi unvanina sahip, Tlrk musikisinin 6nemli gagdas isimlerden biri olan
yorumcu, besteci, editmen ve koro sefi olan Kutlu Payasl’'nin (Payaslioglu) hayatini arastirmak ve tek saz
eseri olan hicazkar makamindaki medhali incelemektir. Bu amag¢ kapsami icerisinde arastirmanin alt amaclari

asagidaki gibi verilmistir;

o Kutlu Payasli'nin hayatina dair bulgulara yer vermek,

o Kutlu Payasli'nin tek saz eseri hicazkar medhal'i mizikal olarak inceleyerek, eserini ayrintil bir sekilde
ortaya koymak amaclanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, literatlrde Kutlu Payasli ile ilgili bir arastirma bulunmamasi, onun hayati ve bestekarligina dair
yapilmis ilk akademik ¢alisma olmasi nedeniyle dnemli gorilmektedir.

1.3. Sayiltilar

o Bestekarin hayati ile ilgili elde edilen verilerin yeterli oldugu ve dogrulari yansittigi,

o Bestekarin ulasilabilen saz eseri olan Hicazkar makamindaki Medhal'i tek eseri olarak varsayilmistir.
1.4. Evren Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Turk musikisi bestekarlari, 6rneklemini ise, Tlrk Musikisinin taninan sanatgisi
bestekar Kutlu Payasli olusturmaktadir.

1.5. Sinirhliklar
Bu arastirma;

o Kutlu Payasli'nin bestelemis oldugu tek saz eseri olan Hicazkar Medhal'in muzikal analizi ile,

o Payasli'nin sanat hayati ile ilgili toplanan bilgiler ile sinirl tutulmustur.

2. YONTEM

Bu arastirmada sanat¢inin hayati ve eserleriyle ilgili verileri toplamak i¢in nitel arastirma ydntemlerinden
belgesel tarama yontemi ve dokiiman analizi yontemlerinden faydalaniimistir. Belgesel tarama yontemi,
var olan kayit ve belgelerin incelenmesinden olusan bir veri toplama yéntemidir (Karasar; 2012, s. 183).
“Dokiiman incelemesi, arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirnm ve Simsek, 2004, s. 153). Bu nedenle, Kutlu Payasli ile ilgili ulasilabilen kaynaklar
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taranmig, bu tarama neticesinde Payasli'nin hayati ve eserlerine iliskin bulgulara ulasiimistir. Bestekarin TRT
repertuvarinda bir adet saz eseri yer aldidi icin, bu saz eserine Turk musikisi hazariyatina uygun bir sekilde,
ayrintil olarak muzikal olarak analiz yapilmistir.

3. BULGULAR
3.1. Kutlu Payasli'nin Hayatina Dair Bulgular

Gercek adi Yilmaz Kutlu Payaslioglu olan sanat¢i Kutlu Payaslioglu, 27 Haziran 1936 Cumartesi glnu
Amasya'nin Pirin¢gi Mahallesi'nde bulunan 9 numarall evde diinyaya gelmistir. Dort erkek kardesten biri olan
bestekarin annesi Adalet Hanim, babasi ise istiklal Savasi gazilerinden ve ayni zamanda bankacilik meslegini
surddren Emin YUmni Payashoglu'dur.

ik ve orta 6grenimini Amasya'da tamamlayan Payaslioglu, Amasya Plevne ilkokulu ve Amasya Ortaokulu'nda
egitim gormustur. O yillarda Amasya'da lise bulunmamasi nedeniyle egitimine devam edebilmek icin yatil
olarak istanbula gitmis ve istanbul Haydarpasa Lisesi'nden 1955-1956 &dretim yilinda mezun olmustur. Lise
dgreniminin ardindan Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne kaydolmus; ancak cesitli nedenlerle {iniversite
o6grenimini tamamlayamadan egitim hayatini yarida birakmistir.

Askerlik gorevine 2 Agustos 1960 tarihinde 52. donem Yedek Subay adayi olarak Ankara Piyade Yedek Subay
Okulu’nda baslamistir. Egitim siirecinde yapilan kura sonucunda iskenderun Deniz Er Egitim Alayi'na takim
komutani olarak génderilmesi planlanmigsa da, devreyi boluk birincisi olarak tamamlamasi nedeniyle gorevine
Yedek Subay Okulu'nda devam etmistir. 1961 yilinin haziran ayinda okulun istanbul Tuzla'ya nakledilmesi
Uzerine askerlik hizmetinin geri kalan kismini 229. Piyade Alayi bunyesinde slrdlirmus; 6nce Sari Kigla'da,
daha sonra Ankara Bahgelievler'de bulunan karargahta S-1 subayi olarak gérev yapmistir. Payaslioglu, askerlik
hizmetini 31 Aralik 1961 tarihinde tamamlayarak terhis olmustur.

Askerlik hizmetinin ardindan yiiksekdgrenimine yeniden devam etmek isteyen Payasl, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Klasik Sark Dilleri Bolumi'ni kazanmistir. Ancak kiclk yaslardan itibaren
duydugu mdizik sevgisinin agir basmasi nedeniyle bu alandaki 6grenimini strdlirmemistir. Musikiye erken
yaslarda ilgi duyan Payasli, 29 Eyliil 1955 tarihinde istanbul Belediyesi Tiirk Miizigi Konservatuvari Ses Egitimi
BolUmu sinavini ailesinden habersiz olarak kazanmistir.

30 Ekim 1955 Pazar giini radyodan Ankara Radyosu’'na sinavla ses sanatgisi alinacagina dair yapilan bir
anonsu duyan Payasli, bunun Uzerine Ankara'ya giderek 2 Kasim 1955 Carsamba gunu gerceklestirilen
sinava katilmistir. Payash, dénemin dnemli isimlerinden olusan jurinin dnlinde, Sekerci Cemil Bey'in Hicaz
makamindaki “Bir Nigdh Et Ne Olur Halime Ey Gonca Dehen" adli eserini icra etmistir. O gln juride bulunan
isimler Cevriye Ceyhun, Halil Bedii Yonetken, ismail Baha Siirelsan, Mestide Caglayan, Muammer Sun, Mnir
Nurettin Selcuk, Necdet Varol, Refik Ahmet Sevengil, Rusen Ferit Kam, Saadet ikesus Altan, Sadi Hosses,
Sidika Candarli ve Suphi Ziya Ozbekkan'dir.

Yaklasik 800 adayin katildigi sinavin ilk asamasinda basarili bulunmasi Gzerine cuma ginu gergeklestirilen
ikinci asamaya girmeye hak kazanmistir. Bu asamada ise Ali Rifat Bey'in Nihdvend makamindaki Yurik
Semaisi olan "Zulflin Gorenlerin Hep Bahti Siyah Olurmus” adli eserini seslendirmistir. Cumartesi sabahi sinav
sonuglarinin ilan edilmesiyle birlikte, sanat¢l agabeyi Yusuf Gul'den sinavi kazandigi haberini alan Payasl,
1276 sicil numarasi ile Ankara Radyosu kadrosuna dahil edilmistir. Ankara Radyosu'nun daha sonra TRT
blinyesine katilmasiyla birlikte sicil numarasi 110 olarak degistirilmistir. Sinav jurisinde yer alan isimlerden
Munir Nurettin Sel¢uk disinda kalanlarin tamami, ilerleyen yillarda Payasli'nin hocalari arasinda yer almistir.

Kutlu Payasli, Ankara Radyosu'ndaki sanat hayatinin ilk yillarinda dénemin 6nemli musikisinaslarindan
kapsamli bir egitim alma imkani bulmustur. Bu surecte repertuvar derslerini Cevriye Ceyhun ve Sidika
Candarli'dan; nota ve solfej egitimini Halil Bedii Yonetken'den; ses egitimini MesGde Cadlayan'dan nazariyat
bilgisini Necdet Varol'dan muzik edebiyatini Refik Ahmet Sevengil'den UslGp ve tavir derslerini ise Suphi
Ziya Ozbekkan'dan almistir. Bunun yani sira klasik koro ¢alismalarinda Rusen Ferit Kam ile, radyo sanatgilari
konserlerinde Muzaffer ilkar ile ve erkekler korosunda Sadi Hosses ile calisma firsati elde etmistir. Ayni
dénemde devre arkadaslari olan Ahmet Hatipoglu, Emel Giilsev, Giineri Tecer, ismet Nedim, Kemal Oncan,
Metin Sener, Miizeyyen Yildizdogan, Nese Can ve Ozdemir Hunca (Ozden) adina miimessil olarak segcilmistir.
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O donemde Ankara Radyosu’'nda goOrev yapan sanatcilar, kadro ve terfi slreclerinde belirli araliklarla yapilan
sinavlara tabi tutulmaktaydi. Bu kapsamda 23 Aralik 1957 Pazartesi guinu gerceklestirilen sinava katilan Kutlu
Payasli, Nihavend makaminda bestelemis oldugu bir eserini icra ederek bu sinavi da basariyla gegmistir.
Boylece radyodaki sanatci kimligini pekistirerek meslek hayatinda nemli bir asamayi daha geride birakmistir.

Kutlu Payasli'nin sanat hayatinda gerceklestirdigi dnemli ilkler ile bestecilik faaliyetleri kapsaminda elde ettigi
basarilar asagidaki sekilde 6zetlenebilir:

Sanatcinin ilk bestesi, sozleri de kendisine ait olan ve 16 Ekim 1957 tarihinde besteledigi Nihavend
makamindaki “Bu Sarki Senindir, Dinle Sevgili” adli eserdir.

ilk solo radyo programini, 3 Subat 1958 Pazartesi giinii hocasi Muzaffer ilkar'in yénettigi canl yayin
"Beraber ve Solo Sarkilar” programinda, Lemi Atli'ya ait Hiseyni makamindaki “Zaman Olur ki Anin” adli
eseri icra ederek gerceklestirmistir.

ilk mustakil solo programini ise 12 Subat 1958 Carsamba giinii saat 14.00-14.15 arasinda gerceklestirmis
ve bu programda dort eser seslendirmistir.

ilk Anadolu turnesini, 4 Nisan - 2 Mayis 1962 tarihleri arasinda sanat¢i Nesrin Sipahi ile birlikte
gerceklestirmistir.

ilk gazino calismasini 15 Haziran - 16 Temmuz 1963 tarihleri arasinda Ankara Cebeci Dértyol Aile
Bahgesi'nde Nevin Demirddgen ile birlikte yapmistir.

ik plagini 6 Ekim 1963 tarihinde Beyazit'taki Beyaz Saray stiidyolarinda Grafson sirketi adina doldurmustur.
Bu plakta “Cirpinirdi Karadeniz" ile kendi bestesi olan Nihavend makamindaki “Bu Sarki Senindir” adli
eserleri seslendirmistir.

24 Mayis 1964 tarihinde seflik kariyerine adim atmuistir.
2 Mart 1963 tarihinde Muzaffer ilkar'in miidiirlik yaptigi bélimde Tiirk Miizigi Sefi olarak gérev almistir.

Soézleri Mehmet Erbulan’a ait olan Muhayyer Kiirdi makamindaki “Adim Adim Umit Verdigim Yollar” adli
eseri, Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen 1977 Yilinin En Sevilen 10 Sarkisi anketinde besincilik
oddltne layik gordlmustdr.
Ayni eser, T.C. Amasya Valiligi tarafindan hazirlanan “Yali Boyundan Nagmeler” adli CD'de Ali ihsan Bilgin
tarafindan seslendirilmistir.

Sozleri Dr. Bekir Mutlu'ya ait olan Muhayyer Kirdi makamindaki “Sen Nisansin Daha, Ben Sari EylUl" adli
eseri ise Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenen 1995 Yilinin En Sevilen 10 Sarkisi anketinde yedincilik
odulu almistir.

Kutlu Payasli, 1955-1979 yillari arasinda Ankara Radyosu’nda; 11 Kasim 1979 ile 1 Temmuz 2001 tarihleri
arasinda ise Izmir Radyosu’nda ses sanatgisi ve koro sefi olarak goérev yapmistir.

1990 yilindaki radyo yayinciligi atmosferini anlamak adina Payasli'nin o donemki kayitlari 6nem arz eder (bkz.
Fotograf 1).

Fotograf 1

Kutlu Payasli “TRT izmir radyosunda”. (Turhan Tasan Arsivi, izmir 1990)
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Sanatcininilk bestesi, sdzleri de kendisine ait olan ve 16 Ekim 1957 tarihinde besteledigi Nihavend makamindaki
"Bu Sarki Senindir, Dinle Sevgili” adli eserdir. Bestekarin toplam 20 bestesinden 14’0 TRT repertuvarinda yer
almaktadir. Yayh tanbur, mizraph tanbur ve piyano calabilen Payasli, 1971 yilinda Ekspres Gazetesi tarafindan
"Yilin Erkek Ses Sanatcisi” secilmistir.

Sanatci, TRT korolari ile solist ve sef olarak bircok kez yurt disinda konserler vererek Turkiye'yi temsil
etmistir. 1990-1996 yillari arasinda Ege Universitesi Tirk Mizigi Konservatuvari'nda gérev yapmis; ilk yil
repertuvar, sonraki yillarda ise ses egitimi ile UslUp ve tavir dersleri vermistir. Ayrica 1992-2001 yillari arasinda
TRT 1 ekranlarinda yayimlanan "Gonul Bahgemizden Nagmeler” adl programin sefligini Ustlenmistir. TRT
blinyesinde yaklasik 45 yil stiren sanat hayatinin ardindan, kendi istegiyle 30 Haziran 2001 tarihinde emekliye
ayriimistir.

Sanatc¢inin Grafson (14), Philips (4), Columbia (4) ve Balet (4) plak sirketlerinden yayimlanan toplam 26 adet
plagi bulunmaktadir. Ayse Tuncay Hanim ile evli olan Kutlu Payaslioglu, Miicella (1961), Mutlu (1964) ve Melda
(1967) isimlerinde U¢ cocuk babasi olmustur. Tlrk musikisine uzun yillar icraci, bestekar ve egitmen olarak
hizmet eden Yilmaz Kutlu Payaslioglu, 24 Mayis 2025 Cumartesi gunu vefat etmistir. Cenazesi, 26 Mayis
2025 Pazartesi gund Bursa Ulucami‘de kilinan cenaze namazinin ardindan Bursa Osmangazi'de bulunan
Hamitler Mezarligi'na defnedilmistir (Tasan, 2009, ss. 243-247; Rona, 1970, ss. 716-717).

3.2. Hicazkar Medhal'in Makamsal Analizine Ait bulgular

Bu bolimde Hicazkar Medhal makamsal olarak analiz edilmis, bu analiz “Makamsal Analiz Semasi” adi altinda
bir gorsel haline getirilerek Sekil 1'de gosterilmistir.

Sekil 1
Hicazkar Medhal Makamsal Analiz Semasi
ILHANE TESLIM
| Il |
Hicazkar Evig'te Gerdaniye'de Gargih'ta Neva'da Segih’ta Rast'ta Rast'ta
Dizi  Asma Kahg Buselik Bagliai Nikriz Baglisi Hicaz Baglisi Asma Kalig Hicaz Baglisi Hicar Baglisi
1 2 3 4 5 1] 7 8 9 10 n 12 13 14 15 16 7 18
Gerdaniye l
Tiz Neva
Evig
Neva
Garghh
Segih
Rast Rast Rast
Il HANE
Segih'ta Digih'ta Rast'ta  Segih'ta Neva'da
Asma Kalig Asma Kalig Hicaz Beglisi  A. Kalig A Knhd
1 20 21 22 23 24 25 26 27
Neva Neva
Segih Segih  KARAR
Digih
Rast
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Payasli, Hicazkar Medhal'e baslarken, makamin birinci derece gli¢llist olan Gerdaniye perdesini baslangig¢
noktasi olarak kullanmistir. Eserin ilk seyrinde, makam icerisindeki perdelerde dortll, Uc¢la ve ikili araliklar
kullanilarak Rast perdesi Uzerinde Hicazkar dizisi kurulmustur. 2. l¢inin basinda, makamin dogasindaki inis
egilimli seyir karakteristigine uygun olarak tekrar Gerdaniye perdesine dontlmus ve Evi¢ perdesinde ¢esnisiz
bir asma kalis gercgeklestirilmistir. 3. dlcu itibariyla, Hicazkadr makaminin karakteristik 6zelligini vurgulamak
amacilyla Gerdaniye'de Buselik beslisi ile 2 Olci boyunca seyredilmis ve ardindan Tiz Neva perdesinde alt
beslisi olan Gerdaniye'de Buselik beslisi kullanilarak Buselik'li asma kalis yapilmistir. 7. dlcliden itibaren ise
Hicazkar makaminin ana dizisine geri donilerek Cargah perdesinde kisa bir asma kalis (Cargah'ta Nikriz)
yapilimistir. 8. dlglye tiz bolgedeki SUmbile perdesi ile girilmis ve inici bir seyir izlenirken makamin guglusi
olan Neva perdesinde Hicaz beslisi gosterilerek 1. Hane tamamlanmistir.

Teslimin ilk 6l¢lisi Gerdaniye perdesiyle baslamis ve Hicazkar dizisi ile devam etmistir; ancak 11. dlgu
itibariyla Evi¢ perdesi yerini Acem perdesine birakmistir. Bu perde ile seyrine devam eden teslim, Segéah
perdesinde c¢esnisiz asma kalis yaptiktan sonra, art arda 2 kez Rast perdesinde Hicaz beslisi kullanarak
sonlanmistir. 11. ve 16. dl¢uler arasindaki melodik yapi incelendiginde, Hicaz ailesi dizilerinin birbirine gegis
yapma 6zelliginden faydalanilarak, Hicazkar makamini olusturan Rast perdesi Gzerindeki Hicaz Zirgule dizisi
yerine Hicaz Humayun dizisinin kullanildigi tespit edilmistir.

Medhal'in 1l. Hanesi'ne, makamin ikinci derece gugcliisi olan Neva perdesi vurgulanarak baslanmistir. Bu
baslangi¢, Neva'nin bir alt ve Ust perdeleriyle suslenerek 21. dlglide Segah perdesinde ¢esnisiz bir asma
kalisla sonuglanmistir. Ayni melodi yirmi dordiincl olgide bu kez Cargah perdesinde tekrarlanmis ve Dugéah
perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Ardindan besteci, makamin temelini olusturan birinci, Ggtncu ve
besinci derecelerinde uzun sesler kullanarak melodilerin akici ve zengin duyulmasini saglamistir. Hane sonu,
makamin sekizinci derecesi olan Gerdaniye perdesi ile teslime baglanmistir; bdylece melodik yapi bozulmadan
akicih@ini siirdiirmistlr. Saz eserlerinde siklikla rastlanan bu dereceli dizilimlerin (Arpej), armonik agidan
makamin tinisini vurguladigi ve esere teknik ve estetik agidan belirgin bir ifade kattigi diistiniimektedir. Notasi
Gorsel 1'de bulunan ve Sekil 1'de, incelenen Hicazkar Medhal'de uygulanan cesitli asma kalis ve makam
cesnilerinin kullanim sikliklari, grafiksel olarak Grafik 1'de sunulmustur.

Grafik 1
Hicazkar Medhal’de Asma Kalis ve Cesni Kullanim Grafigi
Hicazkar Medhal'de Asma Kalis ve Cesni
Kullanim Grafidi
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Medhal formunun genellikle eserin girisini olusturdugu ve makamin ana hatlarini hizla gizdigi géz 6nline
alindiginda, bu kullanim sikligi dagilimi, eserin asil amacinin ana makam ¢evresindeki en gi¢lu ve karakteristik
cesni-kaliplari yogun bir sekilde kullanarak makami tanitmak oldugu fikrini gl¢lendirmektedir. Seyir, detayl
ve uzun geckiler yerine, ana karakterin sik ve tekrarli vurgulanmasina odaklanmistir.

Rast'ta Hicaz 5'lisi ve Segah'ta ¢esnisiz asma kalisin, diger tim asma kaliglara kiyasla 3 kat daha fazla
kullaniimasi, bu motiflerin eserin temel seyir odaklari oldugunu ve Medhal'in makam karakterini kurmada
merkezi bir role sahip oldugunu gostermektedir. Eser, ana ¢esni ve kararlar etrafinda yogunlasan, saglam bir
makamsal kimlik insa etmektedir.

Diger cesni ve kaliplarin 1'er kez kullaniimasi, eserin makamsal zenginligini artirmak ve kisa sureli gegki
imkanlarini sergilemek amaciyla bir gesitlilige gidilse de, temel karakterden kopmadan makamin genisligini
gosterme islevi gdormektedir.

TUm bu analizlerden hareketle, Payasli'nin Hicazkdr Medhal'i bestelerken makamin temel yapi taslarini
eksiksiz bir sekilde kullandigi tespit edilmistir. Bu kullanim, makamin ana dizisi, seyir karakteristigi, genisleme
bolgeleri, asma kalis ve ¢esni ¢esitliligi ile birinci ve ikinci derece gugli perdeleri de dahil olmak Uzere tum
teorik 6zelliklerini kapsamaktadir. Ozellikle, makamin ana dizisi olan Hicaz Zirgiile'nin yani sira, Hicaz ailesi
dizilerinin birbirine gecki 6zelliginden faydalanarak Rast perdesinde Hicaz Humayun dizisini de kullanmasi
dikkat gcekmektedir. Bu yontemle Payasli, eserin melodik yapisini genisletmis ve isitsel zenginligi artirmistir.
Hicazkar Medhal'de kullanilan perdelerin kullanim sikliklari nicel olarak Tablo 1'de gosterilmistir.

Tablo 1
Hicazkar Medhal'de Perde Kullanim Sikhigi Tablosu

Hicazkar Medhal'de Kullanilan Perdeler Perde Kullanim Sikhgi
Irak 2
Rast 7
Zirgule 8
Segah 12
Cargah 15
Neva 18
Nim Hisar 2
Hisar 5
Huseyni 2
Acem 5
Evic 4
Gerdaniye 12
Sinblle 4
Tiz Gargah 1
Tiz Neva 2

En ylksek kullanim sikligina sahip perdeler, 18 kez ile Neva perdesi ve 15 kez Cargah perdesidir. Bu iki
perdenin mutlak baskinligi, makamin ana gévdesini ve seyir boyunca en sik ziyaret edilen ya da tonik-glcli
iliskisini kuran bolgeleri temsil ettigini gdstermektedir. 12 kez kullanilan Segah ve Gerdaniye perdeleri, birinci
derece glclu ve karara yardimci perdeler olarak 6nem tasimaktadir. Bu perdelerin Neva ve Cargah'tan sonra
gelmesi, makamin ana eksenini belirleyici bir rol oynadigini distindirmektedir.

Zirgile (8) ve Rast (7) perdeleri, makamin karar ve temel dizisini olusturan bdlgede yer almalarina ragmen,
kullanim sikligi acisindan Neva ve Cargah'in gerisinde kalmistir. Bu durum, Medhal'in daha ¢ok orta ve tiz
bolge merkezli bir seyir karakteri tasidigini isaret edebilir. Hisar (5) ve Acem (5) perdeleri ise makamin tiz
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tarafindaki 6nemli cesni kurucu notalar olarak orta diizeyde kullaniimistir. Geri kalan perdeler (Irak, Nim Hisar,
Hiseyni, Evic, Slnblle, Tiz Cargah, Tiz Neva), ve daha az frekanslarla sinirli kalmistir. Bu disuk siklk, bu
perdelerin kisa slreli gegki, slislendirme veya sadece bir nota olarak kullanildigini, yani makamin seyir ana
hatti Gzerinde kalici bir odak noktasi olusturmadigini gostermektedir.

Buanaliz, Hicazkar Medhal'in tonal agirhginin Neva ve Cargah perdeleri lizerinde yogunlastigini kanitlamaktadir.
Eserin seyir stratejisi, temel karar notasi olan Rast'a gore daha ¢ok orta ve tiz bolgelerdeki gligli perdelere
odaklanarak makamin genisleme ve hareketli karakterini 6n plana ¢ikarmaktadir. DUsuk siklikla kullanilan
perdelerin ise makamin teorik sinirlarini ve zenginligini gostermek lizere dahil edildigini dlistindlirmektedir.

Asagida sunulan ve incelenen Hicazkar Medhal icerisindeki asma kalis notalarinin dagilim yuzdeleri Grafik
2'de gosterilmistir.

Grafik 2

Hicazkar Medhal’de Asma Kalis Perdelerinin Kullanim Oranlari Grafigi

Tiz Neva
9%

Neva
18%

Diigah
Segéh 9%,
9%

Eser icerisinde en yilksek orana sahip olan perde, toplam asma kalislarin %37'sini olusturan Rast perdesidir.
Bu bulgu, Rast perdesinin eserin makamsal seyrinde birincil ve en sik kullanilan asma kalis veya gugclu durak
noktasi olarak islev gordigini gosterir. Rast, makamin gigli bir odak noktasi olarak rol Ustlenmektedir.

ikinci en yiiksek paya sahip olan perde, toplam kalislarin %718'ini olusturan Neva perdesidir. Bu oran, Neva'nin
Rast perdesinden sonra en onemli durak veya asma kalis noktasi oldugunu ve makamin Ust bolgesindeki
seyirlerde belirleyici bir rol oynadidini isaret eder. Geriye kalan notalar olan Dligah, Segah, Cargah, Evi¢ ve
Tiz Neva perdeleri, her biri esit ve dlstik oranda %9'luk bir paya sahiptir. Bu durum, bu notalarin asma kalis
olarak kullanimlarinin sinirli, gegici ve seyir zenginligini saglamaya yonelik oldugunu gdstermektedir. Bu
perdeler, genellikle kisa sureli gecki surelerinde ya da makamin genisligini gdsterme amacl kullaniimistir.

Bu analizden hareketle, Hicazkar Medhal’in makamsal yapisinin, karar perdesi olan Rast perdesine stirekli bir
donus yerine, Neva ve Cargah perdeleri etrafinda belirgin bir yogunlasma sergiledigi sonucuna varilabilir. Bu
strateji, makamin dogasindaki genisleme, hareketlilik ve orta-tiz bolgelerdeki aktif karakteri vurgulamaktadir.
Dolayisiyla eser, duslk frekansta kullanilan perdelerle makamin teorik sinirlarini isaretlerken, agirhigi orta ve
tiz perdelere vererek Hicazkar makaminin dinamik ve canli yoninl 6n plana ¢ikaran, ustaca kurgulanmis bir
seyir yapisina sahiptir.
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Hicazkar Medhal'in, formunun gerektirdigi Gizere, makamin ana 6zelliklerini hizla ve yogun bir sekilde ¢cizmek
amaciyla tasarlandigini géstermektedir. Bu baglamda, Rast'ta Hicaz beslisi ve Segéh’taki ¢cesnisiz asma kalis
motifleri, diger tim kalislara gore ¢ kat daha fazla kullanilarak eserin temel seyir ve kimligini ortaya koyan
odak noktasi haline gelmistir. Medhal, detayli geckiler yerine bu ana karakteri sikga vurgulamayi hedeflemis,
diger cesni ve kaliplari ise sadece makamin zenginligini ve teorik genisligini gdostermek amaciyla kisa sureli
cesitlilik unsuru olarak kullanmistir.

Eserin seyir stratejisi her ne kadar Neva ve Cargah perdeleri Gizerinden makamin hareketli ve genis yoninu
On plana ¢ikarsa da asma kalislarin % 37'sini olusturan Rast perdesi, eserin birincil ve en saglam odak noktasi
olarak dengeyi kurar. Bu merkezi durus, Rast'ta Hicaz 5'lisi ve Segah'ta ¢esnisiz kalisin yogun tekrariyla
pekistiriimis, bdylece Medhal, makamin 6zilni sunan, saglam temelli ve karakteristik motiflere dayall bir giris
yapisi sergilemektedir.

Payash'nin Hicazkar Medhal'i bestelerken makamin temel yapi taslarini eksiksiz bir sekilde kullandig
tespit edilmistir. Bu kullanim, makamin ana dizisi, seyir karakteristigi, genisleme bdlgeleri, asma kalis
ve cesni cesitliligi ile birinci ve ikinci derece glcli perdeleri de dahil olmak Uzere tim teorik 6zelliklerini
kapsamaktadir. Ozellikle, makamin ana dizisi olan Hicaz Zirgiile'nin yani sira, Hicaz ailesi dizilerinin birbirine
gecki 6zelliginden faydalanarak Rast perdesinde Hicaz Humayun dizisini de kullanmasi dikkat gekmektedir.
Bu yontemle Payasli'nin, eserin melodik yapisini genislettigi ve isitsel zenginligi arttirdigi sonucuna varimistir.

4. SONUG VE ONERILER

Bu arastirmada, bestekar Kutlu Payasli'nin hayati incelenip, bestelemis oldugu tek saz eseri olan "Hicazkar
Medhal"in muzikal analizi gerceklestirilmistir. Arastirmanin sonuglari alt problem sonuclarina gore asagida
siralanmistir.

4. Alt problemden elde edilen bulgulara gore;

e Hukuk fakiltesi ve ANKARA

29 Eyliil 1955 tarihinde istanbul Belediyesi Tiirk Miizigi Konservatuari ses egitimi bdlimii sinavini
kazandigi,

1955 yilinda 1276 sicil numarasi ile Ankara Radyosuna girmis oldugu,

Ankara radyosunda dénemin birgok 6nemli hocalari ile beraber galistig,

ilk bestesini 16 Ekim 1957'de, ilk solo programini 03 Subat 1958'de, ilk miistakil solo programini ise 12
Subat 1958'de yaptigi,

ilk Anadolu Turnesini Nesrin Sipahi ile 1962'te, ilk gazino calismasini 1963'te Ankara cebeci Dortyol Aile
Bahgesinde Nevin DEMIRDOGEN ile yaptigdi,

ik plagini, 06 Ekim 1963 tarihinde, Grafson Sirketi adina yaptigi, 1964 'de seflik kariyerini aldigi.

Besteleriyle, "Milliyet Gazetesi 1977'nin En Sevilen 10 Sarkisi” anketinde besincilik 6dili, “"Milliyet Gazetesi
1995'in En Sevilen 10 Sarkisi” anketinde ise yedincilik 6duli aldigi sonuglarina ulasiimistir.

4.2. Alt problemden elde edilen bulgulara gore;

o Payasli'nin Hicazkar Medhal'i bestelerken makamin temel yapi taslarini eksiksiz bir sekilde kullandigi,

o Eserin, Hicazkadr makaminin dinamik ve canli yoninu 6n plana ¢ikaran bir seyir yapisina sahip oldugu,

Eserde, Rast'ta Hicaz beslisi ve Segah'taki ¢cesnisiz asma kalis motifleri, diger tim kaliglara goére ¢ kat
daha fazla kullanilarak detayl geckilerin sikga vurgulanmasinin hedeflendigi, diger ¢cesni ve kaliplarin ise
sadece makamin zenginligini ve teorik genisligini gostermek amaciyla kisa sireli ¢esitlilik unsuru olarak
kullanildigi.

Eserin, makamin 6zilni sunan, saglam temelli ve karakteristik motiflere dayali bir giris yapisi sergiledigi,

Bestekarin, Hicaz ailesi dizilerinin birbirine gecki 6zelliginden faydalanarak eserin melodik yapisini
genislettigi ve isitsel zenginligi arttirdigi sonuglarina ulasiimistir.
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Arastirma neticesinde elde edilen bulgular i1siginda asagidaki oneriler sunulmustur;

Payasli'nin 6dul aldigi besteleri prozodi 6zellikleri yoniinden incelenebilir.

Diger sozll eserlerine mizikal analiz yapilarak, prozodi 6zellikleri agisindan incelenebilir.

Payasli'nin Turk musikisine etkisi yasayan bestekarlarin goruslerine gore arastirilabilir.

Sanatcinin 60 yillik sanat hayati belgesel bir film haline getirilebilir.
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EKLER

Gorsel 1
Kutlu Payasli'ya ait Hicazkdr Medhal’in notasi

USULH.'SOI'?AH BESTE: KUTLU PAYASL
SEHT ::;bts HfC A ZK/& R MEDHAL ANKARA :T.AGUSTOS.1383

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(2), 714-727 725



Ahmet Hakan Bas, Dilek Yiizliier, Tolga Karaca

EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Turkish music has been shaped by the accumulation of centuries, and this tradition has been carried to the
present day through the contributions of artists who have successfully combined executive and theoretical
competence. Kutlu Payasli stands out as one of the most significant figures in this continuity within the
20th and 21st centuries. Throughout his professional life, which began at Ankara Radio, Payasli has not only
performed as a soloist but has also undertaken crucial roles as a conductor and administrator, contributing
significantly to the institutionalization of the Turkish Radio and Television (TRT) school. However, a common
phenomenon in Turkish music is that an artist's success in performance often overshadows their identity as a
composer. Payasli has been primarily recognized by the public as a “voice artist” and “conductor,” while his
compositional aspect and his approach to the “Medhal” form have remained in the background.

The "Medhal” form, as a relatively modern genre compared to the classical "Pesrev” and “Saz Semaisi,”
serves as an introductory instrumental piece that reflects the composer’s technical command and aesthetic
perspective. This study is built upon the motivation to document Kutlu Payasli's musical heritage and to
analyze his compositional style through his only instrumental work in the TRT repertoire, “"Hicazkar Medhal.”
The primary objective is to fill a significant gap in the literature by highlighting the structural and melodic
characteristics of Payasli's composing style, thereby providing a comprehensive academic perspective on
his artistic identity.

2. Method

In this study, a qualitative research design was adopted to examine Kutlu Payasli’s life and his work “Hicazkar
Medhal"” in detail. The research was conducted using “document analysis” and “descriptive analysis”
methods. In the first phase, a comprehensive literature review was performed to establish a chronological
biography of the artist. Primary sources, including archival documents from TRT, institutional records, and
previous interviews, were synthesized to evaluate his professional development and contributions to Turkish
music.

In the second phase of the study, the "Hicazkar Medhal” was subjected to a technical analysis based on the
principles of Turkish Music Theory. The work was analyzed in terms of its modal (makam) structure, melodic
progression (seyir), rhythmic patterns (usdl), and formal architecture. During this analysis, the musical score
of the work was examined measure by measure, and the transitions between different tetrachords and
pentachords were identified. The data obtained were interpreted through a descriptive approach to reveal
how the composer utilized traditional elements within a modern form.

3. Findings

The findings of the research show that Kutlu Payasli's compositional style is characterized by a “purist” yet
“innovative” approach. The biographical data reveals that his early education in different fields (Law and
Oriental Languages) and his disciplined upbringing significantly influenced his musical meticulousness. His
transition from Ankara Radio to the leadership of various TRT choirs allowed him to master the nuances of
the repertoire, which is directly reflected in his compositions.

The analysis of the "Hicazkadr Medhal” revealed several technical hallmarks of Payasli’'s style. Firstly, the
work strictly adheres to the characteristics of the Hicazkadr makam, yet it enriches the melodic texture
through sophisticated modulations (gecki) to other members of the Hicaz family. The composer successfully
maintains the “repose” (karar) of the makam while creating dynamic tension through rhythmic shifts. Another
significant finding is the formal balance of the piece; although the “Medhal” form allows for more freedom
compared to classical instrumental forms, Payasli structured the work with a logical progression that mirrors
the traditional aesthetic. The use of the “Nim Sofyan” rhythmic pattern throughout the piece provides a
steady yet energetic foundation, supporting the "“introductory” nature of the Medhal form.
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4. Discussion and Results

The results of this study indicate that Kutlu Payasli is not only a master performer but also a composer who
possesses a deep understanding of Turkish music theory and aesthetics. The analysis of “Hicazkar Medhal”
demonstrates that he utilizes the traditional modal system with great precision, proving that even a single
instrumental work can serve as a representative example of a composer's technical prowess. It is observed
that Payasli's identity as a conductor has provided him with an "“orchestral” perspective, which is evident in
the balanced distribution of melodic phrases within his work.

In conclusion, this research suggests that the academic neglect of contemporary masters’' compositional
identities leads to an incomplete understanding of Turkish music history. The study concludes that Kutlu
Payasl’'s “Hicazkar Medhal” is a significant pedagogical and artistic contribution to the repertoire. As a
result of the findings, it is recommended that similar analytical studies be conducted on other contemporary
composers who are primarily known for their performances. Furthermore, integrating such modern
instrumental works into the curriculum of conservatories would provide students with a broader perspective
on the evolution of forms in Turkish music. Preserving the heritage of artists like Payasl is essential for
maintaining the link between the classical tradition and modern academic studies.
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