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OSMANLI'DAN GUNUMUZE MiINYATURLERDE
TOPKAPI SARAYI TASVIRLERi VE CAGDAS
UYGULAMALARI

Ozet

istanbul ve Topkap! Sarayi tasvirleri, 16. ylizyildan
itibaren Tirk minyatlr sanatinda merkezi bir ko-
num edinmistir. Kartografik yazmalar, Osmanli re-
simli kitaplari ve murakkalarda yer alan panoramik
kent manzaralari ile mahalli betimlemeler, dénemin
nakkaslarinin Uslup anlayislarini, estetik tercihlerini
ve teknik becerilerini yansitan énemli gérsel belge
niteligi tasimaktadir. S6z konusu tarihsel birikim,
ginimizde hem akademik hem de sanatsal
platformlarda sirdirilen minyatir ¢alismalarina
kaynaklik etmektedir. Bilhassa 21. ylzyilin basin-
dan itibaren geleneksel minyatiir sanatiyla ilgilenen
sanatgi sayisinda belirgin bir artis gézlemlenmekte;
¢agdas sanat pratikleri icinde de bu mirasa refe-
rans veren yenilik¢i Gretimler yer almaktadir.

Bu galisma, Osmanli resim tarihindeki Istanbul
tasvirlerini ve kismi sehir betimlemelerini tespit et-
meyi, bunlarin giniimiz minyatlr sanati ve cagdas
Turk resmine yansimalarini incelemeyi ve gelecek
kusak sanatcilara yeni perspektifler sunmayi amag-
lamaktadir. Arastirmada kronolojik, ikonografik

ve nitel ydntemler ile teknik analizler uygulanmis;
arastirmacinin kendi sanatsal Gretimleri de calis-
maya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul, Osmanli, Topkap!
Sarayi, Minyatir, Tasvir, Tirk Resmi.

TOPKAPI PALACE IN MINIATURE PAINTING:
FROM OTTOMAN DEPICTIONS TO
CONTEMPORARY APPLICATIONS

Abstract

Depictions of Istanbul and Topkapi Palace
have occupied a central position in Turkish
miniature painting since the 16" century. Pano-
ramic cityscapes and local portrayals found in
cartographic manuscripts, Ottoman illustrated
books, and muragga albums constitute signif-
icant visual documents reflecting the stylistic
approaches, aesthetic preferences, and tech-
nical skills of the miniaturists of their respective
periods. This historical accumulation serves

as a source for miniature studies conducted

on both academic and artistic platforms today.
Particularly since the beginning of the 21st
century, a notable increase has been observed
in the number of artists engaged in traditional
miniature painting; innovative works referencing
this heritage also feature within contemporary
art practices.

This work aims to identify Istanbul depictions
and partial city portrayals in Ottoman painting
history, examine their reflections on contempo-
rary miniature art and modern Turkish painting,
and offer new perspectives to future generations
of artists. The research employs chronological,
iconographic, and qualitative methods along
with technical analyses; the researcher's own
artistic productions have also been incorporated
into the study.

Keywords: Istanbul, Ottoman, Topkapi Palace,
Miniature, Depiction, Turkish Painting
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Giris

Osmanli saray sanatlarinin énemli bir dal
haline gelen minyatiir sanati, Fatih Sultan
Mehmed doneminde (1451-1481) saray gevre-
sinde Ehl-i Hiref adiyla bir sanatkar teskilatin
olusturulmasindan sonra sistemli olarak icra
edilmeye baglanmistir.? Kantini Sultan Siley-
man doneminde (1520-1566) teknik ve aslup
agisindan olgunlasma siireci yasamugtur. 17.
yizyiln ilk ¢eyregine gelindiginde Istanbulda
artik, minyatiir sanatinda 6zgiin bir Osmanl
islubunun olustugu gorilmektedir.

Osmanl resimli kitap kiltiirti ve minyatir
sanati, devletin genis cografyasindan ve komsu
kultiirlerin zenginliklerinden beslenerek
Osmanli sarayina 6zgi bir resim dili olustur-
mugtur. Nakkaslarin ellerinden ¢ikan harita
tipi manzaralar, padisah kabulleri, hinerleri ve
diigiin senlik sahneleri, payitaht olan Istanbul
ve Topkap1 Sarayrnin hem bitiintini hem de
belirli bolimlerinin estetik ve mimari giizellik-
lerini yansitmaktadir.

18. yiizyilda Osmanli minyatiirti, Batidan gelen
optik perspektif, peyzaj anlayist ve figiir diizen-
lemesi gibi etkileri 6ziimsedigi bir gecis evresi
yasamistir. Giintimiiz minyatiirleri incelendi-
ginde, 20. ytizyilin ortalarina kadar bu sanat
dalinin belirgin bir duraklama dénemi yasadi-
g1 gozlenmektedir. Ancak Sitheyl Unver'in ye-

tistirdigi sanatg1 kusagindan itibaren bu alanda
yeniden tiretkenlik baslamis ve olgun minyatir
eserleri, ozellikle 1990’11 yillardan itibaren giin

ylziine gtkmugtur.

Bu ¢aligma ile Osmanli minyatiiriinde Istanbul
tasvirlerinin gelisim stirecinin ortaya konul-
mast; tarihsel birikimin ¢agdas sanata yansi-
malarinin tespit edilmesi ve bu yansimalarin
gelecek sanatcilara yaratict olanaklar sunan
bilimselliginin kanitlanmasi amaglanmaktadur.

_Osmanll Minyatirlerinin Bltincul
Istanbul Tasvirlerindeki Topkapi
Sarayi

Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanan
yazma eserler arasinda, giintimiize ulagabilen
biitiin Istanbul tasvirlerinin sayist oldukca
sinirhidir. Bugtin yalnizea ti¢tintin varligs tespit
edilebilmistir: Bunlardan biri Hiinerndmenin I.
cildinde (TSMK, H. 1524) yer alan ift sayfalik
[stanbul tasviri (y. 158b-159a/ Resim 2), digeri
Sehingehname'nin 1. cildinde (Milli Saraylar
Koleksiyonu, 170/28937) yer alan ve kuyruklu
yildiz olayini betimleyen biitiin Istanbul tasviri
(y. 58a/ Resim 3), sonuncusu ise Osmanlt
nakkas1 Matrak¢i Nasuh'un kaleminden ¢ikan
ve Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan
Siileyman Han (MSK, 170/28905) (y. 8b-9a/
Resim 1) adli [ran seferi konulu eser olup her
biri sanatsal degeriyle dikkat cekmektedir.

Resim 1. Matrakgt Nasuh, “Istanbul”, 1537, 31 x 44 cm, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan
Stileyman Han, MSK, 170/28905, y. 8b-9a.

3 Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Gunsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati. Ankara: T.C. Kultir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006, 16.



Matrake¢rnin Istanbul tasvirinde Topkap:
Sarayrnin 6nemli yapilart ayri ayr betimlen-
mistir. (Resim 1) Buradaki Bab-1 Himéyun
ve yanindaki Sur-u Sultani ile diger boliimler
¢oklu bakisla iki zit yonden bakan kesisme
bir kompozisyon kurgulanmistir. Diger iki
eserdeki Topkapi Saray: tasvirleri ise Kitab-1
Bahriyenin farkli niishalarinda yer alan Istan-
bul haritasinda oldugu gibi sade ve ¢izgisel
bir sekilde betimlenmis ve Topkap1 Sarayrnin
tarkli d6neminin ayrintili bilgileri kaydedil-
mistir. Hinernamenin L. cildinde yer alan
Istanbul tasvirinde, (Resim 2) pembe tonlarin
baskin oldugu bu kompozisyonun en énemli
yapist olan Topkap1 Saray, abartili boyutlar:
ve tamamlayici yesil tonuyla vurgulanarak 6n
plana ¢ikarilmigtir.

1581 tarihli Sehingahnamenin I. cildinde yer
alan Istanbul tasviri (Resim 3), coklu bakisla
payitahtin ti¢ kara kisminy, iki deniz kismin

ve gece gokytiziint betimlemistir. Piri Reisin
Kitab-1 Bahriyesindeki Istanbul haritalarinin
izinde gizilen bu minyatiiriin merkezinde,
bahgesi acik yesil tonlarla gosterilen sade-
lestirilmis Topkap1 Sarayrnin avlulari beyaz
surlarla kucaklanmaktadir. Eserde kullanilan
teknikler, mimari ve gemi figtirleri, 1584 tarihli
Hiinernamenin I. cildinde yer alan Istanbul
tasvirinde (Resim 2) de goralmektedir. Bu iki
minyattrdeki Topkap: Saray tasvirlerinin renk
paletleri, ¢izgileri ve kompozisyonlari birbirine
oldukga benzerdir (Resim 2a, 3a); birbirine
yakin tarihlerde tamamlanan bu iki tasvir,
sarayin 16. ytizyilin son ¢eyregindeki planini
sade ve net bir sekilde kaydetmistir.

Resim 2. Veli Can, “Istanbul”, 1584, 49.6 x 63 cm, Hiinername I, TSMK, H. 1523, y. 158b-159a;
Resim 3. “Kuyruklu yildizin Istanbuldan gecmesi”, 1581, Sehinsahname I, MSK, 170/28937, y. 58a.
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Resim 2a. Hiinername Ide Istanbul tasvirindeki Topkap: Sarays;
Resim 3a. Sehingahname Ide Istanbul tasvirindeki Topkapi Saray:
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Resim 4. Topkapi Sarayr ikinci avlusu. Arifi, Siileymanname, 1558, TSMK H. 1517, y. 37b-38a, 30 x 42 cm

Osmanh Minyatiirlerinin Kismi istan-
bul Tasvirlerindeki Topkapi Sarayi
Minyatiirleri

Osmanli padisahlarinin tarihini ve saray giin-
demini anlatan resimli yazma eserlerde resmi
dilin bir pargasi olarak hazirlanan minyatiirlerde
genellikle biitiin Istanbul tasvirlerinden ziyade
kismi Istanbul tasvirlerine rastlanmaktadir. Bu
eserlerde ozellikle Topkap: Sarayrnin avlulari,
bahgeleri ve ¢evresi, saray yasaminin sahneleri
olarak islenmistir. Osmanlrnin yiikselis done-
mini temsil eden eserlerden biri olan Arifinin
Siilleymannamesinden Zafername (Tarih-i Sultan
Siilleyman) ile birlikte, Sehname-i Selim Han
(Selimhanname), Sehinsahname-i Murad Han

I ve IT (Sehinsahname-i Murad-1 Salis), Hiner-
name, Strname-i Himayun ve Nusretname gibi
eserlerde Osmanli minyatiir sanatinin 6zgtin
tislubuyla sehrin ve sarayin cesitli tasvirleri yer
almaktadur.

1558 tarihli Arifinin Stileymannamesinde kismi
[stanbul tasviri olarak degerlendirilebilen top-
lam 13 adet Topkapi Saray1 konulu minyatiir
bulunmaktadir. Sileymannamede sarayin ikinci
avlusunda, Kubbealtrnda vezirlerin Divan top-

lantisini tasvir eden ¢ift sayfalik bir minyatiir
(y. 37b-38a) bulunmaktadir. (Resim 4) Eserin
sol sayfasinda, alt kisminda birok saray go-
revlisinin goraldugi revaklar, iki farkli bakis
agistyla betimlenmis ve avludaki bos mekan:
kusatan bir kugak olusturmustur. Sol kenar-
dayer alan 45 derece agili yamuk revak ve
buradaki gorevli figirleri, sag sayfadaki dikey
mimari 6geler ve figirler ile agaglarin uyum
i¢inde konumlandirildigini gostermektedir.
Sag sayfada bulunan servilerin tamamen
geleneksel tasvir tarzina karsilik diger agaglar
farkli bir sanatsal anlayisla (natiiralist bir yak-
lasim) tasvir edilmiglerdir. Bunlar, ilk bakista
yadirgatici bir etki uyandirmaktadir.*

“Nurhan Atasoy, “1558 Tarihli ‘Stleymanname’ ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yiligi 3, (1970)., 173.
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Guntmiuze ulagan ti¢ niishadan

ikisi Istanbul'da, biri ise Londra'da
bulunan Sehname-i Selim Han'n
(diger adiyla Selimhanname) bir
minyattirli niishas1 (TSMK A. 3595)
Topkapi Saray1 II1. Ahmed kitapli-
ginda muhataza edilmektedir. Diger
niishast ise “Salim Khannamah”
olarak adlandirilir ve Londra British
Libraryde korunmaktadir (BL Ms
Or. 7043). Kitabin ilk minyatiirinde
Osmanli minyatiir kompozisyonla-
rinda nadiren kargilagilan iki farkli
olgekte islenmis iki sahnenin bir
araya getirilmesi dikkat cekmektedir.
Kompozisyonda ézenle betimlenen
Divan-1 Himayun'un i¢ mekéni ve
Adalet Kulesi'nin dis cephesi, oku-
yucuya mekanin Istanbul oldugunu

Resim 6. Topkapi Sarayr Harem ve Hasbahge béliimii. Seyyid Lokman, Sehinsehname I, y. 118a

hatirlatmaktadir. Bu minyatiir metin
altinda ve sayfanin sol kosesinde

yer almakta olup dénemin aligtlmis
Osmanli minyatiir diizeninden farkli
bir kurgu sunmaktadir. (Resim 5)
Fetvacrya gore, “Kompozisyon ve ona
eslik eden metin bir arada degerlen-
dirildiginde, resmin belirli bir anin
tasvirinden ziyade bir alegorik temsil
oldugu anlasilmaktadir: Yukaridaki
resim, planlama siirecinin parcasidir;
daha projeye baglanirken padisaha
sunulmusg olan érnek resimdir”> Bu
minyatitirde ince naks isciligi ve
ozellikle yapilar tizerine eklenen
motifler Arifinin Sileymanna-
mesindeki minyatiirlerin dslubunu
yansitmaktadur.

Resim 5. I1. Selim Adalet Kulesinde Divan-1

Hiimayunu izleme sahnesi ve altta kitabi hazirlayan
yazar, nakkaslar ve katipler. Seyyid Lokman, Sehndme-i
Selim Han, 46,5 x 29,6 cm, 1571, LBL, Or. 7043, y. 7b.

Sehingahname 1. cildinde Topkapi Sara-
yrnin Harem cephesini, Gigtincti avlunun
asma bahgesini ve koskleriyle birlikte dis
bahgeyi betimleyen insan figiirii icerme-
yen bir minyatiir daha bulunmaktadir.
(Resim 6) Resmin zemini olarak kulla-
nilan altin, saray yapilari ve surlarinda
kullanilan agik somon rengi, Hasbahge
giimiss yaldiz dokunuglari ile kiif yesili ve
koyu yesil tonlaryla bir bitiinliik olustu-
ran bu renk paleti, minyatiire uyumlu bir
ton dengesi kazandirirken ayni zamanda
kompozisyona canli ve ritmik bir hareket
katmaktadir. Ozellikle sol alt késeden sag
tist kdgeye uzanan sur ¢izgisi, klasik tiggen
kompozisyonunu olugturarak bu sakin,
figiirsiiz sahneye dinamik bir etki kazan-
dirmaktadir.

Sehingahname II (TSMK, B. 200) yazma-
sinda birkag karsilikli ¢ift sayfada hazirla-
nan kabul sahneleri yer almaktadir. Ancak,
burada Divanhane ve Adalet Kulesinin
sol sayfada betimlenmesi gerekirken, bu
yapilarin sag sayfaya yerlestirildigi go-
rilmektedir. (Resim 7) Bu minyatiirler,
Sehingahname™nin I. cildindeki tasvirlerle
karsilagtirildiginda, klasik gergeve dii-
zenlemeleri iginde daha fazla 6zgiirlik ve
yenilik barindirmaktadir. Ayrica saray ka-
bul sahneleri ve siinnet torenleri, donemin
diger yazma eserlerindeki minyatiirlerle
benzer kompozisyon diizenlerine sahiptir.

SEmine Fetvacl, Sarayin Imgeleri: Osmanli Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih. Gev. Nurettin Elhtiseyini, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2013, 16.
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Resim 7. Fas elgisinin ikinci avluda kabulii. Seyyid Lokman, Sehinsehname I1, 1597,

16. yiizyilin son ¢eyreginde hazirlanan
bu minyatirler, onceki 6rneklere damga-
sin1 vurmus olan Acem/Horasan esteti-
ginden giderek uzaklagmis ve belirgin bir
“Osmanli resim tarzi” ortaya gikmustir.
Ozellikle 1558 tarihli Siileymanname

ile karsilagtirildiginda, 1592-97 tarihli
Sehingehname niishasindaki resimler yii-

WIBRREE

zey suslemesinde daha sadelesmis ve tek
sahneli olan daha sarih kompozisyon-
lardan ibarettir.* Konakia gore, “Topkap:
Sarayi bina ve avlularimn tasvirlerinden
olusan minyatiirlerde mimari ve doganin
kurgulanisi Osmanl minyatiir sanati
geleneginde kendine has ozelliklerle ortaya
ctkmaktadir””

Sehnameci Arifi tarafindan baglanan
ve dort cilt olarak planlanan Hiinerna-
menin yalnizea ilk iki cildi tamamlan-
mugstir. Toplam kirk bes minyatirin yer
aldig1 birinci ciltte (TSMK, H. 1523) Is-

TSMK, B. 200, y. 141a-142b

tanbul tasvirlerinin oldugu bes minyatiir
bulunmaktadir: Bunlar; Topkap: Saray:
birinci avlusu (Bab-1 Himéyun ve Alay
Meydany, y. 15b), Topkapi Sarayi ikinci
avlusu (Divan Avlusu, 18b-19a), Istanbul

Resim 8. Topkapi Sarayi ik

Kitabin ikinci minyatiiri, ¢ift sayfa

inci avlusu. Seyyid Lokman, Hiinername I, 1584, 43 x 25 cm-42,5 x 26 cm,
TSMK, H. 1523, y. 18b-19a

detayl1 bir sekilde yansitilmus, figiirlerin

116

plani (158b-159a), I. Selim'in Mermer
Kosk'te ok atmasi (217a), Topkapi Saray1
li¢linct avlu, harem ve bitisik bahgeleri-
dir (231b-232a).#

tizerine islenmis olup Osmanli saraymin
gorkemli tegrifat torenlerini i¢eren zengin
bir kompozisyona sahiptir. (Resim 8) Bu
sahnede sarayin resmi ve torensel yapisi

SFetvaci, Sarayin Imgeleri: Osmanli Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih, 27-28

diizeni, mimari 6geler ve siisleme unsur-
lar;, Osmanli minyatiir sanatinin sistemli
ve ihtisaml1 anlatim dilini ortaya koymus-
tur. Topkapi Sarayrnin ikinci avlusunun,

Ruhi Konak, “Hiinername |. Cilt Minyattirlerinde Kompozisyon Dtizeni”, Yiiztincti Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 12 (2012), 89.

8Nigar Anafarta, Hinername Minyattirleri ve Sanatcilar, istanbul: Yapi Kredi Bankasi- Dogan Kardes Matbaacilik Basimevi, 1969, X.



yani Alay Meydanrnin betimlendigi
tasvirde sanatcl, rontgenvari bir
yaklasimla, adeta bir “durugori”
(kesit vizyonu) teknigi kullanarak
mimari yapilarin i¢ini goriiniir hale
getirmistir. 90 derece yatay sekilde
yerlestirilen Divanhéne, Hazine ve
Adalet Kulesi, i¢ mekanlariyla bir-
likte resmedilmis; bu yapilar iginde
bulunan padisah, vezirler, hazinedar-
lar ve diger saray mensuplari, bireysel
hareketleriyle tek tek betimlenmistir.
Bu yontemde sanat¢, mekani ve
figtirleri ayn1 anda gosterebilmek igin
klasik perspektif kurallarini bilingli
olarak esnetmistir. Boylece saray
tesrifatindaki hiyerarsi ve Osmanlt
yonetim sisteminin isleyisi, izleyiciye
dogrudan aktarilmistir.

Topkap1 Sarayu tigtincii avlusunu

tasvir eden minyatiirde (Resim 9) Arz

Odasi, gliniimiize gelmeyen Bayezid
Koskii, Has oda, Agalar Camii ve
koguslar gibi binalar, basit gizgilerle
cizilmistir. Uciincii avlu ve ¢evresin-
deki dis bahgelerin tasviri, 16. ytizy1-

lin ikinci yarisinda yapilan daha genis

Resim 9. Topkap: Saray tigiincii avlu, harem ve bitisik bahgeleri. Seyyid Lokman,
Hiinername I, 45 x 28 cm-44,5 x 27,5 cm, y. 231b-232a

olcekli yenileme ve bityiitme ¢alisma-
larindan sonra sarayin “yasak bolge”
olarak bilinen ¢ekirdek kisminin
ulastigr son bi¢imi yansitmaktadir.
Burada sanat¢inin hi¢ insan figiirii
resmetmemesinin sebebi, muhte-
melen sakinlerinin gosterilmesinin
uygun olmayisi ve sultanin mahre-
miyetinin korunmasi gerekliligi ile
baglantilidir.’

Hiinernamenin ikinci cildinde yer
alan saray yagami ve Divan toplan-

t1 sahnelerinde (Resim 10) saray
mimarisi ile cevresel unsurlarin
tasvirlerinde birinci cilde kiyasla
daha zengin bir renk paleti ve bitkisel
ogelerin gesitliliginin resmedildigi
goriilmektedir. Agik alanlar, avlular,
¢igekli agaclar ve yesillikler yalnizca
dekoratif unsur olarak degil, ayn1
zamanda kompozisyonun biitiinleyici
pargalari olarak islenmistir. Ozellik-
le Kubbealt: iginde toplant1 yapan
vezirler ve Adalet Kulesinde oturan
padisahin betimlendigi sahnelerde
kompozisyon diizeni, renklerin den-
gesi ve mimari detaylar, Sehname-i

Selim Han'n ilk minyatiiriindeki
kesit vizyonu ile tasvir edilen Divan
toplantisi sahnesinden esinlenilmis
gibi goranmektedir.

Nusretnamenin 32b-33a numaralt
kargilikl iki yaprakta betimlenen
“Lala Mustafa Pasanin Istanbuldan
ayrilis1” sahnesinde Topkap Sara-
yrnin birinci ve ikinci avlusu, Str-1
Sultani, liman, saray ve ¢evresindeki
diger unsurlar, kalabalik, uyumlu ve
bagarili bir kompozisyonla diizen-
lenmistir. (Resim 11) Bu minyatiirde
sarayin i¢ ve dig mekanlar1 bir araya
getirilmis, kompozisyonda mekan

ve zaman daraltilarak etkileyici bir
resim sunumu elde edilmistir. Re-
simde insan figiirlerinin yogunlugu,
sayfa kenari stislemelerinin zenginligi
ve mimari unsurlarin sade boglugu;
saray i¢inin sakin atmosferi ile saray
disinin dinamik ve kalabalik ortamini
ayn1 kompozisyon iginde bir araya ge-
tirmektedir. Bu karsit unsurlar, tezat
bir yap sergilemekle birlikte, dengeli
oranlar ve batincil bir armoni iginde
kurgulanmustur.

Resim 10. Divan toplantsi. Seyyid Lokman,
Hiinername II, 41 x 26 cm, y. 243a

°Gulrti Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2021, 132-133.
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Resim 11. “Lala Mustafa Paga'mn serdar tayin edilmesi ve Topkapi Sarayi'nda Padisah'a vedas: (Istanbuldan ayrilis)”
Nusretname, y. 32b-33a



Osmanli sehname minyatiirlerinin dretiminde
yogun bir donem sona ererken Nakkas Osman
ve Hasan'n tsluplarina yeni bir yorum getiren
Naksi, 17. yiizyilin baslarinda ve 6zellikle
Sultan I. Ahmed (1603-1617) ve Sultan II.
Osman (1618-1622) donemlerinde, ddnemin
en onemli sanat¢ilarindan biri olarak 6ne
¢tkmaktadir. Naksinin eserlerinde kemer,
pencere gibi bazi kii¢iik alanlarda bir derinlik
etkisi ile kompozisyona niikte veya saskinlik
verilmesi; Osmanli minyatiir sanatina yepye-
ni bir boyut kazandirmstir. $air Nadirinin
divaninda yer alan minyatiirler de Naksinin
kalabalik figtirli kompozisyonlarini ve 6zgiin
tslubunu en iyi yansitan 6rnekler arasinda
sayilmaktadir. Bu eserler, nakkasin teknik ve
estetik agidan en olgun tasvirlerini icermekte,
dolayisiyla Naksinin sanatsal kimliginin zirve-
si oldugu disintilmektedir." Sanatci diizenle-
digi kompozisyonu olusturan her 6geyi segici
bir yaklagimla, titiz bir kurgu ¢ergevesinde
bilingli olarak resmetmistir.!* Ozellikle figiir-
lerin ve mimarilerin deformasyon stilizasyon
bicimleri ve mekan-zaman kurgularindaki
dinamizm, Naksinin zamaninin 6tesindeki
sanat yetenegini yansitmaktadur.

1604 tarihli Divan-1 Nadiride yer alan ve I11.
Murad Cuma namazina giderken halkin dilek-
gelerini uzatmasini konu edinen minyatiirde
(Resim 12), sag tistten baslayan Topkap1 Sara-
yrnin birinci kapis, sur arkasinda yer alan ve
yalnizca kubbesi betimlenen Cebhane-i Amire
(Aya Irini) ile Bab-1 Hiimayun giris korido-
rundan goriilen birinci avludaki binalar, 17.
yuzyilin baginda Osmanl padisahinin Cuma
namazi ve saray girisine dair 6nemli bilgiler
sunmustur. Nakkasin ozellikle kapi, pence-

re ve kemer gibi mimari 6gelerde derinlik
hissi yaratacak sekilde yaptigi ¢izimler, onun
perspektif bilgisine ne denli hakim oldugunu
gostermektedir. Bu eserlerde, mimari tasvir-
lerdeki uzamsal kurgular, katmanli derinlik
ve bakis yoniiyle oynayan kompozisyonlar,
sanat¢inin, figiirleri yalnizca diiz bir zemin
tizerinde degil; mekan icinde var etmeye ¢alis-
tigin1 gosterir. Divan-1 Nadiri el yazmasindaki
birkag minyatiirle temsil edilen, Naksinin
belirgin karakter 6zelliklerini tagtyan ¢ok
boyutlu (dort boyutlu mekani agan) kompo-
zisyondur. Karsilagtirma yapildiginda ise bu
kompozisyonlar hem erken donem Osmanli
minyatiir stilinin temsilcisi olan Siileymanna-
medeki mimari dekoratifligi hem de Timurlu
doéneminin tistadi Behzad'mn tinlii eseri Yusuf
ve Zileyhadaki egsiz mimari kompozisyonu-
nun izlerini tagimaktadir.

Resim 12. Naksi. Sultan I11. Muradin Cuma namazina giderken halk
dilekgelerini uzatmasi. Nadiri, Divan, 1604, TSMK H. 889, y. 4a

b Y

Resim 13. Levni. Siinnet Merasimine giden sehzadeler.
Sirname-i Vehbi, 1720, TSMK A. 3593, y. 173b

°Banu Mahir, Osmanli Minyattir Sanati, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2012, 79.

S. M. Kalaycl, “Nakkas Naksi'nin Figurlerinde Stilizasyon ve intiba”, Turk & Islam Dtinyasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 13, 2017, 291.
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Lale Devri denilen Sultan I1I. Ahmed dénemi-
ni (1703-30) en iyi yansitan eserlerin basinda,
sair Vehbi tarafindan kaleme alinan ve Lev-
ninin resimledigi Sirname-i Vehbi (TSMK A.
3593) gelmektedir. Osmanli tasvir sanatinin
18. yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Levni, 6nceki Osmanli iistatlarinin min-
yatiir anlayisini tamamen terk etmeden, gele-
neksel Osmanl minyatiirtinde alistk olunan
diz, stilize, yogun figtirli anlatimdan farkl bir
tslubu meydana getirmistir. Levninin kurdu-
gu yeni ekoliin en ayirt edici 6zelliklerinden
biri de onun 6zgiin renk anlayigidir. Levni,
Osmanli minyatiir geleneginde aligtlmis olan
parlak, kontrastl renk kullaniminin 6tesine
gecerek son derece rafine ve estetik agidan ge-
lismis bir renk paleti olusturmustur. Bu palet,
ozellikle puslu, pastel ve mat gri tonlu “Sessiz
Renkler™? olarak adlandirilabilecek yumusak,
gecisli ve diisiik doygunluklu olan tonlari
barindirmaktadir. (Resim 13) Bu tasvirler
basta Ok Meydani ve Hali¢'in sular1, Aynalika-
vak Kasr1 gibi iki bitytk senlik mekan: olmak
tizere Topkapi Saray1 Endertin avlusu, saray
cevresi gibi Istanbul'un diger sehir parcalarryla
birlikte bu on bes giin on bes gece siiren gos-
terisinin giindiiz ve gece zamanlarinda olugan
sahnelerinin farkliligini canlandirmistur.

Giiniimiiz Minyatiirlerinde Topkapi
Sarayi Tasvirleri

Tark tasvir sanat: tarihinde 18. ytizyilin sonu
ile 19. yiizyilin bagi, Batil resim anlayiginin
Osmanli sarayinda gii¢li bicimde hissedilmeye
ve sanat ortamina hakim olmaya basladigi bir
donemdir. Osmanli Batihlagma siirecinde yag-
liboya tekniklerini basariyla uygulayan ilk res-
samlar arasinda yer alan Konstantin Kapidagl,
Avrupa akademik resminin etkisini Osmanl
saray protokoliine 6zgii sembollerle uyumlu
bir sekilde harmanlamistir. Konstantin Kapi-
daglinin “I11. Selim’in Kabuld™ adli yagliboya
tablosundaki Topkapi Sarayi, albimlerde yer
alan bazi padisah (I1I. Selim ve II. Mahmud)
portrelerinin arka fonu olarak yapilan Bogaz
silueti, Istanbul manzaralari, kendi doneminde
insa edilen camiler; teknik agidan Osmanli son
doneminin kitaplarinda ve albtimlerinde yer
alan Istanbul tasvirlerinin yeni bir anlayisla
islendigini gostermektedir.

Schicke gore hiisn-i hat, tezhip, minyatiir ve
klasik musiki gibi geleneksel Tiirk sanatlari,

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan yeni
kimlik ingasinda “Osmanlrya ait” semboller
olarak gorildigi i¢in diglanmistir. Bunun ye-
rine, halicilik, ebru, halk danslari gibi “6z Tiirk
ruhunu” yansittigi diistiniilen halk sanatlar
daha ¢ok tegvik edilmistir."* Ancak bu kopusa
ragmen, minyatiir ve tezhip sanatlart hi¢bir
zaman tamamen ortadan kalkmamuis; 6zellikle
Sitheyl Unver (1898-1986) gibi arastirmaci ve
sanatgilar sayesinde yasamaya devam etmistir.
18. yiizyildan itibaren 1940l yillara kadar
resim sanatindaki Batili anlayigin etkisi Tiirk
tasvir sanatindaki tisluplarda ciddi dontisim-
lere sebebiyet vermistir. Ancak bu dénemden
sonra bazi ressamlar, kendi milletlerinin 6z
degerlerini yeniden fark etmis ya da kesfetmis;
bu dogrultuda bilingli bir sekilde 6zgiin bir iis-
lup gelistirerek ¢agdas Tiirk resmine yonelmis-
lerdir. Minyatiir sanat1 ise Cumhuriyet sonrasi
Batili sanat anlayisinin etkisiyle dontisiim ge-
¢irmistir. Bu doniistim, ¢agdas Tiirk resminin
gelisiminde temel bir zemin olusturmustur.*

Gunimiiz minyatiirleri incelendiginde, 20.
yiizyilin ortalarina kadar bu sanat dalinin be-
lirgin bir duraklama donemi yagadig gozlen-
mektedir. Ancak Sitheyl Unver'in yetistirdigi
sanat¢t kusagindan itibaren bu alanda yeniden
tiretkenlik baglamis ve olgun minyatiir eserleri
ozellikle 1990'T yillardan itibaren giin ytiziine
cikmustir. Bu sanatcilar arasinda, istanbul tas-
virleriyle one ¢ikan ve ozellikle bir seri halinde
[stanbul minyatiirleri iireten isim Nusret

Colpandir.

Colpan, Topkapi Sarayrni konu edindigi bu
eserde, Bab-1 Selamdan Sarayburnu'na kadar
uzanan saray yapilari ve bahgelerini ayrintili
bigimde tasvir etmistir (Resim 14). Sanat¢i,
kompozisyonun sag alt kogesinde ise Nakkas
Hasan'n bir minyatiiriinde yer alan katip,
hattat ve nakkas figtirlerini kopyalayarak kolaj
yontemiyle kullanmig; boylece Osmanli sarayli
sanatkarlarin saray i¢indeki ¢alisma sahne-
sini betimlemistir. Bu eserdeki sarayin plan,
Sarayburnu kismindaki surlar, toplar gibi
detaylar 1584 tarihli Hiinername'deki "Sara-
yin Ikinci Avlusu' (bkz. Resim 8) ve "Topkapi
Saray1 Ugiincii Avlu, Harem ve Saray Bahgesi"
eserlerine kadar izlenebilmektedir. Colpan'in
cagdas Istanbul tasvirleri ile klasik Osmanl
minyatiirlerindeki Topkapi Saray betimleme-
leri arasindaki renk kullanimi kargilastirmast,
geleneksel ve modern yaklagimlar arasinda
belirgin farkliliklar ortaya koymaktadir.

12'Sessiz Renkler" (Senior Ash/Mute Colors) diger adi Morandi Renk Paleti. Gunumuzde tasarim alaninda populer olan bu renk paleti sisteminin ilhamini
italyan sanatgi Giorgio Morandi'nin (1890-1964) kisisel stilinden (nattirmort resimlerindeki renk uyumundan) almaktadir. Dustk doygunluk, dustik kontrast
ve soluk tonlar kullanir ve genel kompozisyona huzur, gizem, zarafet ve asalet duygusu yayan gri bir ton vermektedir. Bkz. TourBox, "What is Morandi Color
& How to Achieve in Photoshop?”, TourBox News, Subat 18, 2024, https://www.tourboxtech.com/en/news/morandi-color.html.

3Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Gunsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Ankara: T.C. Kultdr ve Turizm Bakanligi Yayinlar, 2006, 298.

120 “4Irvin Cemil Schick, “Cumhuriyet Déneminde Geleneksel San’atlarin Sertiveni: Yasaktan Yeni Ortodoksluga”, K24, 2019, 2.

5Banu Mahir, Osmanli Minyattr Sanati, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2005, 45.



https://www.tourboxtech.com/en/news/morandi-color.html
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Resim 14. N. Colpan. Topkapt Sarayi. Kagit iizerine sulu boya ve guaj boya
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Giniimiz Minyatiir ve Resim Calis-
malarinda Topkapi Sarayi Tasvirleri

Nusret Colpanin ¢agdast olan donemde birgok
bagka seckin minyattir sanatgisi da aktifti.
Bunlardan bazilari, ayni usta tarafindan yetis-
tirilmis ya da ayn1 sanat atolyesinde yetismis,
bazilar giizel sanatlar egitimi almis, bazilari ise
kariyer degistirmis ve minyatiir sanatini hayat-
larinin sonraki yillarinda bir hobi ve meslek
olarak siirdéirmislerdir. Farkli mesleki ge¢mis-
lere ve farkli yas gruplarina sahip bu sanatgilar,
Tirkiyenin ¢agdag minyatiir sanatinin gelisi-
minde biiytik rol oynamuslardir.

Ulker Erke'nin Istanbul minyatiir eserleri
agirlikli olarak figiirstiz, ok agili sehir man-
zaralarindan olugmakta ve Matrak¢i'nin eser
uslubundan etkilendigi goriilmektedir. Yapilan
Topkap Saray: tasvirinin ¢oklu bakas ve figiir-
stiz bir benzer kompozisyonda eserin bir bitiin
olarak daha temiz ve dengeli oldugu anlasil-
maktadir. (Resim 15) Topkap1 Sarayr'nin tim
yapilar1 ve avlularini tasvir eden bu eserinde 6n
cephe diiz bakis agis, cati kugbakist perspektifi
ve kirk bes derece aksonometrik agiyla gizilen
yapilar, serbestge dizilmistir. Agaglar da yaki-
nindaki yapilarin perspektifiyle uyumlu olacak
sekilde duruma gore resmedilmis, boylece
saray i¢i agaglar ile saray dis1 agaclarin doksan
derece karsilikli konumlanmasi sonucu ortaya
cikmustir. Sanat¢inin aslupsal ve dekoratif dil
birligi altinda kompozisyonun katmanliligini,
ilgingligini ve canliligini artiran parlak noktalar
haline gelmistir. Ayrica Ulker Erke'nin renk
kullaniminin da kendine 6zgii karakteristikleri
bulunmaktadir.

Geleneksel Tirk minyatiir sanatini temel alarak,
modern déneme ait sanat unsurlar, figiirleri ve
stisleme Ogeleriyle zenginlestirilmis eserlerden
olusur. Bu tiir eserler, kompozisyon, renk, ¢izgi
ve tema agisindan daha yaraticidir ve belirgin
bireysel 6zellikler tagir. [stanbul'u insan figiirleri
tizerinden anlatan eserlerin en temsilci sanatgist
Taner Alakugtur. Alakusun eserleri cesur kom-
pozisyonlari, panoramalar, istanbul mimarisi-
ne dair detayl tasvirleri, canli ve hareketli figiir
dinamikleri, akici ¢izgileriyle dikkat geker. Bu
ozellikler, onun kendine 6zgii olgun bir sanat
dili ve tarzi gelistirmesine olanak saglamustir.
Ayrica Taner Alakus, pek ¢ok 6grenci yetis-
tirmistir. Onun 6grencileri arasinda, Istanbul
temali minyattirlerde 6zgiin sanatsal tarzlar

ve yaratict kompozisyonlariyla 6ne ¢ikan Raif
Aydin, Zehra Akdeniz dikkat ¢ekmektedir.

Taner Alakugun 1995 tarihli eserinde bulunan
Topkap1 Sarayi tasvirinin, Matrak¢i Nasuhun
[stanbul tasvirinden ve Hiinernamedeki
Istanbul planindan etkilendigi goriilmektedir
(Resim 16). Nusret Colpanin ve Ulke Erkenin

Resim 16 T. Alakus. Istanbul Yarimada (kismi). 1995, Ebru iizerine tas sulu
boya ve altin, 40x60 cm (Pestil & Tayar, 2020)
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Resim 17. T. Alakus. “Istanbul Panoramas:”. 2018, kagut iizerine sulu boya (Pestil & Tayar, 2020)

Topkap1 Saray1 minyatiirleriyle kiyaslandigin-
da, Alakugun Topkap1 Sarayrndaki agaglar ve
mimari ayrintilar: daha ince ve kiigiik ebatlarda
resmettigi goriilmektedir. Ancak son zamanlar-
da hazirlanan Istanbul Panoramasr'nda (Resim
17), Osmanli minyatiirlerinde sik goriilen
¢oklu bakis yerine tek (cephe/fagade)'® bakis
tercih edilmistir.

2021 yilindan itibaren, makale yazar1 Chuanyi
Leinin doktora tezi ¢aligmasi kapsaminda birkag
Osmanli minyatiir esinli istanbul tasviri ve 6zel-
likle Topkap Saray konulu minyatir ve resim
uygulamalari ¢alismustir. Bunlarin arasinda Di-
van adli eser, Kalem-i Siyahi minyatiir teknigi ve
Cin Gongbi resim teknigi ile Kraft kagidi tizerine
miirekkeple islenmistir (Resim 18). Monokrom
tonla hazirlanan bu resim, klasik Osmanlt
sehnamecilik eserlerinden biri olan Hiinerna-
menin L cildinde 243a numarali yaprakta yer
alan "Divan toplantist” konulu minyatiirden bir
yorum ¢aligmasidir (Resim 10).

Eserde dikkat ¢eken ilk unsur, Kalem-i Siyahi
tekniginin Cin Gongbi tislubuyla harman-
lanmig olmasidir. Kalem-i Siyahi, Osmanl
minyatiir sanatinda ozellikle 15. ve 16. yiizyillar
arasinda Islam cografyasindaki saraylarin nak-
kashanelerinde (Celayirler, Tirkmen Irandan
Osmanli ve Babiirler Hindistana kadar)
yayginlasan, tek renk miirekkeple uygulanan
bir teknik ve estetik zevkidir.'” Sanatci, Kalem-i
Siyahi teknigini Cin Gongbi resim teknigi ile
birlestirerek kiiltiirlerarasi bir sentez olustur-
mugtur. Gongbi tekniginin ince fir¢a darbeleri
ve detayci yaklagimi, 6zellikle agaglarin ve
mimari detaylarin islenisinde gortilmektedir.
Kraft kagidinin dogal tonlar tizerine uygula-
nan miirekkep, esere antik ve degerli bir hava
katmaktadir. Bu ¢aligmada bazi agag tasvirle-

'®Bir binanin 6n cephesi, dis yUzU olarak anlam gelen Fransizca fagade kelimesi, mimarlik alaninda teknik bir terimdir.
""Chuanyi Lei, Akkoyunlu-Ttirkmen Yakub Bey Albtimlerinde Kalem-i Siyahi Resimlerindeki Cin Etkisi, FSMVU YL Tezi, 2019, 3.

rinin sanatginin kendi gozlemlerine dayandigi
seklinde yorumlanmistir. Kompozisyon sol
kenarinda yer alan agag, Topkap1 Saray1 Ende-
run avlusunda yer alan Agalar Camii (giintimiz
TSM yazma eserler kiitiphanesi) yanindaki bir
servi agacidir. Diger agaglar ise, Birun avlusun-
daki gesitli gam ve servi agaglarindan 6rnek
alinmistir (Resim 19).

Eserin Hiinernamenin II. cildindeki "Divan
toplantist” minyatiirtini referans almast,
sanatginin tarihsel biling ve gelenekle kurdugu
diyalogun bir gostergesidir. Bu ¢alisma stirecin-
de, Kalem-i Siyahi minyatiir tislubu ve teknik
baglaminda beslendigi diger tarihi eserler de

Resim 18. C. Lei Divan, 2024, Kraft kagidi iizerine miirekkep, 36

x50 cm, T.C. Roma Biiyiikelgiliginin Koleksiyonu
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bulunmaktadir. Celayiriler doneminde
Kalem-i Siyahi akiminin temsilcisi olan ve
bugiin Washington Freer-Sackler Gale-
risinde korunan Divan-1 Sultan Ahmed
Celayirdeki 8 varaktaki kenar stisii, resim-
lerinden biridir. (Resim 20)

Eser dikkatle incelendiginde, sanatg1
Chuanyi Leinin lakabi "kediDAY1"y1 temsil
edebilecek ti¢ kedi figliriint, kompozis-
yonun Ug farkli noktalarina izleyicinin
kesfine agik olacak sekilde gizlice yerlestir-
digi goriilmektedir. "Divan” adli bu eser, ge-
leneksel sanatlarimizin tarihi koklerinden
beslenen, ancak farkli kiltarel geleneklerin
teknik imkanlarini da degerlendiren 6zgiin
bir ¢aligma olarak degerlendirilmelidir.

“Saray Dusleri” adli eser, 10 cm boyutunda
hazirlanmistir (Resim 21). Kompozisyon
agisindan on, orta ve arka plan olmak tizere
ti¢ bolime ayrilmustir. On planda, Topkapi
Sarayrnin birinci avlusu, Babiisselam, Aya
[rini ve ¢evresindeki agaglart resmedil-
mistir. Yakin planda yer aldiklari i¢in bu
unsurlar en net sekilde, canli tonlarla ve
duz cephe (fagade) perspektifiyle ¢izilmis-
tir. Iki biiytik agag altin oran ¢izgisinde

yer almakta olup resmin goz bebegi olarak

dikkat cekmektedir.

Orta plan, sarayin ikinci avlusunda Babiis-
saddenin yine diiz sekilde, diger mimari
yapilarin (Divan-1 Himayun, Adalet Kule-
si, Harem kubbeleri ve Mutfak-1 Hiimayun)
ise kusbakis bir perspektifle betimlendigi
bolimdiir. Babiissaadenin frontal tasviri,
kapinin mimari énemini ve sembolik de-
gerini vurgulamaktadir. Osmanli sarayinda
gunlik islerin yuratildagi Divanhaneye
agilan bu kapi, padisahin otoritesini temsil
etmektedir. Diger yapilarin kusbakisi pers-
pektifle resmedilmesi izleyiciye yapilarin
st kisimlarini ve gatilarini gérme imkani
sunarken, mekana derinlik katmaktadur.
Resimde mimari yapilarin iki boyutlu,
kompozisyonun ¢oklu bakis ile uygulan-
mast ve stilize edilmis bigimleri, geleneksel
minyatir dslubunu animsatmaktadir.
Farkli perspektifle betimlenen sarayin
6gelerinin bir araya getirilmesi resimde
fantastik bir atmosfer olusturmakta ve
eserin temasini ¢agristirmaktadir. Bu
eserdeki monokrom renk paleti, miirekkep
tonlamalar1 ve fir¢a vuruslarinin kullanimi,
Cin resminin temel unsurlaridir. Kompo-
zisyonda doga ve mimari 6gelerin uyumlu
bir sekilde bir araya getirilmesi, Ming-Qing
devirleri (16-18. yuizyillar) Cin manzara re-
simlerinin (Shan-shui) tipik bir ozelligidir.

Arka planda sarayin tigiincti avlusu ve
Hasbahgeden Bogazigine uzanan gokyuzi
ile deniz, adalar1 ayrilmaksizin sisli bir
manzara olarak resmedilmistir. Bu bolim

Resim 19. Topkapi Sarayi Birun Avlusundaki agaglar,
2021 (C. Lei);
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Resim 20. Bilgelerin Bulusmasi.
Divan-i Sultan Ahmed Celayir, 14. yy.
sonu, 29,5 x 20,3 cm, Iran veya Irak,
WEGA, F1932.32, y. 19a
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Resim 21. C. Lei. Saray Diisleri. 2021, Xuan kagidi iizerine miirekkep ve suluboya, 10 x 10 cm

net hatlarla degil, flu bir sekilde betim-
lenmistir. Bu teknik araciligiyla mekanlar
arasinda gorsel bir hiyerarsi kurulmus,
izleyicinin dikkatinin 6n ve orta plandaki
mimari unsurlara odaklanmasi saglanmus-
tir. Arka plandaki gokytizii ve denizin ig
ice ge¢mis gibi resmedilmesi, Uzak Dogu
resim geleneklerinde sik¢a rastlanan bir
tekniktir. Gokyutizi ve suyun bir biitiin
olarak algilanmasi, doganin akigkanhgini
ve sonsuzlugunu simgelemektedir. Ayrica
eserin genel atmosferi, izleyiciyi doganin
huzuruna ve dinginligine davet ederken,
ayni zamanda Cin resim geleneginin felsefi
ve estetik anlayisini da yansitmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Tiirk resminde sehir ve saray tasvirlerinin
glintimuize ulagan en erken ornekleri Mat-
rake1 Nasuh'un eserlerine dayanmaktadir.
Matrakg¢r'nin iki sayfa boyunca tam ylizey
kaplaminda ¢oklu bakis olan istanbul
sehir tasvirinde figtir bulunmamaktadir.
[cerik agisindan ise topografik haritalar ile
metinsel anlatiy1 agiklayan illistrasyonlar
arasinda yer almaktadir.

Matrakg¢r Nasuh'tan sonra gelen nak-
kaslarin ¢aligmalari, metinsel igerige
hizmet eden ve Istanbul'un kismi kent
manzaralarini arka plan olarak kullanan



minyatiirlerdir. Bu tasvirlerdeki Topkap: Sarayz,
gorintiiniin niteligi geregi ana unsur olmaktan
¢ikarak arka plana dontismiis, sarayin biitiing-
nil yansitamayarak yalnizca olaylarin gegtigi
cevre olarak varlik gostermistir. Cok sayida
tekrarlanan sahnenin bulunmasi nedeniyle
mimari yapilar, yollar, bahge ve bitki ortiisi
gibi dgelerin islenmesinde daha dekoratif bir
yaklagim sergilenmistir.

Osmanlrnin ge¢ doneminde manzara resmi
anlayis1 Bat1 etkisi altinda gelismis, bu stiregte
ozellikle Istanbul manzaralarini konu alan ¢ok
sayida eser tiretilmistir. Cumhuriyet donemin-
de ise cagdas Tiirk sanatgilari, Istanbul tasvirleri
tiretmeye devam etmistir. Minyatiir alaninda
[stanbul tasvirleriyle 6ne ¢ikan sanatgilar
arasinda Ulker Erke, Nusret Colpan ve Taner
Alakug bulunmaktadir. Bu sanatgilarin eserleri
incelendiginde, Osmanli déneminde Matrakgt
Nasuh'un sehir tasvirleri ve denizcilik harita-
larindan esinlendikleri, ancak bu gérsel mirast
kendi 6zgiin wsluplar ve ¢agdas yorumlariyla
yeniden bigimlendirdikleri goralmektedir. Nus-
ret Colpan ve Ulker Erke'nin eserleri Matrak-
¢rnin gehir tasviri gelenegini stirdiirmektedir.

Bu baglamda yazarin tirettigi eserler, Osman-
lidan giiniimiize ulasan cesitli Istanbul sehir
tasvirlerini degerlendirerek zaman ve kiltirleri
asan bir sentez tislubu olusturmustur. Yazar, bu
tezin yazim siirecinde Osmanli minyatiird, ¢ag-
dag Turk minyatiiri ve minyatiir esinli cagdas
Tirk resimlerini sistematik olarak incelemis, bu
temelde yaptig1 genelleme, sentez ve karsilas-
tirmali aragtirma kisisel resim yaratimzi igin son
derece 6nemli bir ilham ve igerik malzemesi
saglamustir. Ozellikle coklu bakis kullanim,
yeni eserlerin kompozisyonunda bilingli olarak
uygulanmaya baslanmistir. Ayni zamanda
kalttirlerarasy, bolgelerarasi ve akademik disip-
linler aras1 ge¢mise sahip bir sanatgi olarak bu
sistematik kargilastirmali aragtirmalar, kisisel
tslup kesfetme yolunda da bityiik yarar sagla-
mustir.

Bu aragtirma, Osmanli minyatiirlerindeki Is-
tanbul tasvirlerini ¢ok yonlii bir perspektifle ele
almig; onlarin belgesel, estetik ve ilham verici
niteliklerini ortaya koymustur. Ayni zamanda
gecmisin sanatsal mirasiyla giinimiz arasinda
kopri kurarak bu zengin birikimin ¢agdas
sanata nasil aktarilabilecegine dair onemli
ipuglari sunmustur.

Calisma, Istanbul tasvirlerinin Tiirk resim sa-
natindaki seriivenine 1sik tutarken kiiltiirel mi-
rasin yagatilmasi ve yeniden yorumlanmasinin
onemine de vurgu yapmaktadir. Bu baglamda
sanatgilari ve aragtirmacilar: kadim gelenekler-
den ilham almaya, onlar1 ¢agdas duyarhliklarla
yeniden ele almaya davet etmektedir.
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