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THE PERCEPTION OF MODERNISM, MOVEMENTS AND RELIGIOS
MAN TYPAGE IN TURKISH CINEMA
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OZET

Sinemanin toplumsal gergekleri yansitma yetenegi diisliniildiigiinde
din adami ya da dindar karakterlerin Tiirk sinemasinda yansima bi¢imi
tartisma konusu olmaktadir. Bu baglamda sinemada din adami ve dindar
insanlarin sunumunun nasilligini modernlesme bigimimizle baglantili olarak
ele alinabiliriz. Tiirk sinemasinin, modernlesme anlayisimizi da filmler
iizerinden carpici bir bicimde ortaya koydugu diisiiniildiigiinde sinemada din
ve din adaminin sunum bi¢imi 6nem kazanmaktadir. Kabaca ifade edecek
olursak sinemada din adami ya da dindar karakterler modern karsiti bir
durusun tarafi olarak tanimlanmustir. Bu tanimlanma temelde modernlesme
hikdyemizin ayrintilarinda sakli olan ge¢misi Oteleme anlayisimizin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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ABSTRACT

When cinema is taken into account as a reflector of the truth, we can
discuss the way how it projects the religious characters in Turkish cinema. In
this context, we can handle the representation of the religious characters
regarding our way of modernization. When we take into consideration that
Turkish cinema conspicuously reflects our modernization via films, we can
deduce that the way of representation of religion and religious men is really
important. Broadly, we can say that religious men or religious characters are
defined as the supporters of anti-modern position. This definition basically
can be evaluated as the reflections of our shifting past that is hidden in our
modernization experience.
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Giris:

Tiirk sinemasiin, modernlesme anlayisimizi filmler {izerinden c¢arpict bir
bicimde ortaya koydugu diisiiniildiigiinde, sinemada din ve din adaminin sunum bigimi
onem kazanmaktadir. Sinemada din adami ya da dindar karakterler modern karsiti bir
durusun tarafi olarak tanimlanmaktadirlar. Bu tanimlanma temelde modernlesme
hikadyemizin ayrintilarinda sakli olan ge¢cmisi 6teleme anlayisimizin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu noktada Tiirk sinemasina hakim olan diisiince akimlari da
Oonem kazanmaktadir. Modern Bati ve Bati diislincesine yaklagim bigimimiz,
entelijensianin ideolojik yaklasimlarinin temelini olusturmaktadir. Her ne kadar Tiirk
sinemas1 toplumsal doniisiimiin araclarindan biri olarak devlet tarafindan kullanilmamis
olsa da, farkli ideolojik yaklagimlarin bigimlendirdigi filmler perdeye taginmistir (Daldal,
2005:63).

Din adamlarmin sinemada temsiliyetine bakildiginda, onlarin Tiirk sinemasinda
biiyiik bir oranda olumsuz karakterler oldugu gdze carpmaktadir. Bu olumsuzlugun
yaslandigi temel nokta, modern Tiirkiye’nin olusturulma anlayisinda yatmaktadir.
Modernlesirken gecmisle baglar1 hizla koparmanin bizi yeniden yaratacagi hissine
kapilmig ve hizla doniismenin yollarin1 aramis bir toplum olarak, din ve gelenekten
kurtulmak bizim i¢in dncelikli hedeflerden olmustur. Bir anlamda din ve gelenek gecmise
dair tim hafizamizin iizerinde somutlastig1 kavramlar olarak tanimlanmis ve otelenmek
istenmistir. Bu yaklagim, sinemanin diline terciime edildiginde, sakalli, ¢irkin gériintimlii
dindar karakterler, cehaletin elinde mahkim kirsal alan ve hurafelerle 6riilii bir hayat
anlayis1 donistiiriilmesi gereken toplumun betimleyicileri olarak beyaz perdeye
yansimistir. Bunun yaninda &zellikle kirsal bolgelere giden 6gretmen, miithendis ya da
doktorlara toplumu doniistiirme misyonunun yiiklendigini ¢esitli akimlarin etkisinde
bicimlenen filmlerden O6greniyoruz. Yine bu filmlerde toplumun geri kalmishiginin
bekgiligine soyunan dindar karakterler tarafindan yeniligin ve degisimin Onciilerine nasil
saldirildigint gérmek de miimkiin.

Bu noktada ilk versiyonu 1949 yilinda Omer Liitfi Akad tarafindan cekilen
“Vurun Kahbeye” filmi énemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Filmde Hac1 Fettah
karakteri, kdye dgretmen olarak gelen Aliye Hanim’a cesitli iftiralar atarak onu halktan
uzaklastirmaya calismustir. Aliye Ogretmen karakteri degisimi ve gelismisligi temsil
ederken, Haci Fettah ise cahil, egitimsiz ve doniistiiriilmesi gereken toplumu temsil
etmektedir. Bu ve benzeri filmler ele alindiginda, modernlesme kuramlari, kimi zaman
tarihsel ve cografi baglami dislayarak, temelde bizi simetrik ve diiz gelisim ¢izgileri
aramaya zorlamistir. Bu kuramlar dogrultusunda, egitim ve kentlesme, ekonomik
kalkinma ve demokrasi gibi evrensel olarak tanimlanmis degiskenlerin ve bu degiskenler
arasindaki nedensel sonuglarin zaman ve mekandan biitiiniiyle bagimsiz olarak
modernlesmeyi yarattig1 kabul edilerek siire¢ yakalanmaya c¢alisilmistir (Gole, 2010: 83).
Boylece modernlestirici elit ile diger kitleler arasindaki ugurum hem derinlesmis hem de
gelenek ve dinin yeni temsilleri olugsmustur. Elitlerin modernlestirici sdylemi ile kitlelerin
yasami arasinda ortak nokta bulunamamakla beraber iki kesimim zit sOyleminden
beslenen yeni bir kiiltiirden s6z etmek miimkiin olmustur. Dolayisiyla Batililasma ideali,



kitlelerin biiyiik bir kismu tarafindan, moderni getirenlerin devletgi ve otoriter yaklagimi
ile 6zdeslestirilmistir. Buna tepki olarak da dayatilan modernlesmeye meydan okuyan, bu
modernlesmenin kendi kiiltliriinii bozdugunu diisiinen, otantik bir goériiniim altinda bir
direnis kiltiiri gelismistir. Modernlesme, kaginilmaz olarak nesnesini, yani mevcut yerli
kiiltiire bagl kalanlari, politize ederek onlarin kiiltiiriinii ancak tortusu kalmis bir sdyleme
doniistiiriircken, onu tam anlamiyla ortadan kaldiramamistir. S6z konusu kiiltiiriin yeni
bigimselliklerle ortaya ¢ikigina bir yoniiyle zemin hazirlamistir (Keyder, 2010: 49).

Bu anlayis ister istemez Tiirk sinemasinda din adamlarinin sunumunu miimkiin
oldugu kadar bir ortacag algisini derinlestirecek bicimde ortaya koymustur. Her ne kadar
toplumda, tanimlanan bi¢imde bir ortagag din ve din adami algisin1 karsilayacak tipler
bulunsa da, toplumun geneline bunu yakistirmak dogru olmayacagi gibi indirgemeci ve
kolayci bir yaklagim olarak da betimlenmistir.

Bu noktada modern olanla ona kars olan1 birbirinden ayirmanin bir din ve islam
diismanlig1i olmadigimi ifade eden Refig’e gore (2008): “Burada esas olan Islam’in
kendisi degil. Esas olan, elestirilen, Islam dinini istismar eden kisilerdir. Bu tarz kisiler,
Milli Miicadele yillarinda diismanla isbirligi yaparak, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda
da yeni bir devletin olusumunda karsi hareketlerde bulunan kisilerdir.” Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra her ne kadar topluma dini ve manevi degerleri istismar eden kisilere
karsi bir tavir gelistirildigi mesaji verilse de uygulamalar muhafazakar halki ikna
etmemistir.

Tiirkiye’nin yeni Cumhuriyet ideolojisi, bir séylem olarak Islamiyet’in toplumun
cimentosu olma roliinii reddederek okumus cevrelerle okumamislar arasindaki mesafeyi
derinlestirmigtir. Eski sistem kendi dayanagi olarak gerekli gordiigii i¢in toplumsal
heterojenligi hosgori ile karsilamaktaydi. Cumhuriyetgi ideologlar ise “feodal kalintilar”
diye nitelendirdigi aykir1 gruplar1 6ziimseme ¢abasindaydi. S6z konusu yaklasimi en iyi
yansitan yine modernlesmenin Oncii kuvvetleri olarak tanimlanan &gretmenlerimizin
diisiince tarzi olmustur. Onlara gore “bilim” ve “irtica” denen iki antagonist dnermenin
olusturdugu indirgemeci diyalektige dayali bir “pozitif” sisteme dogru kars1 konulmaz bir
ilerleme s6z konusudur ve bundan kagmak miimkiin degildir (Mardin, 2010: 73-74).

Toplumun bu noktada din ve dindar bireyler iizerinden tanimlandigi bir kesim ile
laik ve modern kesim arasindaki keskin farklar1 da gérmezden gelmek miimkiin degildir.
Oyle ki dénemin aydin kesimleri, sinemay1 kendi din ve dindar algilarini topluma
kabullendirme noktasinda bir ara¢ olarak kullanirken, bunu modernizme ve degisime ve
hatta halkin cehaletini gidermeye yarayan bir ara¢ olarak algilamiglardir. Bu alginin
disinda bir de sinema, tiyatro ve resim gibi sanatlarin toplumun ahlak yapisini bozdugunu
ve dolayisiyla bu tiir sanatlarin icra edilmesine miisaade etmenin {ilkeyi biiyiik felaketlere
stirlikleyecegini ifade eden yaklagimlar olmustur (Berkes, 2013: 447).

Boylece toplum iki yaklagim arasinda bir boliinmiisliik yasarken, farkli ve 6teki
olanlara dair kultlirel alan da genislemistir. Nitekim toplumda bir doéniisiimiin
gerekliligine biitiin kesimler inanmaktadir ancak doniigiimiin nasillig1 farkli yaklagimlarin
olusumuna zemin hazirlamig ve hatta bir siire sonra kamusal alan bu yaklasimlarin



catisma alani olmustur. Bir taraf bilim ve aklin toplumu bi¢imlendiren ana unsur olarak
ele alinmasini isterken, diger kesim toplumun mevcut degerlerinin korunmasinin var olma
noktasinda vazgecilmesi miimkiin olmayan unsurlar olarak tanimlamis ve kamusal alanda
bunlar1 goriiniir kilmaya ¢aligmistir.

Filmsel imgenin seyirciye yeni bir gerceklik olarak sunuldugu diisiiniildiigiinde,
insanin film karakterleri tlizerinden gerce§i imgelemesi daha kolaydir. Bu baglamda
sinemanin, gergegi yeniden iiretme ve sunma yetenegine sahip oldugu (Battal, 2006: 26)
diisiincesi tizerinden yeni bi¢imlenen topluma katkida bulunmasi miimkiindii. Bir devlet
projesi olarak sinema, Tiirk toplumunun modernlestirilmesinde aragsallastirilmasa da, elit
olarak nitelendirilenlerin, toplumun geri kalani ile arasindaki mesafeyi derinlestiren
unsurlarin sinema alaninda da goriiniirliik kazandig1 goriilmektedir.

Sinemada temsil edilen karakterler bireyin bir anlamda rol modelini olustururken,
resmin tamamu ise toplumsal yapinin bigimselligine yon verecek igerikler tagimaktadir.
Diinya tizerindeki birgok kiiltiir ve gelenek bu temsiller araciligi ile modernizmin taklide
dayali yasam bicimleri arasinda ilerledikleri gibi bunlar araciligi ile yeni toplumsal
tutumlar da gelistirmislerdir diyebiliriz. Kitle iletisim araglart bu noktada kiiltiirlere
kendini doniistiirme firsati vermemistir ancak onlar i¢in bir model olusturmayi
basarmistir dersek abartmis olmayiz. Perdede izledigi karakterlerle kendini 6zdeslestiren
bireyler, kendi toplumsal yasamlarinda karsilagtiklar1 olaylara tipki izledikleri filmlerin
kahramanlar1 gibi bakmis ve onlar gibi tepki vermeyi tercih etmislerdir. Bu baglamda
anne-baba, ¢ocuk-aile, birey-komsu, birey-is gibi iligkilerin belli bir kalib1 olusmus ve
sosyal hayatta yasarlik kazanmistir. Sinemanin toplumsal doniisiim lizerindeki bu etkisi
onun politik olarak kullanimina da zemin hazirlamistir (Karakaya, 2008: 16).

Sinema tarihimize yakindan baktifimizda bir¢ok farkli sinema déneminden
bahsetmek miimkiindiir. Bu dénemlerin her birinde ge¢misle gelecegin c¢atismasini
yakalamak miimkiindiir diyebiliriz. Tiirk sinemasinda etkin olan donemleri kisaca
siralarsak, Toplumsal Gergeke¢i Sinema ki bu sinema akimi uzun vadede iginden Ulusal
Sinema’y1 ¢ikarmistir diyebiliriz. Milli Sinema, Devrimci Sinema gibi Tiirk sinema
tarihini 6zetleyen basliklara ayirmamiz miimkiindiir.

Bu donemlerin her biri ayrintili olarak incelendiginde filmlerin topluma verdigi
mesaj farklilagmakla birlikte, din ve din adamina bakis benzesmektedir. Bunu
temellendiren diislinsel yap1 ise modernlesme anlayisimizda somutlagmaktadir.

Toplumsal Gercekei Sinema

Toplumsal gergekegi akim, 1960 darbesinden sonra sinemada etkili olmustur ve
Tiirk sinemasinda gercekeilik anlayisi gozleri melodram sinemadan ¢ekerek toplumun
giinliik sorunlarinin iizerine yogunlastirma temelinde bicimlenmistir.

Bu akim, s6z konusu dénemde Amerika’da “sosyal gergeklik” ve italya’da “yeni
gerceklik” akimlarinin etkisinde kendini bi¢imlendirmeye ¢alismistir. Filmlerde toplumda
yasanan gercekligin filmsel bir anlat1 ile dillendirilmesi ¢abasi s6z konusudur. Bu ¢aba,
Marx’m toplumsal gelisme teorilerine uyumlu bir toplum okumasi {izerine oturtulmaya
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calisilmistir. Dolayisiyla filmlerde din, tarih, ge¢mis, inang vb. konularin olumsuz bir
dille ifade edilmesine mesruluk kazandirmustir (Liileci, 2008: 66).

Bu akimin par¢alanmasiyla ortaya ¢ikan “Ulusal Sinema” ve “Devrimci Sine-
ma’nin din adamina yaklagimi da yavas yavas birbirinden farklilik goéstermektedir.
Devrimci  Sinema’nin din adami karakteri Yilmaz Giiney’in “Umut” filminde
somutlasirken, Ulusal Sinema’nin bu algis1 Halit Refig’in Giglincii ve renkli versiyonunu
cektigi “Vurun Kahpeye” filminde somutlagmis gériinmektedir.

Temelde gercekei filmlerin cogu ‘kent’ filmleridir ve darbenin sosyal etkilerini en
yogun olarak hisseden sehir insanlarinin hikayelerini anlatir. Bazi filmler biiylik sehirlere
(6zellikle Istanbul’a) gdciin yol agtigr aile dramlari iizerinde durur (Gurbet Kuslar1). Az
sayida yonetmen “koOy gercekligi” ile ilgilenir ve bu konuda 6rnekler verenler de roman
adaptasyonu ya da folklorik anlatilarla yetinirken, bir ig¢i sinifi gibi sunulmaya calisilan
kdy halki seyirci {izerinde istenen etkiyi yaratamaz. Bunun yaninda kent merkezli filmler
de “geleneksel burjuvazi” (yeni orta simf degil) ve onun deger yargilari, miilkiyet
duygusu, kar hirs1 siddetle elestirilir (Suclular Aramizda). Yeni orta sinifla is birligi
icerisindeki sanayi burjuvazisi biraz daha anlayisla islenir (Karanlikta Uyananlar). Ote
yandan, miihendis (Sehirdeki Yabanci), 6grenci (Otobiis Yolcular1), ya da devletin
atanmis memurlar1 (Yilanlarin Ocii) oldukga pozitif tipler olarak ¢izilir. Devlet ve onun
kolluk giigleri (asker, polis) genelde adaletten ve zayiftan yanadir. En negatif ¢izilen
tipler Demokratik Parti zihniyetini yansitan esnaf, tliccar ve ticaret burjuvazisidir.
Somiirii devlet eliyle degil, daha ¢ok ticaret burjuvazisi kanaliyla gerceklesiyormus gibi
bir sunum s6z konusudur (Bitmeyen Yol) (Daldal, 2005: 94-95).

Yukarida orneklenen karakterlerin yani sira, bu donem gekilen filmlerde din ada-
mu tiplemesi haksiz ve gii¢lii olanin yaninda yer alan bir karakter olmakla birlikte hileci
haci bakkal ve firsatg1 ev sahibi karakterleri {izerinden de dini degerlerin temelde
insanlarin aldatilmasinda nasil kullanildiginin alt1 ¢izilmeye ¢alisilmigtir. Bu yontiyle de
Toplumsal Gergek¢i sinemada modernlesme anlayisimizin bigimlendirdigi din adami
karakterlerini gordiiglimiizii sdyleyebiliriz.

Devrimci Sinema

Yilmaz Giiney filmleri ile bigimlenen devrimci sinema, filmlerinde toplumda
yasanan ekonomik ve sosyal yasam sikintilarina gorsellik getirme iddiasindadir. Devrimci
sinemada Giiney, toplumdaki ekonomik gelir dengesizliklerini, geleneklerin toplumsal
iligkiler lizerindeki baskict golgesini (Seyit Han: 1968), modernlesmenin getirdigi issizlik
ve is giicli fazlaligin1 ve kurulu diizenin bozukluklarini (Siirii: 1978, A¢ Kurtlar: 1969)
konu alan filmler yapmustir.

Tiirk toplumsal yapisimin bireyci bir temele dayanmayan dokusunu “Umut”
(1970) filminin karsilig1 olan iligkiler agindan okumak zor olsa da, film sahnelerinin
gercek mekanlarda ¢ekilmesi 6nemlidir. Umut, Siirii ve Seyyit Han gibi filmlerde Yilmaz
Gliney’in toplumsal gercegi karakterlerin giyim tarzi ve diyaloglar1 baglaminda
yakaladig1 diisiiniilmektedir. Bunun yaninda 6zellikle Umut filminde toplumun din ve din
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adam gergegine resmi ideolojinin modernlesme anlayisi {lizerinden bir elestiri yapildigi
agiktir (Tiirk, 2001:249).

Milli Sinema

Milli Sinema akimi, 1970 yilinda “Birlesen Yollar” filmi ile baglayan ve en son
ornegini “Hiir Adam” (2010) filmi ile veren; Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut
Ugakan, Ismail Giineg, Mehmet Tanrisever ve Metin Camurcu gibi ydnetmenler
tarafindan ¢ekilen filmlerin ortaya koydugu bir sinema olarak tanimlanabilir. Bu filmler,
“beyaz sinema”, “Islamc1 sinema”, “Islami sinema”, “muhafazakdr sinema” gibi
kavramlarla tanimlanmaya da c¢alisilmigtir. Bu sinema, kiiltiirel kaynak olarak dini
(Islam) bir tez olarak sinemaya tasimayr amaglayan Tiirk Sinema akim olarak
tamimlanmaktadir (Yenen, 2011: 62). Milli Sinema anlayis1 milli kiiltiir ve Islam etrafinda
bigimlenen bir anlayisla, filmsel anlatiy1r bigimlendirmeye ¢alismiglardir (Liileci, 2008:
88).

Olmasi gereken yeni ulus devletin modern bigimlere yasl seklidir. Osmanli’dan
devralinacak herhangi bir gerceklik, yeni bir yonetim anlayisinin ve toplum yapisinin
olusturulmasinin Oniinii tikayacaktir. Eger bir Onceki sistem iginde olumluluklar
barindirsaydi, onun agilmasina gerek de olmayacakti mantigi ve toplumun boyle bir
muhakemeyle kendisini sorgulayacagi korkusu, Tirkiye Cumhuriyeti’ni de gegmisiyle
arasina mesafe koymaya siiriiklemistir denilebilir (Kahraman, 2007: 42). Bu diisiincenin
tam karsisinda ise toplumun kendi kokleri ve degerleri iizerinden gelisebilecegi aksi
takdirde yok olacag: yaklasimi durmaktadir. Islamc1 hareketin canlanmastyla, tarihsel bir
geriye doniis, bu uygarlastirici degisimin yeniden gdzden gecirilmesi, Islamcilarla
modernistler arasindaki g¢atigma ve gerilimi belirlerken, ayni zamanda yeni bir
muhafazakar yasam bi¢imine de sinema iizerinden gorsellik kazandirmaktaydi (Gole,
2010: 86).

Bu baglamda Milli Sinema dini degerleri 6ne ¢ikaran bir toplumsalligin altim
cizerken, temelde bir tepki ve bir itirazin dillendiricisi olarak ortaya ¢ikmistir. Anadolu
dindarhigindan farkli olarak ortaya dindarligin sinemaya yansimalarini Milli Sinema
filmlerinde gérmek miimkiin olmustur. Bu filmler aracilig ile olusturulan kadm erkek
prototipler, zellikle 1980 sonrasinda canlilik kazanan islamci yaklasimla uyumlu idi.
Kadinlarin kullandig1 bagortiisii bigimi ve erkelerin bol kiyafetler iginde sakall1 ylizleri bu
filmlerin kadin ve erkeklerin giyim tarzlarimi ortaya koymasi bakimindan onemlidir.
Ozellikle Anadolu dindarhig1 ile siyasal Islam’in ortaya koydugu dindarlik bigiminin
birbirinden farklilasmasi noktasinda o donem filmler ve romanlar araciligi ile yaratilmak
istenen toplumsalligin goriiniirligii baglaminda da o6nemlidir. Bu noktada Dogan
(2013)’m analizi 6nemlidir: “O dénemlerde basértiisii konusu da Sule Yiiksel Sen’lerle
bir prototipler olusturulmaya calisildi, boyle bir Islamcilik modeli ¢izmeye calisti
Miisliimanlar. Boyle bir basortiisii sekli falan belirlenip siyasal Islam’in simgeleri oldu.
60’larin sonunda, 70 lerin basinda bunlar ¢izilmeye baslandi.”
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Modern yaklagimin bigimlendirdigi toplum modeline karst dini hassasiyetleri
yasam Oncelikleri arasina yerlesmis bireyleri one ¢ikarilmasi ve toplumda kadin-erkek,
cocuk ve gengler icin milli degerleri olan rol modeller yaratmaya ¢abasi bu akimin
sinema sektoriinde en 6ne gikan 6zelligi olarak ifade edilebilir. Yiicel Cakmakli’nin 1971
yilinda ¢ektigi ve Sule Yiiksel Senler’in “Huzur Sokag1” adli romanindan uyarlanan
“Birlesen Yollar” filmi, Tiirk insanin1 Islami degerler icinde ele alan yeni bir sinema
anlayisin1 baglatmistir. Birlesen Yollar filminde Tiirk sinemasmnin en 6nemli kadin
oyuncularindan biri olan Tiirkan Soray’in tam tesettiirlii gosterilmesi de Onemli
tartismalara neden olmustur (Enderun, 2013: 44).

Bu sinema, dziinii Bat1’da degil kendi iginde, yani Islam’da aramaya baslamistir.
Milli Sinema’nin ortaya koydugu “Oglum Osman”, “Kizzim Ayse” gibi filmler, bati
kiiltiirii karsisinda yolunu sasirip, sonra da kendi 6ziine donerek huzuru bulan bireylerin
yasam hikayelerinden olustururken (Enderun, 2013: 45), din ve dini temsil eden
bireylerin karakteristik 6zellikleri de olumlu bir hal almaya baslamigtir. Bir anlamda
resmi ideolojinin bi¢imlendirdigi din adami karakterlerinin alternatifleri olusmaya
baglamistir.

Sonug olarak, Milli Sinema akimmin 1969-2010 yillar1 arasinda Tirk
sinemasindaki din temsilinin Islamcilik diisiincesi araciligryla gergeklestirilmis formunu
ifade ettigi sdylenebilir (Yenen, 2012: 242).

Ulusalci Sinema

Toplumsal gercekei akimin toplumla gereken diyalogu kuramamasi ve yeterince
benimsenmemesi, sinemada farkli diislinsel ¢ikislar1 besleyen bir siireci beraberinde
getirmistir. Bu baglamda yonetmenler, Tiirk toplumsal yapisini yeniden okumak,
toplumun degisim siirecini takip etmek adina yeni bir girisimin hazirligina baglamiglardir.

1960’larin ortalarina dogru Kemal Tahir, Selahattin Hilav ve Sencer Divit¢ioglu
gibi Marksist diigiiniirler, Tirk toplumunun modernlesme ve bati toplumlarini algilama
bicimlerine elestirel bir dille yaklasmaya baslamislarken, bu siirecte ortaya ¢ikan sinema
akimlar1 da dini ve dindar bireyleri daha olumlu o6zelliklerle sunmaya baglamiglardir.
“Vurun Kahpeye” filminde Haci Fettah karakterinin olumsuz ozelliklerinin yani sira,
evsahibi Omer Bey’in dindar ve modern kisiligi bu iki kutbun kamusal goriiniimleri
olarak degerlendirilebilir. Aliye Ogretmen’in &liirken eline sakladigi Kur’an da iyi
ozellikleriyle inangli ve pozitif 6zelliklerin bir arada bulunabilecegini sembolize eder
niteliktedir.

“Bir Tiirk’e Goniil Verdim” Halit Refig’in Ulusal Sinema yaklagimu ile ¢ektigi ilk
filmdir. Bu film aracilig: ile Tiirk toplumunun bireyci olmayan yanini ortaya koymaya
calistigr gibi dinin toplum {izerindeki olumlu etkilerine de perde de yer vermeye
calismustir. Film, Almanya’da tanistig1 ve kendisinden hamile kaldig: Ibrahim adli isciyi
arayan Eva’nin hikayesini anlatmaktadir. Eva’y1 evine gotiiren bir Tiirk koylisi
lizerinden Tiirk misafirperverligi ve Islami yasam bicimi verilir. Bunlar Eva’y1 etkiler ve
Miisliiman olmasini saglar. Filmde verilmek istenen mesaj, bat1 kiiltiirii karsisinda Islam
kiiltiiriniin kucaklayiciligidir (Enderun, 2013: 33).
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Yani, sinemada ideolojik yaklagimlardan biri olarak ortaya ¢ikan Milli Sinema
Anadolu ya da geleneksel dini pratiklerin bicimlendirdigi bireyleri perdede goriiniir
kilmastir.

Sonuc¢

Tirk sinemasinda Yesilgam halkin begeni ve isteklerine gore film yaparken,
sanatsal bir endise tasimadigi gibi diinyada hakim olan trendleri de yakalama ve takip
etme gereksinimi de duymamistir. Bu durum dinin ve din adaminin sinemada temsiline de
yansimistir. Kliselesmis din adamu tiplemesi iki farkli boyutta Tiirk sinemasinda yer
bulmustur. Bunlardan ilki olumsuz 6zelliklere sahiptir, digeri ise kismen daha olumlu
oOzellikleri olan tiplemelerdir.

Olumsuz  ozellikleri  barindiran  dindar veya  muhafazakar  olarak
nitelendirilebilecek Tiirk sinemas1 karakterleri genellikle 1980 6ncesi donemlerde ¢ekilen
filmlerde viicut bulmaktadir. Bu filmlerde dindar tiplemeler daha ¢ok Cumhuriyet ve
devrim karsiti olan, Haci diye nitelendirilen, ciddi duruslu, iri yapili, sakalli, modern
giyim tarzini benimsemeyen, sarikli tiplemelerdir. Bu tiplemeler ayni zamanda
kendilerinden olmayani dislar ve cezalandirmak ister niteliktedir. Bunlara 6rnek olarak
Vurun Kahpeye filmindeki Haci Fettah verilebilir. Kendisi gibi diisiinmeyen,
davranmayan, giyinmeyen Ogretmen Aliye’yi toplum tarafindan benimsenmeyen ve
cezalandirilmast gereken biri olarak yansitmigtir. Bunun yani sira, Halit Refig’in
“Teyzem” adl1 filmindeki tacizci iivey baba dindar bir tiplemedir.

Tiirk sinemasinda modernlesme anlayisimizla paralel olarak dine ve din adamina
mesafeli olan durus ve tutum, zamanla olumlu ve daha ilimliya dogru evrilmistir. Din
adami karakterleri ¢ok olumlu 6zellikler tasimasa da para ve kadin diiskiinii, hilebaz ve
cirkin tiplemelerden kismen vazgecilmistir.

Tiirk sinemasinin sermaye birikimli ya da devlet destekli bir sinema olmadig1
bilinmektedir. Ancak 1960 sonrasinda siyasi ortaminda etkisiyle sinemada
kamplasmalarin baslamasi da ortaya sanat degeri yiiksek filmlerin konmasi noktasinda
etkili olamamistir. Tiirk sinema sektoriiniin seyircinin taleplerine gore bi¢imlenmesi de
bunda etkili olmustur. Boylece farkli ideolojik ve kisisel ¢ekismelerin golgesinde gelisen
Tiirk sinemasi, muhafazakar ve dini sembolleri uzunca bir siire geri kalmigligi temsilinde
kullanmistir. Ancak 1960’lardan sonra sol ve modern cenahta olusan ayriliklar Tiirk
sinemasinda bir kirilma noktas1 olarak degerlendirilmis ve modern yaklagimin
sorgulanmasina yol agmustir.

Dindar fakat ayn1 zamanda sdmiiren, zalim, hak yiyen, giicliiniin yaninda yer alan
tiplemeler Tiirk sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konudaki diger filmlerin
yani sira, igi hiciv ve komediyle isleyen filmler zamanla azimsanmayacak sayiya
ulasmistir. Bunlarin en belirgin ornekleri Kemal Sunal ve Sener Sen’in oynadigi
filmlerdir. Bu filmlerde kliselesmis dindar tiplemeler gbze carpmaktadir. Bu tiplemelerin
ortak ozellikleri hukuku ¢ignemeleri, Haci olarak adlandirilmalari, toprak/bakkal gibi mal
sahibi olmalaridir. Bu tiplemeler giigsiiz ve fakir insanlarin ¢ kurusglarma goz
dikmislerdir. Bu filmlere Kibar Feyzo’yu ve Ziiglirt Aga’y1 6rnek verebiliriz.
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Ciddi duruslu, genellikle sisman olan dindar tiplemelerden vazgecis ve degisik
dindar tiplemeler zamanla sinemada kendine yer bulmaya baslamistir ve Orneklerini
yukarida vermistik. Bunun en iyi drneklerinden biri de son zamanlarda seyirciyle bulusan
“Vizontele Tuuba” filmindeki Haci Ziibeyir Amca karakteridir. Karakteri canlandiran
Nejat Uygur daha onceki ciddi, iri ciisseli, sakalli tiplemelerin aksine; celimsiz ve
komiktir. Universiteden gelen bir dgrenci tiplemesi ile arasindaki diyalog bu komik
dindar tiplemeyi destekler niteliktedir:

Hac1 Ziibeyir: Okul nasil gidiyi?
Ogrenci: Birkag dersim kald.
Haci Ziibeyir: Nerde kaldi?
Ogrenci: ... Okulda.

Komik olmanin 6tesinde, iyi niyetli de olan dindar tiplemeler nadiren de olsa son
donem filmlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. En belirgin 6rnegi Yiiksel Aksu’nun
“Dondurmam Gaymak” filmindeki haci ve imam tiplemeleridir.
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