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Oz

Biitiin dinlerin oldugu gibi islam’in da ibadete ¢agr1 konusunda kendine 6zgii bir uygulamasi
bulunmaktadir. Bu uygulama, namaz ibadetiyle 6zdeslesen ezandir. Ezanin giizel ve giir sesli
kimselerce okunmasi, bizzat Hz. Peygamber tarafindan tavsiye ve tesvik edilmistir. Bu durum
Islam tarihi boyunca ezan olgusuna ayr1 bir 6nem atfedilmesini ve miiezzinlik ad1 altinda ayr1
bir meslek alaninin olugmasini beraberinde getirmistir. Ezanin daha giizel okunmasi igin
musiki ilminden faydalanilmisg ve bu yonde sirf ezan i¢in baz1 basit makamlar gelistirilmistir.
Bu ¢aligmada ezanin daha giizel okuma uygulamasinin nasil yapilacagi anlatilmakta ve bu
dogrultuda makalenin sonunda bazi basit makam 6rnekleri sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ezan, miiezzin, kalip ezan, misiki, miizik makamlari.

Abstract

A Model Work for the Adhan: How to Learn to Improve the Adhan Performance

As it is the case with all religions, Islam also has a way of calling the faithful the worship,
which is called the adhan. Reciting the adhan to invite the believers to the daily prayers
performed five times a day has been practiced since the time of the Prophet Muhammad. And
the Prophet himself advised and encouraged that the adhan be performed by those who have
beautiful and strong voice. Muslims have thus attached much importance to it, thereby giving
rise in time to a field of profession. In an effort to recite the adhan in a more effective way,
science of music has also been employed by the muadhdhins, reciters of the adhan, and
certain musical magams were used to that effect. This article offers some instructions towards
improving the performance of the adhan through certain simple magams whose musical notes
are provided at the end.

Keywords: Adhan, muadhdhin, adhan models, adhan recitation, musical magams.

Giris

Ezan, Allah’in birligini ve Hz. Peygamber’in hak bir el¢i oldugunu
bildiren, mii’mini ibadete ve bunun neticesinde kurtulusa davet eden, sadece
ve sadece insan sesiyle icra edilen, Islam’in sembollerinden biridir. insan
sesiyle olmasi, ezan1 Hiristiyanlik ve Yahudilik gibi diger dinlerin ibadet
¢agrilarindan farkli kilmaktadir.
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Hz. Peygamber’in, ezanin sesi giizel kabul edilen miiezzinler tarafindan
okunmasi hususunda tavsiye ve tegviklerinin oldugu bilinmektedir.! Nitekim
Hz. Peygamber ezani, ezan riiyasin1 gordiigii nakledilen sahabi ‘Abdullah b.
Zeyd b. Sa‘lebe’ye degil, daha onceden sesinin giizelligini bildigi Bilal el-
Habes’ye okutmustur.? Daha sonraki yillarda da Hz. Peygamber, hem
Medine’deki hem de Mekke’deki mescidlere sesi giizel ve etkili olan
sahabileri miiezzin olarak tayin etmistir.®

Ezan1 giizel seslilerin okumasi gerektigi hususu iizerinde durmak
gerekmektedir. Ezan, insanlari bes vakit Allah’a ibadete ¢agirmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Kur’an’in ve ezanin giizel ve giir sesli kisiler
tarafindan okunmasi1 yoniinde Hz. Peygamber’in tavsiyeleri géz Oniinde
bulundurulmalidir.* Islam’1n estetige, giizele verdigi bu degerin, baslangigta
Kur’an okuma, daha sonra ise ezan ile birlikte kendini gosterdigi
soylenebilir. Insan sesi ile baslayan bu estetik ve giizellik anlayisi, fetihlerle
beraber gelen sehir planlamalar1 ile mimari yonden farkli bir boyut
kazanarak gelismeye devam etmis,® edebiyat, siir ve diger sanat dallarindaki
cok yonlii galigmalarla giiniimiize gelmistir.® Ezan, bir yerin Miisliimanlara
ait oldugunu gosteren O6nemli bir semboldiir. Miislimanlarin fethettikleri
yerlerde ilk yaptiklar1 seylerden biri, orada ‘“fetih ezan1” okutmalar
olmustur.” Bu uygulamanin yiizyillar boyunca cesitli Islam devletleri
tarafindan devam ettirildigi goriilmektedir.® Ote yandan, Selguklular
doneminde basladig1 anlasilan masiki ile ruhsal ve fiziksel rahatsizliklarin
giderilmesi yoniindeki calismalar, sifahanelerin kurulmasiyla
kurumsallagmistir.’ Bu donemlerde giiniin  vakitlerinin ve misiki
makamlarinin insan ruhu ve bedeni iizerindeki etkileri iizerine eserler

! Bkz. Fatih Koca, “Peygamberimiz Hz. Muhammed’in Miiezzinleri,” 4UIFD 52:2 (2011), $5.291-310.

2 bn Hisam, es-Siratu n-Nebeviyye (Beyrut: Daru’l-Cil, 1411), ¢.3, s.41.

% Koca, “Peygamberimiz Hz. Muhammed’in Miiezzinleri,” s.297.

4 Mustafa Kilig, “Islam Kiiltiir Tarihinde Misiki,” 4UIFD 31 (40. Y11 Ozel Says1), 5.405; Mustafa Sabri
Kiiciikasc1, “Miiezzin,” DIA, ¢.31, $5.491-495; Koca, “Peygamberimiz Hz. Muhammed’in Miiezzinleri,”
s.306.

S Unal Kilig, Peygamber ve Dért Halife Giinlerinde Sehir Yonetimi ve Valilik (Konya: Yediveren
Yaymlari, 2004), ss.82-87; Louis Gardet, “Sanatlar,” ¢ev. Ilhan Kutluer, Islam Tarihi Kiiltiir ve
Medeniyeti, ed. P. M. Holt ve digerleri (Istanbul: Hikmet Yayinlari, 1989) iginde, c.4, 5.120.

® Turan Kog, “Sanat,” DI4, ¢.36, $5.90-93; ayrica bkz. Nusret Cam, Islam’da Sanat Resim ve Mimari
(Ankara: Elektronik Iletisim Ajanst Yayinlari, 1994).

" Mustafa Uzun, “Ezén,” DiA, ¢.12, 5.43.

8 Fatih Koca, “Islam Tarihi ve Medeniyeti’nde Salalar ve Salavatlar (Anadolu Ornegi),” (yaymlanmamis
doktora tezi, Cumhuriyet Universitesi, Sivas, 2013), s.97-110; Mustafa Miyasoglu, Giiniimiiz Tiirkcesiyle
Dede Korkut Kitab: (Istanbul: Bayburt Belediyesi Kiiltiir Yayinlari; Konak Yayinlari, 2011), 5.194.

® flter Uzel, Hayan, Kisiligi ve Cerrahi Aletleri Ile Sabuncuoglu Ankara: Amasya Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, 2014), ss.7-11; Arslan Terzioglu, “Bimaristan,” DIA, c.6, s.173.
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yazilmistir.® Bu galigmalarin tesiriyle, giiniin bes vaktinde Miisliimanlari
ibadete ¢agiran miiezzinler, gilinlin o vakitlerinde insan bedenine ve ruhuna
hangi makam daha iyi gelecekse o makamda vakit ezanlarim okumaya
ihtimam gdstermislerdir. Ancak hangi makamin hangi vakitte kullanilmasi
gerektigi konusunda ise kaynaklarda bir goriis birligi olmadig
anlasilmaktadir.'

Ezan1 gilizel okumak icin 6nce ezan lafizlarinin tam olarak 6grenilmesi
gerektigi ifade edilmelidir. Bu da Kur’an tilavetinin iyi 6grenilmesi ile yani
tecvid kurallarmin iyi 6grenilip uygulanmasiyla kazanilacak bir durumdur.
Tecvid kurallarini eksiksiz yerine getirmeyi basaran herkes ezani okuyabilir.
Ancak ezanin daha giizel bir sekilde icra edilebilmesi igin ezan okuyan
kisinin, sesini de iyi kullanmasi gerekir. Sesi iyi kullanmanin ve ezan1 giizel
okumanin en iyi yollarindan biri, kuskusuz, ezan okuyucusunun az da olsa
misiki ve ses egitiminden gegmesidir.

Tiirkiye’de ezanlar geleneksel olarak Tirk misikisi makamlari ile
okunmaktadir. Genellikle sabah ezani saba; 6gle ussak, ikindi rast; aksam
segah; yats1 ise hicAz makaminda okunmaktadir.®> Bu konuda yazilmis
eserlerde, okunan ezanin makamlari vakitlere gore farklilik arz etmektedir.'®
Ancak ezan1 her okuyanin yukarda belirtilen makamlara tabi olup bunu tam
manasiyla uyguladigi da soylenemez. Ezanin farkli makamlarda
okunmasinin nedeni ise misikinin insan ruhu tizerindeki tesirleri oldugu ve
makamlarin giiniin belirli vakitlerinde insan ruhuna daha etkili oldugu
tezidir.2* Neticede bugiin iilkemizde ezanlarin yukarida siraladigimz makam
tertibi ile okunmasinin nedeni, okunan ezann makamimin insan ruhuna
pozitif etki yaptig1 diisiincesidir. Ancak ezan okuyanin ezani okurken bu
makamlara uyma endisesiyle, yapamadigi nagmelerle koti bir okuyus

10 Ahmet Hakk1 Turabi, Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki Risdlesi (Istanbul: Ragbet Yayinlari,
2005), s. 22.

! Bu konuda bkz. Fatih Koca, “Cami Misikisi’nde Ezan ve Salalar,” VI. Dini Yaynlar Kongresi: Islam,
Sanat ve Estetik (Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 2014) icinde, $s.513-514.

12 Koca, “Cami Misikisi’'nde Ezan ve Salalar,” s.513.

3 Bekir Sitki Sezgin, Dini Musiki Ders Notlar: (istanbul, tsz.), s.2; Halil Can, Dini Musiki Ders Notlart
(Istanbul, tsz.), s.3; Ali Kemal Belviranli, Musiki Rehberi Dini Musiki (Konya: Nedve Yayinlari, 1975),
5.49; Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedik Sézligii (Ankara: Orient Yayinlar, 2006), 5.278; Ekrem
Karadeniz, Tirk Musikisinin Nazarive ve Esaslari (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1965),
s.164; Zekai Kaplan, Dini Musiki Dersleri (istanbul: MEB Yayinlari, 1991), s.53; Ayhan Altinkuslar ve
digerleri, IHL icin Dini Musiki I (Ankara: Kalem Yaymlari, 1996), s.56; Nuri Ozcan, “Ezan,” DIA, c.12,
s.44; Mehmet Ali Sari, Dini Musiki Ders Notlar: (Istanbul, tsz); Ahmet Hakki Turabi, Dini Musiki Ders
Notlart (Cami Musikisi) (Istanbul, tsz.), s.4; Bayram Akdogan, Orneklerle Tiirk Musikisi Formlar
(Ankara: Bilge Ajans, 2010), s.49.

14 Turabi, “Farabi’nin Musiki Alanindaki Gériisleri ve Eserleri,” Fehrullah Terkan & Senol Korkut (ed.),
Uluslararast Farabi Sempozyumu Bildirileri (Ankara: Elis Yaymlari, 2009) iginde, ss.47-62; Ruhi
Kalender, “Tiirk Musikisi’nde Kullanilan Makamlarimn Tesirleri,” 4UIFD 29 (1987), $5.361-376.
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sergilememesi gerekmektedir. Olmasi gereken, miiezzinin o anki halet-i
ruhiyesinden gecen bir okuyus sergilemesidir.

Miiezzinlerin ezan okurken ezan makamlarin1 yeteri derecede
uygulayamamasinin sebebi, gerekli misiki egitimi almamasi olabildigi gibi
bizzat kendisinin giizel sesli olmadigina inanmasi ve hatta bazen de bu
konuya 6nem vermemesi olarak aciklanabilir. Son sekiz yil igerisinde
Tiirkiye’de ve yurtdisinda bizzat verdigim ezan seminerlerinden edindigim
tecriibeler genelde bu minval {izeredir.

Ezan seminerlerine katildigim yerlerde bu seminerlere istirak eden
katilimcilar ¢ogunlukla o yerin en giizel sesli din gorevlileri olmaktadir.
Istisnai durumlarda goniillii din gorevlilerinin de bu seminerlere katildiklari
vakidir. Sesi, misiki kulag1 ve biraz da musiki nazariyesine vukiifiyeti olan
din gorevlileri bu seminerleri basariyla tamamlamiglardir. Hatta gonillii
olarak seminerlere katilan din gorevlilerinin de basar1 oranlar1 % 80-90
civarindadir. Fakat burada iizerinde durmak istedigim husus, sesinin giizel
olmadigina ya da bu zamana kadar ezani okurken gerekli makamlari
uygulayamadigma inanmig din gorevlilerinin de bu konuda gelisme
saglayabilecekleridir. Kalip ezan uygulamasi din gorevlilerinin gelismesine
katki saglamak amaciyla yaptigimiz bir ¢alismadir. Bu meyanda kalip ezan
caligmasi, ezani gilizel okuyan okuyucular icin degil, aksine okuyamadigina
inanan okuyucular/miiezzinler ve din gorevlileri i¢indir.

Allah’n istisnasiz her insana giizel ses verdigi soylenebilir ve 95/et-Tin
suresinde gecen “Biz insan1 en giizel sekilde yarattik™*® ifadesi insana verilen
her bir nimetin giizel oldugu seklinde yorumlanabilir. Dolayisiyla her insan
giizel seslidir denebilir. Ancak her insanda var olan bu giizellikler diger
nimetler gibi farklilik arz etmektedir. Bu farkliliklarin ayn bir giizelligi ve
estetigi vardir. Insan sesinin de siddeti, tonu, yumusaklig1 ve kuvvetliligi
farkli farklidir. Mesele, bu farkliliklar1 kullanarak her insanin kendi sesinin
giizelligini fark etmesi ve ezanlar1 da bu giizellik iizere okumasidir. Boylece
her insan kendi sesinin giizelligi ile ezan1 okumus olacaktir. Onemli olan bu
giizelligi ortaya cikarabilecek kiigiik, basit misiki ¢aligmalar ile ezanin
asgari diizeyde gilizel okunacak olmasidir. Ezan1 sab4, ussak, rast, segah ya
da hicdz makaminda okumak da zaten dinin bir emri degildir. Ancak ezani
giizel bir sesle okumak Hz. Peygamber’in bir tavsiyesidir.’® Adlarim

15 95/et-Tin:4.
% fbn Hisam, es-Siratu 'n-Nebeviyye, ¢.3, s.41; Koca, “Peygamberimiz Hz. Muhammed’in Miiezzinleri,”
5.295.
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saydigimiz makamlar1 ezan okurken uygulamak, ezami giizel okumak
amacina gotiiren 6nemli bir hizmet aracidir.

Ezam Basit Bir Sekilde Giizel Okuma

Genel olarak ezan okurken makamin tam seyri gosterilmemekle beraber
makamin en azindan ilk dortlii veya beslileri kullanilmaktadir. Baz1 istisna
sesler (dortli ve besli seslerin disina ¢ikilabilir) bunun disindadir. Ancak
ezani en giizel sekilde okuyan miiezzinler bile makamin ana/basit dortlii ya
da beslisinin digina fazla ¢ikmadan sadece bu araliklar igerisinde ezani giizel
okumaktadirlar. Bugiin okunan ezanlar, makamin karar ve giiclii sesleri ve
bu sesler arasinda kalan sesler ile karara gétiiren ses dedigimiz “yeden”in de
kullanilmasiyla icra edilmektedir. Bu da ezan okurken fazla teferruat
kullanilmaksizin makamin karar ve gii¢liisiinii bilen herkesin bu ezanlari
okuyabilecegini gostermektedir. Ancak bu okumalar, okuyanin normal
sesinin iizerinde degil, bir tiz oktavindan okunmaktadir. Tiz oktavindan
okunan ezanlarin daha etkili oldugu da sdylenebilir. Fakat bu durum, okuma
seklinin daima bdyle olmasi gerektigi kanaatini uyandirmamalidir. Tiz
oktavdan degil, makamin seyrinin tam olarak okundugu normal bir sesle
okunan ezanin da sesin rengi ve siddetine gore etkileyici yanlarinin
bulundugu g6z ardi edilmemelidir. Genelde yanlis anlasilan bir konu,
ezanlarin daima yiiksek perde dedigimiz tiz oktav ile okunmasi hususudur.
Ancak bu dogru bir yaklasim degildir. Bilakis her giin ayni tiz oktavlardan
ve ayni kisiden dinlenilen ezanlarin tekerriirden dolayi belli bir miiddet
gectikten sonra dinleyiciler iizerinde negatif yonde etki biraktigi ve bikkinlik
verdigi de vakidir. Bundan dolay1 miiezzinlerin ezanlar1 belirli giinlerden
sonra farkli oktavlardan okumasinin dinleyiciler agisindan faydali olacagi
kanaatindeyim.

Uzerinde durmak istedigimiz asil konu, ezam giizel ve layikiyla
okuyanlarin disinda, gerek egitimsizlik ya da baska bir sebepten dolay1 giizel
okuyamadigini1 diigiinen din gorevlilerinin, ezani bes ayr1 vakitte bes farkli
makami tam olarak icra edebilecekleri gercegidir. Bu durum ezan
okuyanlarin biiylik ¢ogunlugunu ilgilendirmektedir. Eskiden oldugu gibi
giiniimiizde ezan1 en gilizel sekilde okuyan miiezzinlerimizin ve din
gorevlilerinin sayis1 azimsanmayacak diizeyde olmasina ragmen, yine de
biitiin din goérevlileri icerisinde oranlarinin olduk¢a diisiik olmasi dikkat
cekicidir.

Kalip ezan uygulamasi, iste bu kesimin yetersizligini gidermeyi
hedefleyen, ilgili herkes tarafindan hemen benimsenip kolayca dgrenilebilen
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ozelliktedir. Bu uygulama, ezana uygulanacak makamin ilk dortlii ve beslisi
ile ezan lafizlariin basitce icra edilmesidir. Uygulamada istenilen,
Ogrenilecek ezanin aynen bir ilahiyi 6greniyormus gibi 6grenilmesi ve bir
daha unutulmamak {izere hafizaya alinmasidir. Uygulama alani buldugum
bazi seminerlerde!’ kalip ezan c¢alismalar1 basariyla sonuglanmustir.
Uygulamay1 6grenenler, 6grendiklerini baska din gorevlilerine de 6gretmis
ve kendisinde bu yoOntemle ezan okuma cesareti bulmus olan din
gorevlilerimizin sayisinda artis olmustur. Neticede bu uygulama ile ezan
okuyanlar, ezan1 bes ayri makamda, ideal bir giizellikte olmasa da giizele
yakin, dinleyeni rahatsiz etmeyen bir tarzda okumaktadirlar. Oyle ki
miusikiden anlayan birisi okunan bir ezan1 dinledigi zaman onun makaminin
—tam olarak olmasa da— uygulandigina kanaat getirecektir.

Seminerlere katilanlarin tamamina yakini miisiki egitimi almamis, nota,
nazariyat, solfej gdrmemis din gorevlileridir. Bes gilin gibi kisa bir siirede
bunlarin 6gretilmesi siiphesiz miimkiin degildir. Bu bes giin icerisinde bes
vakitte okunan ezanlarin makamlar1 olan saba, ussak, rast, segdh ve hicaz
makamlariyla ezan okuma ¢alismalar1 yapilmaktadir. Genelde bu makamlara
asina olan din gorevlileri bile nedense okuduklar1 ezanlarda bu makamlari
kullanabilme cesaretini gosterememekte; hatta makami uygulasalar bile
hangi makamda okudugunu dahi bilememektedirler. Bu da onlarin yeterince
makama asina olmadiklar1 anlamima gelmektedir. Ezanin disinda cami
mdasikisi formlar1 dedigimiz, Kur’an tilaveti, sald, miiezzinlik, tesbihat vs.
gibi uygulamalarda da bu problem kendisini gostermektedir. Nitekim camide
gorev yapan din gorevlisi igin, bu oldukga biiyiik bir sorundur ve bu sorunun
¢oziilmesi i¢in donanimli bir misiki egitimi almas1 sarttir. Ancak bu imkant
bulamayan din gorevlilerimizin 6zellikle ezanlarin gilizel okunmasi
konusunda kii¢lik cabalarla bu sorunu asgariye indirmelerinin de miimkiin
oldugu diistiniilmektedir.

Kalip ezan, 6grenilen uygulamanin her daim ayni sekilde icra edilmesi
degildir. Ogrenilen bu kalip ezanlar hep aym kalip iginde kalacak da
degildir. Burada amaglanan, kisa bir siireligine, dgrenilen makamin seyri
dahilinde lafizlarin seslere uyarlanmasi1 ve hafizaya alinarak 6gretilmesidir.
Bu 0grenimden sonra Ogrenilen kalip ezan, okuyucu tarafindan hafizaya

17 Farkh tarihlerde Kayseri, Elaz1g, Eskisehir, Ankara, Amasya, Istanbul, Van, Antalya’da verilen Ezan
Seminerleri; Diyanet Isleri Baskanhigi Tasavvuf Misikisi Korosu caligmalari, Ankara Rifat Borekei
Egitim Merkezi Dini Mosiki Kursu; Saraybosna, Giimiilcine, Iskege ve Viyana Din Gorevlileri Ezan
Semineri; Ankara Universitesi, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiilteleri'nde ve Yildirim Beyazit
Universitesi Dini Musiki Konservatuari’nda verilen lisans dersleri.
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almmis olacak, belirli bir siire sonra kisi kendi miiktesebatinca okuyacagi
ezana zamanla daha da giizellik katacaktir. Amaglanan hedef budur.

Uygulamanin asil adi konusunda ilk basta farkli diisiinceler akla
gelmigse de basit oldugu ve herkes tarafindan rahatca uygulanabildigi i¢in bu
calismaya “Kalip Ezan Caligmalar’” demek uygun goriilmiistiir.® Bu
calismalar ilk uygulama alanlarindan sonra® 2007 yilinda dénemin Diyanet
Isleri Baskan1 Ali Bardakoglu ve yardimcis1 Mehmet Gormez’in tavsiyeleri
{izerine tarafimdan kurulan Diyanet Isleri Bagkanligi Tasavvuf Musikisi
Korosu’nun degerli iiyelerine kisa zamanda 6gretilmistir ve onlar tarafindan
da o yildan sonra kendi memleketlerinde uygulama alani1 bulmustur. Sonraki
yillarda farkli il ve ilgelerde bu caligmalar uygulanmistir ve uzman
ogreticiler tarafindan hald uygulanmaktadir?® Aymi calisgma Ankara
Universitesi ve Cumhuriyet Universitesi ilahiyat Fakiilteleri’nde girdigim
misiki derslerinde de uygulanmis ve ezan okumadaki basar1 diizeyinde artis
goriilmiistiir.

Kalip Ezan Calismasi Nasil Yapilir?

Bu ¢aligmay1 kisaca soyle agiklayabiliriz:

Bu c¢alisma, makamin seyrini tamamen kullanmayip sadece makamin
dortliisii ya da beslisi etrafinda yapilmaktadir. Uygulayacak kiside dort tam
ses araligr mevcutsa —ki bu herkesin yapabilecegi bir ses araligidir, hatta bu
araliklardan birisi yarim sestir (si ve do araligi)— uygulamada basar yiizdesi
cok yiiksektir. Uygulamamiz, din gdrevlilerinin nota, solfej bilmedigi géz
ontinde bulundurularak tahtaya ¢izilen bes basamakli basit bir merdiven
resmi ile ya da bes parmak ile son derece basit bir anlatimla 6gretilmektedir.
Her bir merdiven basamagi ya da bes parmagimizin her biri, bir tam sesi ya
da yarim sesi (si-do sesi aralig1 ya da do-re sesi arali1 gibi) ifade etmektedir.
Oncelikle her bir basamaktaki/parmaktaki sesler iizerinde basit caligmalar
yapilarak din gorevlilerinin ses araliklar1  hususundaki becerileri

18 Kullandigimiz “Kalip Ezan Calismalar1” ismi, 2007 yilinda Kayseri Egitim Merkezi’nde derslere
beraber girdigimiz Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Din Egitimi Anabilim Dali 6gretim iiyesi
Siileyman Akyiirek’le miizakere edilerek olusturulmustur. Aslinda “Ezani Basit Okuma Caligmalar1”
olarak adlandirmay: diisiindiigiimiiz bu uygulama, ezana basitlik izafe edecegi diistiniilerek “Kalip Ezan
Caligmas1” ismini almustir.

¥ Bu uygulamanin ilk ¢alismalart 2001 yilindan sonra Milli Egitim Bakanhigi Din Ogretimi Genel
Miidiirliigii’niin diizenledigi Imam Hatip Lisesi Meslek Dersleri Ogretmenleri igin Dini Masiki
Kurslar’nda verdigim derslerde yapilmaya baglamistir.

2 By uygulamanin 6gretimi 6zellikle Ankara’da Serbiilend Arpa, Omer Faruk Giiney, Ali Osman Alaca,
Mustafa Bayram, Yasin Babayigit, Asim Akkus ve Ibrahim Meletlioglu, Sivas’ta Mehmet Tirasg1,
Kirikkale’de Omer Selimoglu, Izmit’te Hakan Acar, Trabzon’da Naci Biilbiil ve Mustafa Akdas,
Corum’da Hasan Cakmak, Istanbul’da Hadi Duran, Antalya’da Tahir Cetin, Artvin’de Fatih Poyraz ve
Amasya’da Ahmet Bilen tarafindan halen siirdiiriilmektedir.
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olglilmektedir. Bu Ol¢iim ses araliklarinin hafizaya alinmasi ve uygulama
yaptigimiz makamda bestelenen, herkesin rahatlikla 6grenip okuyabilecegi
ilahilerin?® 6gretilmesiyle netlestirilmektedir. Bu islem, basamaklarda verilen
seslerin saglamlastirilmasina katkida bulunacaktir. Daha sonra basamaklarda
Ogretilen sesler esas konumuz olan ezan lafizlarina aktarilmaktadir.
Uygulama sadece ezan fiizerinde degil, Besmele ile Fatiha suresinin
okutulmasiyla Kur’an kiraatine de uygulanabilmektedir. Gerekirse diger
formlar {izerinde de caligmalar yapilmaktadir. Ogrenilmesi istenen bu bes
makamin ezan {izerinde uygulamasmin neticeye daha fazla katkida
bulunmasi igin ¢alismaya en az ii¢ giin devam edilmesi 6nem arzetmektedir.
Bu ii¢ giin icerisinde kursiyerler bu bes makam disinda farkli makamlarda
okunan sesli bir yayimn dinlememelidir. Yapilan bu ii¢ giinliik ¢aligmadan
sonraki iki giinde de kursiyerlerin kendi okumalar1 {izerinde yaptig1 hatalar
diizeltilerek ¢alisma sona ermektedir.

Yapilan bu basit ama etkili ¢alisma, makamin dortliisiiniin okunan ezanin
icerisinde gosterildigi bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla okuyan da dinleyen de okunan ezanin hangi makamda oldugunu
algilayabilmektedir. Calismamiz boylece amacina ulasmis olmaktadir. Bizim
uygulamamiz basit bir uygulama oldugu igin burada bitmektedir. Bundan
sonra ezanin daha da giizel okunmasi, okuyucunun kendi misiki bilgi, beceri
ve ¢abasma kalmigtir. Ciinkii kalip olarak makamlardaki dortlii ve besli
sesleri kavrayan okuyucu, 6grendigi ilahiler ile makamlara daha da asina
olacak ve bu dortli ve begslileri hafizaya yerlestirdiginden dolay1, ne kadar
siisleme yaparsa yapsin, okudugu makamdan ¢ikmayacaktir. Neticede ezan
okuyucusunun okudugu ezan, dinleyenlerin kulagini rahatsiz etmeyecektir.

Genel olarak uygulama alanlarinda en ¢ok karsilagtigimiz sorun,?
kursiyerlerin bir tam ses ile yarim sesi ayirt edememe, algilayamama
sorunudur. Din gorevlilerinin bir¢ogunun ussak ezani dogru bir sekilde
okuyamamalarinin altinda yatan ana neden de budur. Mesela, gii¢lii perdeleri
ayn1 olan rast ve ussak makamlarinda, neva perdesinden (re) bir tam ses
inildigi zaman g¢argah perdesi (do) algilanip ussak ve rast okumaya miisait
hale gelmis olur. Okuyucu, neva (re) perdesinden c¢argdh (do) perdesine
diislis olan bir tam sesi veremeyip, bu bir tam sesi yarim ses olarak verdigi

2 Qaba: “Seyreyleyip Yandim,” Ussak: “Arayr Arayr Bulsam Izini,” Rast: “Kabenin Yollar,” Segah:
“Tekbir” ve “Salat 1 Ummiyye” ve Hicaz: “Omriin Bitirmis Viranemiyem.”

22 Sadece ezan okumada degil, Kur’an kiraati gibi diger cami misikisi uygulamalarinda da bu sorun
aynidir. Okuyucu makamlarm dortlii ve beslilerine hakim degilse okurken ya sesten ¢ikmakta ya da farkli
bir tona gegmektedir. Bu da dinleyici agisindan kulag: rahatsiz etmektedir.
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zaman mecburen nim hicaz perdesi (dort koma do diyez) algilanmaktadir.
Algilanan bu nim hicaz perdesinden sonra kulak yine mecburen bir alt ses
olan si (segah) perdesini daha pes yani (si dort koma bemol- dik kiird)
basmak isteyecektir. Ussdk ya da rast ile okunmak istenen ezan, ilk basta
giiclii sesi neva perdesinden sirayla do (gargdh) ve si’ye (segéh) inilmesi
gerekirken, tam sesi algilayamadigi i¢in yarim ses vererek nim hicaz
perdesine (do dort koma diyez), sonra da bu sesten miitevellid kulagin dik
kiirdi sesini (si dort koma bemol) istemesiyle makam, ussak ya da rasttan
hicaz makamina kaymis olacaktir. Dolayisiyla ussak ya da rast ezan okurken
din gorevlilerinin farkinda olmadan hicdz makamina gegmesindeki ana etken
bu sesten (nevad’dan cargdh perdesine degil de nim hicdz perdesine gecis)
kaynaklanmaktadir. Kulagin bu algilama sorunu zor olsa da kiiciik
caligmalarla diizeltilebilir. Calismamizin hedeflerinden biri de okumadaki bu
pliriizlerin giderilmesi hususudur.

Bu ezan kaliplari, daha net anlasilip uygulanabilmesi i¢in, koro
iiyelerimizden Izmit Oztalay Mescidi imam Hatibi ve Miirselpasa Tiirk
Miizigi Toplulugu Sefi Hakan Acar tarafindan Mayis 2008’de Elazig Harput
Egitim Merkezi “Ezan Semineri’ndeki okumamizdan notaya alinmustir.
Ancak sunu belirtmemiz gerekir ki, yazilan notalar {izerindeki
telaffuzlar/heceler normal bir nota yazimma uygun degildir. Yani her bir
heceye bir nota vermemiz gerekirken kursiyerler tarafindan daha iyi
algilanmasi i¢in bu kasten yapilmamistir. Dolayisiyla yazilan bu
notalarda/seslerde (merdivenin basamaginda ya da parmaklarda) birka¢ hece
bulunabilmektedir. Bunun nedeni ise ayni ses iizerinde alta yazilan lafizlarin
da okunmasmin zorunlu olmasidir. Yine de bu uygulamanm bir hoca ile
birebir mesk ustli ile yapilmast durumunda neticenin daha net ve kesin
olacag1 kanaatini tasidigimi ifade etmeliyim. Hakan Acar’in yazdigi notalar
bu g¢alismanin ekinde mevcut olmakla beraber, yaptigimiz kalip ezan
kayitlar ise farkli bir ¢alismada yayinlanacaktir.

Sonug¢

Kalip ezan calismasi, dinimizin sembolii olan ezanin mutlak anlamda
cok gilizel okunmasii degil; masiki bilgi ve becerisi sinirli olan kisilerce
giizele yakin okunmasini hedeflemektedir. Onceki yillarda bu yénde yapilan
bazi ¢alismalarn? iyi neticeler verdigi goriilmiistiir. Bizim bu miitevazi
calisgmamiz da daha Once yapilan bu caligmalara kiiciik bir katki olarak

2 Tahir Karagdz, Siileyman Arabulan, Mustafa Kont, Ismail Cosar, Amir Ates, Habil Ondes, Mehmet Ali
Sar1 ve Kani Karaca gibi bazi hafizlar tarafindan bu dersler din gorevlilerine farkli yontemlerle
ogretilmeye caligilmistir.
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degerlendirilebilir. Biz bu calismayla kisa siirede hedefe ulasma amaci
giitmekteyiz. Ogrenilen ve hafizaya alman bu basit nagmelere okuyucu
zamanla daha giizel nagmeler ekleyerek ezanm daha da giizel okuyacaktir.
Ciinkii bu kalip aynen bir ilahi 6greniyormus gibi 6grenilecek ve okuyucu
okudugu ezanda bir daha asla farkli bir makama -gecmek istemiyorsa-
gecmeyecek; geemek istiyorsa da c¢ok net bir sekilde gegme imkani
bulacaktir. Onemli olan kaliplarin kisa siirede Ogrenilmesinden sonra
okuyucunun kendini gelistirerek ezan1 daha giizel okumak i¢in ¢aligsmasidir.
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