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Abstract

Anahtar
Kelimeler

Bu calisma, Scotland, PA (Billy Morrissette, 2001) filmi tizerinden yapilan multimodal bir sdylem analizi ile Shakespeare'in
Macbeth oyunundaki karnavalesk unsurlarin uyarlama sirecinde nasil donilstiglini ve yeniden uretildigini kapsamli bir
sekilde incelemeyi amaclamistir. Film, orijinal metindeki karnavalesk ve grotesk ogeleri yalnizca sozel dizeyde degil, ayni
zamanda gorsel, isitsel ve performatif dgeler araciligiyla da yeniden yorumlamaktadir. Renk kullanimi, isiklandirma, kamera
agilar, mekan diizenlemeleri ve mizik gibi multimodal araclar, karakterlerin psikolojik bozulmalarini, toplumsal normlarla
catismalarini ve iktidar hirslarini etkili bir bicimde aktarmaktadir. Bu unsurlar, karnavalesk ogelerin toplumsal yapilari alt
Ust eden islevini gliclendirir; karakterlerin eylemlerinin sonuglari ve ahlaki ¢okusleri hem sembolik hem somut olarak gozler
onune serilir. Filmde grotesk ve karnavalesk ogeler hem mizahi hem de dustndurlcu bir etki yaratacak sekilde kullanilir.
Ozellikle karakterlerin iktidar arayisi ve siddeti, arabasinda ve cevresindeki simgeler araciligiyla stirekli vurgulanir, bu durum
karakterin i¢sel catismasini ve toplumsal dizeni bozma egilimini pekistirir. Uyarlama siireci, sadece metni modern bir
baglama tasimakla kalmaz, ayni zamanda karakterlerin psikolojisini, gug iliskilerini ve toplumsal elestiriyi daha gorinur
hale getirir. Boylece Scotland, PA, Shakespeare'in orijinal metnindeki karnavalesk estetigi modern sinema dili ve multimodal
araglarla yeniden Uretirken, bu ogelere yeni anlam katmanlari ekleyerek hem duygusal hem de entelektiel bir etki yarat-
maktadir. Film, karnavalesk ogeleri modern Amerikan kultirtne uyarlayarak klasik eserin trajik temasini siradan ve gunlik
mekanlara tasir ve boylece ticari bir baglamda yeniden donusturdr.

This study aims to comprehensively examine how the carnivalesque elements in Shakespeare’s Macbeth are transformed
and reinterpreted through the adaptation process in the film Scotland, PA (Billy Morrissette, 2001) using a multimodal
discourse analysis. The film reinterprets the carnivalesque and grotesque elements of the original text not only at the verbal
level but also through visual, auditory, and performative modes. Multimodal tools such as color schemes, lighting, camera
angles, set design, and music effectively convey the characters’ psychological deterioration, conflicts with social norms, and
ambitions for power. These elements reinforce the function of carnivalesque motifs in subverting social structures, as the
consequences of the characters’ actions and their moral decay are revealed both symbolically and concretely. In the film,
grotesque and carnivalesque features are used to create both humorous and thought-provoking effects. In particular, the
characters’ pursuit of power and use of violence are constantly emphasized through symbols in their cars and surroundings,
highlighting their internal conflicts and tendencies to disrupt social order. The adaptation process not only relocates the
text into @ modern context but also makes the characters’ psychology, power dynamics, and social critique more visible. In
this way, Scotland, PA reproduces the carnivalesque aesthetics of Shakespeare’s original work through modern cinematic
language and multimodal tools, while adding new layers of meaning, creating both an emotional and intellectual impact.
The film adapts carnivalesque elements to modern American culture, transferring the tragic theme of the classic work into
everyday and mundane settings, thus reinterpreting it within a commercial context.
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Extended Summary

This study aims to comprehensively examine how carnivalesque and grotesque elements from William Shakespeare’s
Macbeth are transformed and rearticulated in contemporary cinema through a multimodal discourse analysis of the
film Scotland, PA (Billy Morrissette, 2001). The film reinterprets the carnivalesque and grotesque features of the orig-
inal text not only at the verbal level but also through visual, auditory, and performative modes. Multimodal resources
such as color schemes, lighting, camera angles, spatial arrangements, music, and performance effectively convey the
characters’ psychological deterioration, their conflicts with social norms, and their pursuit of power. These elements
reinforce the function of carnivalesque features in subverting social structures, presenting the consequences of the
characters’ actions and moral decay both symbolically and tangibly. The grotesque and carnivalesque elements in
the film are employed to produce both humorous and thought-provoking effects; the characters’ quests for power
and their violent tendencies are consistently highlighted through their cars and surrounding symbols. This not only
emphasizes the characters’ internal conflicts and tendencies to disrupt social order but also renders visible their
psychological states, power dynamics, and societal critique. Consequently, Scotland, PA reproduces the carnivalesque
aesthetic of Shakespeare’s original text through contemporary cinematic language and multimodal resources while
adding new layers of meaning that generate both emotional and intellectual impact.

From the earliest periods of cinema to the present, adaptation has emerged as a significant concept, enabling literary
and theatrical texts to gain renewed life in different formats. Bazin (1966) emphasizes that adaptation not only
introduces works to new audiences but also contributes to their transformation in social and cultural dimensions.
Shakespeare’s works, particularly Macbeth, have been adapted to cinema numerous times due to their universal
themes, including power, ambition, and authority. In this context, Scotland, PA serves as a modern adaptation of
Macbeth, exploring how carnivalesque elements are rearticulated through visual, auditory, and performative modes
and how this rearticulation reinforces social critique. The adaptation reinterprets the themes of the original text
within the context of modern American society, highlighting capitalist structures and individual moral collapse. The
11th-century Scottish aristocratic setting is transposed into the working-class milieu of 1970s America, presenting
the characters’ tragic decisions in everyday environments through grotesque and carnivalesque modes. This trans-
formation constitutes not merely a spatial shift but also the multimodal rearticulation of themes, characters, and
social critique.

The study draws on Bakhtin’s concept of the carnivalesque, which frames these elements as a means of subverting
social norms, mocking dominant ideologies, and critically interrogating power relations (Bakhtin, 1984, p. 8). Scotland,
PA amplifies these features through the multimodal affordances of cinematic language, deepening the themes of
the original text and rendering social critique more visible. The analysis employs the multimodal discourse analysis
framework of Gunther Kress and Theo van Leeuwen (2006), examining how linguistic, visual, auditory, spatial, and
performative modes jointly produce meaning. Selected scenes were identified according to criteria of carnivalesque
contradiction, demonstrating how grotesque, humorous, and tragicomic elements are structured multimodally. This
approach highlights not only textual and linguistic analysis but also the role of visual culture, body language, and
spatial arrangements in meaning-making.

In the film, the witches are replaced by hippies, functioning both as grotesque figures determining Mac’s fate and
as humorous elements. The characters’ deaths are presented grotesquely through bodily destruction and spatial
arrangements, while rock music and performative modes deepen the carnivalesque atmosphere. Morrissette’s black
comedy subverts the tragic context of the original play, dramatizing the tension between the American working-
class and upper-class society of the 1970s. The characters’ spatial positioning, the symbolism of houses and cars,
the messages heard from the radio, and meditation scenes all enhance the film’'s auditory dimension of the carni-
valesque.

In conclusion, Scotland, PA contributes uniquely to the literature on Shakespeare adaptations by demonstrating
how carnivalesque and grotesque elements are transformed and produce meaning through multimodal modes
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within contemporary media. By transposing the original themes into modern American culture, the film reinterprets
tragedy in ordinary settings and popular culture, rendering visible the characters’ psychology and social critique.
This study offers a significant methodological and theoretical contribution to the fields of Shakespeare adaptations
and multimodal media studies.

Scotland, PA ve Shakespeare’in Absiirt Yorumu

Sinemanin ilk donemlerinden giinimiize kadar, en 6nemli kavramlardan biri olarak one ¢ikan
uyarlama, farkli formatlarda olusturulmus metinlerin yeni bir formatta yeniden hayat bulmasini
saglamanin otesinde, yalnizca bigimsel olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltlirel boyut-
larda da donlismesine, katmanlasmasina ve yeni kodlarla zenginlesmesine katki sunmaktadir.
Edebi eserlerin ve tiyatro metinlerinin sinemaya senaryo saglamasina yonelik elestirilere karsin,
Bazin, uyarlamanin faydalarina dikkat ¢ekmis, bir metnin yeni bir formatta yeniden dogmasinin,
eserin yazarina yalnizca yeni okuyucular ve izleyiciler kazandiracagini vurgulamistir (Bazin, 1966,
s. 140).

Diunya genelinde eserleri en ¢ok uyarlanan yazarlarin en onde geleni kuskusuz William
Shakespeare’dir. Sagliginda eserlerinin hicbirini yayimlamayan Shakespeare’in oliimiinden sonra
arkadaslari, onun eserlerini basarak tiim diinyada yayginlagsmasini saglamis (Urgan, 2010, s. 191) ve
boylece eserlerin farkli formatlarda yeniden hayat bulmasina olanak tanimislardir. Shakespeare’in
bircok eseri, 0zellikle Hamlet, Romeo ve Juliet, Othello ve Bir Yaz Gecesi Riiyasi, defalarca sinemaya
uyarlanarak sinemanin teknik imkanlariyla yeniden yorumlanmistir. Eserler, uyarlamanin farkl
tirlerinde- birebir aktarma, yeniden yorumlama ve esinlenme yoluyla- yeniden hayat bulurken,
ayni zamanda farkli anlati bigimleri ve toplumsal-kulturel baglamlarda doniiserek cesitlenmistir.
Shakespeare’in en ¢cok uyarlanan oyunlarindan biri olarak one ¢ikan Macbeth ise, evrensel temalari
guic, iktidar ve hirs konulari nedeniyle yonetmenler tarafindan sikg¢a tercih edilmekte, farkli anlati
bicimleri ve toplumsal-kilturel uyarlamalar yoluyla yeniden yorumlanan bir eser olarak dikkat

cekmektedir.

Bu uyarlamalar, yalnizca eserin temel anlatisini yeniden yorumlamakla kalmaz, ayni zamanda
metnin dilsel, kiiltirel ve toplumsal katmanlarini da farkli baglamlarda donustirir. Scotland,
PA uyarlamasi, Macbeth’'in modern bir uyarlamasi olarak, orijinal eserin karnavalesk/grotesk
ogelerinin gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla nasil yeniden sekillendigini incelemeyi amagla-
maktadir. Scotland, PA uyarlamasi, modern Amerikan toplumunun kapitalist yapisini ve bireysel

ahlaki ¢cokusu ele almasiyla, Macbeth’in temalarini yeni bir baglamda giinceller. Uyarlama, oriji-
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nal metnin karnavalesk ogelerini, giindelik yasamda karsilasilan ahlaki celiskiler ve toplumsal
diizenin sorgulanmasi yoluyla donusturir. Uyarlama, Macbeth'in kara komedi tarzinda yeniden
donusturilmesiyle, orijinal eserin karnavalesk ogelerini modern bir toplumsal baglamda mizahi
bir sekilde ele alir. Bu nedenle, uyarlama hem toplumsal elestiriyi hem de karakterlerin icsel
bozulmalarini vurgulayan bir dil kullanarak, karnavalesk ogelerin nasil modern bir anlatima

uyarlanabilecegini gosteren zengin bir ornek sunmaktadir.

Karnavalesk teori, toplumsal normlarin tersine cevrilmesi, bu normlara hiciv ve kaos ogeleri
araciligiyla elestirel bir bakis saglar (Bakhtin, 1984). Bakhtin, karnavalesk 6geleri, toplumsal norm-
larin alt ust edilmesi, egemen ideolojilerin alaya alinmasi ve giig iliskilerinin eglenceli bir sekilde

sorgulanmasi olarak tanimlar (Bakhtin, 1984, s. 8).

Bu calisma, Bakhtin’'in karnavalesk anlayisini temel alarak, Scotland, PA uyarlamasin-
daki karnavalesk/grotesk unsurlarin multimodal kiplerle nasil donistligini arastirmaktadir.
Shakespeare’in Macbeth trajedisi, klasik edebiyat elestirilerinde sik¢a islenmis olsa da modern
sinema uyarlamalarinda bu trajedinin karnavalesk/grotesk unsurlarla yeniden yorumlanmasi
uzerine calismalar sinirlidir. Scotland, PA, bu unsurlari sinematik dilin multimodal olanaklariyla
guclendirir, orijinal metnin temalarini derinlestirir ve toplumsal elestiriyi guclu bir bicimde ifade
eder. Scotland, PA uyarlamasinin Macbeth trajedisini multimodal unsurlarla karnavalesk ve grotesk
bir bicimde donusturerek toplumsal elestiriyi nasil yeniden bicimlendirdigi sorusundan hareketle
bu calisma, Scotland, PA uyarlamasinda karnavalesk/grotesk ogelerin dilsel, gorsel, isitsel ve per-
formatif kipler araciligiyla nasil donusturiildigiinu ve bu multimodal etkilesimin anlam tretimini
ve kultirel yeniden yapilandirmayi nasil sekillendirdigini analiz etmeyi, bu sayede hem trajedinin
modern uyarlamalardaki islevini hem de mizah ve hiciv yoluyla yapilan toplumsal elestiriyi
ortaya koymayi amacglamistir. Boylece, onceki calismalarin teorik ve klasik uyarlamalarla sinirli
kaldig1 noktada, popiiler kiiltiir baglaminda 6zgiin bir katki sunmaktadir. Arastirma nitel arastirma

yontemi ile yurutulmustur.

Analiz i¢in Gunther Kress ve Theo van Leeuwen’in (2006) multimodal yontemi tercih edilmistir.
Bu yontem, dilsel unsurlarin yani sira gorsel, isitsel, mekansal ve diger kiplerin birlikte anlam
iretme siireclerine odaklanir. Farkli iletisim kiplerinin (gorsel, isitsel, metinsel vb.) toplumsal
olarak nasil yapilandigini gosteren sistematik bir yaklasim sunar. Multimodal soylem analizini
video ve dijital medya metinlerine uygulayan Sigrid Norris (2004), anlam dretiminde hareket,
beden dili ve zaman-mekan iliskilerinin belirleyici roliinii vurgular. Kay L. O'Halloran (2004) ise
metinlerin cok katmanli yapisini ve karmasik anlam diinyalarini ortaya koymak i¢in dilsel ve gorsel

ogelerin etkilesimini sistematik bicimde incelemenin dnemini belirtir. Kress ve van Leeuwen’in
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yaklasimi, iletisimi yalnizca dilsel veya yazili metinlerle sinirli gormez. Gorsel kiiltur, beden dili
ve toplumsal baglamlari da kapsayan ¢ok katmanli bir perspektif sunar. Bu nedenle, Scotland,
PA uyarlamasinda karnavalesk ogelerin multimodal kiplerle nasil doniistiiglini ve anlam Uretim

sureclerine etkilerini analiz etmek icin bu yontem uygun gorilmiustiir.

Analiz siireci oncelikle karnavalesk celiski kriterine gore sahnelerin secilmesiyle baslatilmistir.
Secilen sahneler, Macbeth trajedisinin karnavalesk/grotesk bicimde doniistligii ve toplumsal
elestiriyi gorliniir kildig1 anlari temsil etmektedir. Ardindan bu sahneler gorsel (kompozisyon, renk,
mekan kullanimi), isitsel (ses, miizik, efektler), dilsel (diyalog, anlati) ve performatif (karakter
davranislari, jest ve mimik) unsurlar agisindan sistematik bicimde ¢oziimlenmistir. Bu adimlar,
multimodal ogelerin etkilesimini ve anlam iretim slreclerini ayrintili olarak ortaya koymayi

amaclamistir.

Bakhtin'in karnaval anlayisinda, toplumsal yapinin tim hiyerarsik ayrimlari, bariyerler ve
yasaklamalar gecici olarak askiya alinir. Bu siirecte, 0zgiir ve tanidik temaslar araciligiyla niteliksel
olarak farkli bir iletisim bigimi kurulur. Karnaval, katilimcilar i¢in evrensel bir kahkaha ve kozmik
bir nese yaratirken, bu kahkahanin derin felsefi bir anlami vardir. Bakhtin, karnavalvari ruhun,
ciddiyet ve gozyaslarindan daha az derin olmayan, deneyime dayali 6zel bir perspektif sundugunu
soyler. Bu anlayis, karnavalesk estetigin asimetrik, heterojen ve oksimoronik ozelliklerini vurgular,
yani karnaval bicimsel uyumu reddeder ve anti-klasik bir estetikle, zitliklarin bir arada var olmasini
savunur. Karnavalin grotesk gercekgiligi, konvansiyonel estetigi alasagi ederek, kaba olanin igin-
deki giiclu ve gizli groteskligi ortaya ¢ikarmaya cesaret eder. Bu yeni tiir popller glizellik, sarsici
ve asi bir sekilde, geleneksel giizellik anlayisini sorgular ve onu yeniden sekillendirir (akt. Stam,
2014, s. 167). Danow (1995), karnavalin evrensel ve arketipsel bir nitelik tasidigini vurgulayarak
ayrica maskenin dogayla olan baglantisina dikkat cekerek, karnavalin kokenlerinin ve anlaminin
bu dogal temellerden beslendigini savunur. Bu yaklasim, karnavalin yalnizca bir kiiltiirel etkinlik
olmadigini, ayni zamanda dogayla derin bir iliski icerisinde sekillenen bir olgu oldugunu ortaya
koymaktadir. Hayward (2012) ise sinemadaki grotesk dgelerin gorsel dil araciligiyla izleyiciye
aktarilmasini, gercekistuciilugiin benzer bir bicimde isledigi yollar tizerinden degerlendirir ki bu
siireg, bilingdisinin bastirilmis arzu ve fantezilerinin agiga cikarilmasini saglar. Brandist (2011)
ise karnavalin, Bakhtin'in “arkitektonik” olarak adlandirdigi yapisal niteligine dikkat ceker ve bu
yapinin, gercekligin bilissel yonlerini estetik nesnelere doniistiirmek amaciyla bilingli bir bigcimde
tasarlandigini vurgular. Grotesk ve karnavalesk unsurlarin analizi, sosyal ve kiiltlirel normlarla
iliskili bir celiskiyi ortaya koyar. Bu nedenle, Bakhtin’in karnaval anlayisi ve kurami, bu temalarin

kokenlerini ve islevlerini agiklamak icin kritik bir teorik cerceve sunmaktadir.
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Karnavalesk ve grotesk sinema kuramlari, toplumsal normlar gecici olarak tersine ceviren,
bilingdisinin bastirilmis arzu ve fantezilerini agiga cikaran, abartili ve gorsel unsurlarla elestiri
sunan bir estetigi ortaya koyar (Adanir, 2003; Stam, 2014; Hayward, 2012). Bakhtin'in karnavalesk
teorisi, hiyerarsi ve otoritenin gecici olarak askiya alindigi, mizah ve alay yoluyla toplumsal
diizenin elestirildigi bir alani tanimlarken grotesk realizm ise bedensel asirilik, carpiklik ve fiziksel
abartilar araciligiyla insan dogasinin celiskilerini ve toplumsal degerlerin zayifligini agiga cikarir
(Bakhtin, 1984). Scotland, PA, bu kuramsal cerceveyi sinematik dilin gorsel, isitsel ve performatif
olanaklariyla gliclendirir: Filmin 1970’ler Pennsylvania’sindaki fast food mekanina tasidigi Macbeth
uyarlamasi, karakterlerin gii¢ hirsini ve ahlaki ¢okiisinii hem karnavalesk bir mizahla hem de
grotesk fiziksel abartilarla sergiler. Lady McBeth’in el yaralanmasi, kanli sahnelerin abartili sunumu
ve restoran ortamindaki kaotik hiyerarsi, karnavalesk ve grotesk unsurlarin bir araya gelerek

toplumsal elestiriyi pekistirdigini gosterir.
Bakhtin’in Karnaval Kavrami

Karnaval, tarihsel olarak cesitli kiltiirlerde toplumsal normlarin ve kurallarin gecici olarak
askiya alindigi, bireylerin kimlik ve rollerini serbestce yeniden insa ettigi bir donemi ifade eder.
Bakhtin, DostoyevsRi Poetikasinin Sorunlari (2002) adli eserinde karnaval, bir tiir performans
degil, bir deneyimdir demektedir. icinde yalnizca izleyiciler degil, herkes aktif bir katilimcidir.
Karnavalda, seyirci ve oyuncu arasindaki geleneksel farklar ortadan kalkar. Herkes bu 6zel zaman
diliminde esit bir sekilde yer alir ve birbirleriyle etkilesim halindedir. Bu ortamda, herkes sadece
disaridan gozlemci degil, ayni zamanda icinde yasayan bir parcadir. Karnaval, belirli bir siire
boyunca, katiimcilarin gunluk hayatlarindan, aliskanliklarindan ve normlarindan tamamen farkl
bir yasam tarzini deneyimledikleri bir alandir. Bu yasam, siradan hayatin aksine, bir tir ters yiiz
edilmis bir diizendir. Yani, sosyal ve kiilturel normlar bu donemde gecersiz hale gelir ve her sey
tersine doner ve herkesin toplumsal statisi, davranislari ve rollerindeki sinirlar ortadan kalkar.
Karnaval, bu gecici cercevede, diinya adeta tersine ¢evrilmis gibi isler, her seyin gecici bir siireyle
de olsa alisilmadik bir sekilde diizenlendigi ve herkesin birbirine esit oldugu bir gerceklik olarak
one ¢ikar (Bakhtin, 2002, s. 184).

Brandist, Dostoyevski'nin karnaval kultiruyle iliskisinin bicimsel bir gelenek ile kesistigini
soyler: Karnaval bicimleri, antikiteden Helenizm ve Ronesans’a, ardindan 18. ve 19. yuzyil Avrupa
romanina kadar edebiyat tarihinde evrilir. Bu surecte Dostoyevski, karnavall yalnizca geleneksel
tekrar olarak degil, gelenegin yenilenisini temsil eden bir bicim olarak kullanir. Bakhtin'in
“arkitektonik bicim” olarak tanimladigi bu yapi, gercekligin bilissel yonlerini estetik nesnelere

doniistiirmeyi amaclayan sistematik bir tasarimi ifade eder (Brandist, 2011, s. 222).

s
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Burada bireyler, toplumun belirledigi normlardan ve kurallardan bagimsiz bir sekilde hareket
edebilir, kendilerini basgka bir kimlik icinde yeniden kesfedebilirler: Karnavala 6zgii en onemli
ozellik, insanlar arasindaki tim mesafelerin askiya alinmasi ve 0zgur, samimi temasin gercek-
lesmesidir. Glnluk hayatta hiyerarsik engellerle ayrilmis bireyler, karnaval alaninda birbirleriyle
esit ve icten bir etkilesim igine girer. Kitlesel eylemler, 6zgur jestler ve canli karnaval dili bu samimi

temas anlayisina dayanir” (Bakhtin, 2002, s. 184).

Bircok karnavalda, maskeler ve kostiimler onemli bir yer tutar. Danow’un diislincelerine gore,
maskenin kismen dogadan tiiredigi ve karnavalda onemli bir rol oynadigi g6z oniinde bulundurul-
dugunda, karnavalin da bir bakima doga diinyasindan tiiredigi soylenebilir. Danow (1995, s. 54),
maskenin dogayla olan baglantisini vurgulayarak, karnavalin kokenlerinin ve anlaminin bu dogal
temellerden beslendigini savunur. Bu dusiince, karnavalin sadece bir kiltirel etkinlik degil, ayni

zamanda doga ile derin bir iliski icerisinde sekillenen bir olgu oldugunu ortaya koyar.

Bakhtin, karnavalin, toplumsal islevi ve simgesel anlami bakimindan derinlemesine bir etkin-
lik oldugunu vurgular. Ana arenasi, meydanlar ve sokaklar gibi kamusal alanlardir. Karnavalin
oziinde zamanla sinirli oldugu, ancak mekanla sinirli olmadigi belirtilir. Bu, karnavalin yalnizca
fiziksel bir alanda degil, tiim toplumu kapsayan bir deneyim oldugunu gosterir. Sahne gibi belirli,
sinirli alanlar, karnavalin dogasina aykiridir cuinku karnavalda izleyici ile oyuncu arasindaki ayrim
ortadan kalkar ve herkes etkinligin icinde yer alir. Bu, karnavalin dogasinda esitlik ve kamusal
katilim oldugunu vurgular. Karnavalin kamusal dogasi ve herkese ait olmasi, onun evrensel bir
deneyim oldugu anlamina gelir. Meydan, toplumsal hiyerarsilerin gegici olarak silindigi, herkesin
esit oldugu ve samimi temasin gerceklestigi bir alandir. Karnaval, toplumsal diizenin gegici olarak
alt tist oldugu bir zaman dilimidir. insanlar sosyal sinif ayrimlarini asar ve normlardan saparak
ozgurce bir araya gelirler. Bu sireg, toplumsal yapilari yeniden kuran bir deneyim degil, gecici bir
birlesim ve baskaldiri anlami tasir. Meydan, yalnizca fiziksel bir alan olmanin otesinde, toplumsal
bir semboldur. Hem toplumsal yapiyl hem de karnavalin icindeki normlarin gegici olarak askiya
alindigi bir alani simgeler. Karnavalda, sosyal yapilar alt list olur ve normlar askiya alinir; bu,
karnavalin tersine cevrilmis diinyasini simgeler. Karnaval, sadece meydanla sinirli kalmaz; sokak-
lar, meyhaneler, yollar ve benzeri yerler de toplumsal sinif farklarinin gecici olarak kayboldugu
alanlar haline gelir. Bu mekanlarda, sosyal diizen bozulur ve insanlar farkli siniflardan bir araya
gelir. Ancak, karnavalin simgesel giicli, dogalcilikla sinirli kalmaz, ayni zamanda toplumsal yapilari

asarken evrensel bir anlam tasir (Bakhtin, 2002, s. 191).

Orta Cag insanlari, ginliik yasamlarinda resmi bir diizene ve ayni zamanda karnavalin getirdigi

gecici duzensizlige dayali bir yasam siirerlerdi. Bu iki yasam boyutu, ciddi ve gulen, kutsal ve profan
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arasindaki ayrim, onlarin zihinlerinde paralel bir sekilde varligini sirdiiriiyordu. Bu ikilik, Orta
Cag toplumunun kiiltiirel yapisini ve diinyaya bakisini derinden etkiliyordu. Ornegin, on {iciincii
ve on dordiincu yuzyillara ait susli elyazmalarinda, azizlerin yasamlarini anlatan metinlerle bir-
likte, hi¢ beklenmedik sekilde dini hikayelerle alakasiz, serbest ¢izimlere de rastlanir. Bakhtin'e
gore (2001, s. 116) “Bu serbest cizimler, ejderleri (insansi, hayvansi ve bitkisel 6geleri birlestiren
fantastik bicimler), komik iblisleri, akrobasi yapan hokkabazlari, maskeli balo figiirlerini ve parodik

sahneleri temsil eder -yani, tamamen grotesk, karnavalesk temalari.”

Karnavala 0zgii bu gecici altiist olus, karnavalesk kavrami ile daha genis bir kiiltlirel baglama
tasinir. “Karnaval'in sahip oldugu ozellikler yazin alaninda doniistiriilerek, Baktin’in ‘yazinin
karnavallastirilmasi’ adini verdigi seyi olustururlar” (Aktulum, 2007, s. 35). Bakhtin’in gelistirdigi
karnavalesk, karnavalin sundugu gecici diizen bozuklugunun oOtesine gecer ve toplumsal yapilar
uzerinde kalici bir etki birakir. Toplumsal normlar gecici olarak altiist edilirken, karnavalesk
surecler uzun vadede kiilturel degisimlere iz birakir. Karnavalesk estetik ve grotesk beden anlayisi,
bedenin abartili ve taskin temsilleriyle yiiksek ve alcak, kutsal ve diinyevi arasindaki sinirlari bu-
laniklastirir. Uyarlama pratiginde de benzer bir isleyis goriliir; metinler 6zglin otoritesini korumak
yerine ¢ogalir, donusiir ve farkli baglamlarda yeniden dolasima girer. Boylece karnavalin gegici
ozglirlesmesi ile uyarlamanin donistiiriici potansiyeli arasinda normlari askiya alan ve anlami

cogullastiran ortak bir estetik-politik iliski kurulabilir.
Karnavalesk/Grotesk ve Uyarlama

Bakhtin, karnavalin yalnizca bir eglence araci olmadigini, toplumsal yapilari sorgulayan ve sinif
farklarini gecici olarak ortadan kaldiran bir alan oldugunu belirtir (2002, s. 184). Bu baglamda kar-
navalesk edebiyat, dilin ve yapinin yerinden edilmesiyle kurallara ve normlara karsi bir isyan bigcimi
olarak ortaya cikar. Halk kiiltiirli, karnaval araciligiyla resmi kiiltiire elestirel bir durus sergiler.
Kahkaha, kolektif yasamin ritimleri ve bedenin islevleri edebiyat ve dile tasinir. “Toplumsal bir
kurum olan karnaval, grotesk gercekgilik olarak edebiyata tasinir. Dil disi bir gerceklik olan beden,
grotesk imge yoluyla anlam birimine donustirilir” (Irzik, 2001, s. 24). Toplumun hiyerarsileri

tersine doner ve iktidar gecici olarak alt siniflara devredilir.

Grotesk anlayisinda beden ve diinya tamamlanmis varliklar olarak degil, strekli olus ve
doniisiim halinde kavranir. Sabit kimlikler askiya alinir ve varolus devingen bir alan olarak
diisiiniiliir. Fransiz Akademisi S6zliigi'nde (1694 ve sonrasindaki baskilarda) “grotesk” kelimesiyle
ilgili su tanim yer almaktadir: “Mecaz anlamda, aptalca, tuhaf, abartili anlamina gelir. Bir grotesk

kostiim; bu konusma oldukca grotesk; grotesk bir yiiz ifadesi. - Groteskce (zarf): Aptalca veya
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abartili bir sekilde. Groteskge giyinmek; groteskce dans etmek. Tuhaf, fantastik, abartili, capcanli”
(Kayser, 1963, s. 26). Grotesk bedenin taskinligi ve sinir ihlali, yerlesik diizenin alternatifsiz
olmadigini gosterir (Irzik, 2001, s. 25). Tarihsel olarak grotesk, tuhaflik ve abartiyi ifade ederken,
yasamin celiskili dogasi ve donlisiim sireciyle birlesir. Olumsuzluk ve oliim, yeni ve olumlu bir
dogum slireciyle i¢ icedir. Grotesk imgenin bedensel temeli bolluk ve artisla tamamlanir (Bakhtin,
2001, s. 83).

On yedinci ve on sekizinci ylizyillarda klasik kanonun hakimiyetiyle halk mizahi ve grotesk
ogeler bliyuk edebiyattan uzaklasmistir. Bu unsurlar daha diisik komedi tiirlerine kaymis ve halk
kiilttriinlin ritiiel ve senlik bicimleri daralmistir. Devletin miidahalesiyle karnaval etkinlikleri gegit
torenleri ve ev ici kutlamalara doniismustir. Ancak halkin senlik gelenegi tamamen yok olmamis

ve kiiltlirel yasamin gesitli alanlarini etkilemeye devam etmistir (Bakhtin, 1984, s. 33-35).

Edebiyat ve tiyatro eserlerinin sinemaya uyarlanmasi, karnavalesk ogelerin farkli bicimlerde
yeniden yaratilmasi siirecini icerir. Uyarlamalar, karnavalesk temalari toplumsal diizeni elestiren
bir dile donusturur ve bireysel ile toplumsal diizeyde yeni anlamlar uretir. Bu sureg, karnavalesk

ogelerin kultirel ve toplumsal doniisume katkisini gosterir.

Bakhtin (1981), uyarlamayi toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda metnin anlamini doniistiiren bir
surec olarak gorir. Uyarlama, yalnizca dilsel aktarim degil, metnin farkli sanat formlarina adapte
edilmesidir (Devellioglu & Kiligkini, 1975, s. 1218; Hayward, 2012, s. 545). Bu baglamda, her uyarlama
orijinal metne karsilik verir, onu donusturir ve yeni anlamlar uretir. Uyarlamalar, metinlerarasilik
ve diyalojik yapiyl ortaya koyar; metinler kendi baglamlarindan bagimsiz degildir ve diger
metinlerle etkilesim igindedir (Aktulum, 2007, s. 34). “Tek bir ses hicbir seyi sona erdirmez, higbir
seyi ¢c0zmez. Hayatin, varolusun asgari olciitu iki sestir” ifadesi ile Bakhtin, diyalojizm, metinlerin
birbirleriyle etkilesim icinde oldugunu ve bir metnin, yalnizca kendi dilinde var olmadigini, diger
metinlerle de siirekli bir diyalog icinde oldugunu savunur (2002, s. 337). Uyarlamalar, bu diyalojik
yaplyl vurgular, ciinkii her uyarlama, orijinal metnin etkilesimli bir okumasidir. Bir uyarlama,
orijinal metne bir karsilik verir, onu donustirur veya yeni anlamlar Uretir. Bakhtin’in bu anlayisi,
uyarlama calismalarinin yalnizca bir metnin yeniden anlatilmasi degil, ayni zamanda metnin farkli

baglamlarda yeniden uretilmesi oldugunu gosterir.

Karnavalesk ve grotesk kavramlari, halk kultirinde normlarin gecici olarak yerinden edilmesini
ve siradan hayatin disinda deneyimler yaratilmasini gosterir. Edebiyatta bu ogeler, karnavalin
kiiltirel etkisini ve karnavallasmis edebiyatin sirekliligini yansitir. Rabelais, Cervantes, Sorel
ve Scarron gibi yazarlar, karnavallasmis edebiyatin bicimlerini ve etkilerini goriiniir hale getirir

(Bakhtin, 2001, s. 250). Danow, karnavalesk dgelerin evrensel ve arketipsel oldugunu vurgular
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(1995, s. 31). Boylece sinemaya uyarlanan eserlerde karnavalesk 6geler katmanlasarak cogalir ve

toplumsal elestiriyi strdirdr.
Sinemada Karnavalesk/Grotesk Anlati

Sinemada karnavalesk ve grotesk anlatim, temel ve yan anlamlarin karsilikli bagimliligi
uzerinden sekillenir. “Sinemada yan anlamin dayanagi temel anlam, temel anlamin dayanagi ise
yan anlamdir” (Adanir, 2003, s. 50). Karnavalesk anlatim, bu karsilikli bagi dramatik ve gorsel olarak
agiga cikarir. Abarti, tersine cevirme ve grotesk unsurlar olmadan temel anlam eksik kalir. Sinema,
karnavalesk ogeleri gorsel ve anlatisal diizeyde isleyerek toplumsal yapiyr sorgular ve alisilmis
diizenin otesinde bir diinya sunar. Bu diinya bazen giiliing, bazen korkutucu ve rahatsiz edici ola-
bilir. Karnavalesk filmler, toplumsal diizenin gecici ¢okusi sirasinda bireylerin kendilerini yeniden
tanimlamasina olanak saglar. Postmodern sinemada karnavalesk ogeler daha belirgindir. Stanley
Kubrick’in A Clockwork Orange (1971) filmi, Burgess'in romanindaki karakterleri, kurgu ve felsefi
yaklasimi gorsel sinema diliyle yorumlamaya calisir. Kubrick, doviis sahnelerini yavaslatilmis
hizda, orgy sahnesini olagan hizin on katinda ¢ekerek karakterin bakis agisini aktarir (Biswell, 2012,
s. 18-19). Terry Gilliam'in Brazil (1985) filmi ise distopik bir diinyada normlari ve hiyerarsileri gecici

olarak yikan bir karnavalesk evreni yansitir.

Karnavalesk filmler, grotesk gercekgilik anlayisini temsil eder (Stam, 2014, s. 140). Toplumsal
normlari ve kimlikleri sorgular, varliklari siirekli degisim ve donlisiim icinde tasvir eder. Genellikle
olumlu veya idealize edilmis goriintuler sunmaz. Sinema, farkli anlati turlerini bir araya getirebilme
kapasitesi sayesinde karnavalesk Ogeleri daha etkili sunar (Sozen, 2009, s. 66-67). Gorlintiiler
araciligiyla hem gercekligi yansitir hem de diigssel durumlari, arkaik dramatik yapilari ve mitolojik
ogeleri isler. Grotesk Ogeler, bilingdisinin bastirilmis arzu ve fantezilerini agiga ¢ikarir (Hayward,
2012, s. 180).

Bakhtin, karnavalesk olguyu tarihsel baglamda inceler ve bigimsel uyumu reddeden, hetero-
jenligi kucaklayan bir estetik oldugunu vurgular (Stam, 2014, s. 26-27). Karnaval, hiyerarsik ayrimlari
gecici olarak askiya alir ve 06zgiir, tanidik temaslar tizerinden iletisim kurulmasini saglar. Bu anlayis,
karnavalesk filmlerde her seyin abartili, gorsel ve asiri olmasina yansir. Filmler, statiikoya meydan
okur, egemen degerleri sorgular ve alay ile elestiriye maruz kalir (Sari, 2020, s. 234). Sarah Dellmann
Browning, sozciikleri ve soyut metaforlari fiziksel anlamlarina indirgediginde toplumsal yapinin
karnavalesk yanina ait asagilanma siirecini ortaya koyar (Herzogenrath, 2008, s. 141-147). Reynold
Humphries ise Browning'in filmlerinde toplumsal normlari altuist eden grotesk temsillerle cinsellik

ve arzu iliskilerini isledigini belirtir (Herzogenrath, 2008, s. 170). Parodi ve satirik filmler, pozitif
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gorlntiileri yapilandirmak yerine negatif ve grotesk unsurlarla toplumsal elestiriyi one cikarir
(Stam, 2014, s. 286). BOylece karnavalesk sinema hem eglence hem de diisiinsel bir meydan okuma

sunar.
Macbeth'in Uyarlanabilirligi

Erken donem film setleri, kokli bir gelenek olan sahne tasarimi sanatiyla yakindan iliskiliydi.
Zamanla teknolojinin gelismesiyle sinema, kendine 6zgl bir dil ve bicim kazandi. Boylece, teknoloji
sayesinde sinema, tiyatrodan bagimsiz bir sanat dali olarak sekillenmeye basladi. (Barsacq, 1976,
aktaran Gottwald, 2022, s. 14, Bazin, 1967, aktaran Gottwald, 2022, s. 14).

Bazin'in belirttigi lizere, erken donem sinemasi, sahne yapilari agisindan tiyatroya oldukga ben-
zerdi, sinema sahneleri, tiyatronun gorsel ve yapisal ogelerini yansitarak sekilleniyordu. Boylece,
tiyatrodan uyarlanan eserler de sinemanin sinirli teknik olanaklariyla yeniden sekillendirilerek,
tiyatro oyunlarinin sahneleme tarzini ve estetigini taklit ediyordu. “Tiyatro kiitlesine biraz ‘sinema’
katmak icin mutlaka gerekli bulduklari disaridaki hareket sahnelerini buraya sokmanin gii¢ oldugu
anlasilir. lyi uyarlama, genellikle tiyatronun edebi ve teknik engellerinden kurtulabileceklerin
en ¢ogunu sinemaya 0zgii yollara ‘aktarmaktan’ baska bir sey degildir” (Bazin, 1966, s. 73). Bu
donemde, sinemadaki uyarlamalar onemli bir yer tutmakta olup, sinemanin daha genis kitlelere
ulasmasi ve sayginlik kazanmasi amaciyla yapilmisti. Uyarlamalar, sinemanin toplumsal kabuliinu
ve kiiltlirel prestijini artirmayi hedefleyen bir strateji olarak kullaniliyordu. Bazin'e goére (1966, s.
145):

Sinema bu sermayeyi benimsiyor ¢linki buna ihtiyaci var; biz bu konulari sinemada bulmak
istegini duyuyoruz. Sinema bunu yaparken hicbir vakit kendini obiir sanatlarin yerine gegir-
miyor; tersine, roman uyarlamalarinin edebiyata hizmet edisi gibi, tiyatro filminin basarisi da

tiyatroya hizmet ediyor: Perdedeki Hamlet Shakespeare’in seyircilerini ancak artiracaktir.

Hayward, edebi uyarlamalar igin, farkli donemlerden ve tirlerden metinlerin, yeni baglamlara
ve formlara aktarilmasi surecini ifade eder. Bu uyarlamalar genellikle ii¢ ana kategoriye ayrilir:
klasik edebi eserlerin uyarlanmasi, tiyatro oyunlarinin sinemaya aktarilmasi ve ¢agdas metinlerin
uyarlanmasi. Klasik eserler, uyarlama siirecinde genellikle en sadik sekilde aktarilirken, ozellikle
tiyatro oyunlarinin sinemaya uyarlanmasi, bazen giincel bir baglama donistiirlilerek 6zgiin metne
sadik kalma cabasiyla farklilasabilir. Ancak, cagdas romanlar genellikle popiiler kultiirle uyumlu
bir bicimde, 6zgiin metnin otesine gecerek daha serbest bir sekilde uyarlanir. Bu baglamda, klasik
uyarlamalar, metnin orijinal yapisina sadik kalmayi daha fazla gerektirirken, cagdas uyarlamalar,

toplumun dinamiklerine daha yakin bir sekilde yeniden sekillenir (Hayward, 2012, s. 542).
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Tiyatro oyunlarindan sinemaya aktarim siirecinde, sinema filminin daha ¢ok tiyatro oyununa
benzer bir yapida olmasi Macbeth'in ilk donem uyarlamalarinda da belirgindir. Erken donem
Macbeth uyarlamalari, yonetmenlerin tiyatro metnini sinemaya aktarma ¢abasi olarak dikkat ¢eker.
Bu donemde, 1908 ile 1922 yillari arasinda yapilan uyarlamalar, sinemanin baslangic doneminde

tiyatronun etkisini tasiyan birebir aktarim ornekleri olarak one ¢ikmaktadir.

Oyunun erken donem tiyatro uyarlamalari lizerine ¢alisan Carroll, erken donem tiyatro uyarla-
malarin Shakespeare'in siyasi gorusiini de yansittiginin altini gizer: Macbeth lizerine yapilan
farkli yorumlar, Shakespeare’in politik durusu lzerine daha genis tartismalari da agiga cikarir.
Bazi elestirmenler Shakespeare’in cumhuriyetgilikle bir yakinligi oldugunu one siirerken, digerleri
onun King’'s Men toplulugunun bir Uyesi olarak monarsiye egilimli oldugunu vurgular. Erken
donem Macbeth uyarlamalari incelendiginde ise, cogunlukla monarsiyi destekleyen bir yorumla-
manin gliclendirildigi goriilmektedir. Bu durum, metnin politik anlaminin tarihsel olarak nasil
yonlendirildigine dair onemli bir ipucu sunar. Macbeth’in tiyatro uyarlamalari lizerinden ornekle
Carroll, ayrica Rupert Goold'un 2010 tarihli “Stalinist” film uyarlamasinin 2007'de Chichester

Festival'inde sahnelenen bir tiyatro iiretimi olarak basladigini belirtir (Carroll, 2022, s. 23).

Shakespeare'in Macbeth'i de bir uyarlamadir. Urgan’a gore, Shakespeare, ingiliz tarihi lizerine
yazdigl tiim piyeslerinde oldugu gibi, Macbeth’'te de temel kaynagi olarak Raphael Holinshed'in
unli vakayinamesini kullanmistir. Ancak Shakespeare, vakayinamedeki tarihsel anlatilar oldugu
gibi aktarmak yerine, oyununun dramatik ihtiyaglarina uygun olarak onemli degisiklikler yapmistir.
Bu sureg, onun kaynak malzemeyi ne kadar serbest ve yaratici bir bicimde adapte edebildigini
gostermesi bakimindan Macbeth’i ozellikle ilgi ¢ekici kilar. Shakespeare’in bu yaklasimi, tarihsel
malzemeyi dramatik kurguya donustiirme yetenegini ve anlatinin esnekligini acik¢a ortaya koy-
maktadir (Urgan, 1965, s. 10). Bu eser, sadece ingiliz edebiyatinin en 6nemli dramalarindan biri
olmakla kalmaz, ayni zamanda film yapimcilarina giiclu bir anlati sunar. Shakespeare’in biyuk
trajedileri arasinda yalnizca Macbeth, ayni zamanda bir suclu olan bir kahramani konu edinir.
Shakespeare bu tur bir karakteri daha once Richard III'te denemistir ve Macbeth siklikla bu eserle
karsilastirilmistir; ancak temel fark, Macbeth’i kotiiliige olan bagliliginin ona buyiik bir aci yasattigi

bir karakter olarak yaratmasidir (Clark ve Mason, 2015, s. 2).

Macbeth’in sinemadaki uyarlanabilirligi, metnin tematik derinliginden, karakterlerin i¢sel ¢atis-
malarina kadar genis bir yelpazeye yayilabilir. “Her bir prodiiksiyon, izleyiciyi, gli¢ elde etmenin
etiksel yolu ve diger insanlari etkileyen sinirlar hakkinda geleneksel ahlaki sorularla miicadele

etmeye zorlar, ancak her uyarlama, Macbeth karakterinin kisiliginde, onun eylemlerinin enerjisiyle
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hareket etmesini saglayan belirgin bir temel unsurun tanimlandigi bir 6zellik sunar” (Oldfield,
2024, s. 2).

Macbeth’'in sinemada uyarlanabilirligi, metnin ¢ok katmanli yapisina dayanir. Shakespeare'in
metni, gug, ihanet, hirs, sucluluk ve kader gibi evrensel temalar isler. Bu temalar, zaman ve
mekan fark etmeksizin, tiim toplumlardaki insan dogasina ve psikolojik dinamiklere hitap eder.
Sinema, bu tiir temalari gorsel ve isitsel ogelerle zenginlestirerek, dogrudan bir deneyim sunar.
Ayrica, farkli sinema tiirleri- dramadan aksiyona, psikolojik gerilimden tarihi dramaya- Macbeth'in
temel catismalarini 6zgiin bir sekilde uyarlamak igin genis bir alan saglar. Uyarlamalar, Macbeth'in
karakter derinligini ve icsel catismalariniislemek icin giiclii bir aractir. Ornegin, karakterlerin ahlaki
ikilemleri ve psikolojik bozukluklari, sinemada yiiz ifadeleri, ses tonu, kamera agilari ve mizik
gibi unsurlarla derinlemesine vurgulanabilir. Sinemada, karakterlerin duygu durumlari ve kisisel
citkmazlari daha belirgin hale gelir. Monaco, tiyatro sahnesi ile sinema arasindaki belirgin birkag
ozellikten bahseder. Sinema, resimsel sanatlarin gorsel potansiyelini tasir ve biiylik anlati kapa-
sitesine sahiptir. Film ile sahne dramasi arasindaki temel fark, izleyicinin bakis agisinda yatar; film,
yonetmenin yonlendirdigi sekilde izlenir ve sahneleri daha detayli gorme imkani sunar. Oyunculuk

da filmde yiiz, sahnede ise ses araciligiyla aktarilir (Monaco, 2002, s. 50).

Sesli filme gecisle birlikte, Macbeth'in bircok televizyon uyarlamasi yapilmistir. Bu uyarlamalar,
sinemanin daha genis kitlelere ulasmasini ve sayginlik kazanmasini saglamaya yonelik bir caba
olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira, Shakespeare’in klasik metninin kiilturel baglamda yeniden
yorumlandigl yapimlar da oldukga dikkat cekicidir. Akira Kurosawa’'nin Throne of Blood (1957) gibi
Japon kiiltiiriine adapte edilmis uyarlamalari ve Ken Hughes'un Joe Macbeth (1955) gibi modern
bir bakis acisiyla sekillendirilen yorumlamalar, eserin evrenselligini ve farkli kultiirlerdeki yansi-
malarini gozler online serer: “Throne of Blood, Shakespeare’'in metninden uzaklasir ve olaylarin
gectigi yeri feodal Japonya'ya tasir. Ancak Macbeth’in genel anlati yapisini korur: kismen bir terfi ile
dogrulanan bir kehanet, yoneticinin oldurulmesine yol acar; lordluk elde edilir, karsit gugler yeni
yoneticiyi (Washizu) yok eder. Macbeth'ten bazi olaylar Throne of Blood'da yeniden ortaya gikar:
Asaji'nin (Lady Macbeth) cinayeti isleme konusundaki kiskirtmasi, lordun muhafizlarinin génder-
ilmesi ve lordun o6ldiiriilmesinden sorumlu tutulmasi, Miki'nin (Banquo) hayaleti, Washizu’nun

(Macbeth) kirilganligini isaret eden hareket eden orman sahnesi” (Currie & Zamir, 2018, s. 301).

XXI. ylzyilda ise, Hindistan, Tayland ve Gliney Afrika gibi farkli kiilturlerden gelen yonetmen-
lerin Macbeth uyarlamalari, eserin evrensel degerlerini farkli estetiklerle birlestirerek sinema
diline yeni bir boyut kazandirmistir. Ornegin, Magbool (2003) ve Joji (2021) gibi Hint yapimlari,

Shakespeare’in temalarini yerel toplumsal yapilarla harmanlayarak 6zgiin yorumlar sunmaktadir.
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Fatimah Javed, karakterlerin bir edebi metinden filme aktarilirken onemli dl¢ide dontsime
ugradigini Magbool orneginde vurgular ve bu durumu su sozlerle acgiklar: Karakterler edebi bir
metinden filme aktarilirken donustime ugrar, ¢linkii gorsel medyanin anlatim giicu basili metinden
farklidir. Film, sahneleri kisa slirede gosterebilir ve karakterler zaman, mekan veya kiiltiirel
baglama gore degisir. Ornegin, Shakespeare’in Macbeth’i, Bhardwaj'in Magbool uyarlamasinda

goriiniis, giysi ve dil agisindan modern bir gangstere doniistiiriilmiistiir (Javed, 2020, s. 110).

Macbeth’in sinemadaki uyarlanabilirligi, metnin giicli tematik yapisinin ve karakter derin-
liginin sinema dilinde basarili bir sekilde yeniden lretilmesiyle miimkiindiir. “Metinden ekrana
uyarlama siireci, kazanglar veya kayiplar icerip bazi degisiklikleri gerektirdiginden, genel olarak
ekran uyarlama siirecinin dinamik ve statik ozelliklerinin varligini ortaya koymak isteyenlerin, bu
degisikliklerin nedenlerini ve yapilarini analiz etmeleri gerekir” (Topagoglu, 2019, s. 7). Dolayisiyla,
ekran uyarlama siirecinin hem dinamik (sinemaya 6zgli anlatim, gorsel ve isitsel unsurlar) hem
de statik (orijinal metnin tematik ve dilsel ogeleri) ozelliklerini anlamak igin bu degisimlerin
sistematik bir sekilde analiz edilmesi gerekmektedir. Uyarlamalar, hem Shakespeare’in eserinin
modern diinyada nasil yeniden sekillendigini hem de insanlik durumuna dair evrensel bir bakis

acisini ortaya koyar.

Trajediden Karnavala: Scotland, PA

Billy Morrissette’in Scotland, PA (2001) filmi, kara komedi tislubuyla 1970’ler Pensilvanya’sinda
bir fast food restoraninda gecen bir Macbeth uyarlamasidir. Uyarlamanin kara komedi tarzinda
olmasi, orijinal Macbeth oyununa yeni bir boyut kazandirmaktadir." Scotland, PA uyarlamasi,
Macbeth’in ¢cagdas bir uyarlamasi olarak, karnavalesk ve grotesk ogeleri derinlemesine incelemek
icin ideal bir adaydir. Film, karnavalesk ogelerin ve toplumsal normlarin ihlalinin gii¢li bir sekilde
islendigi, zitliklarin ve celiskilerin birlestigi bir yapiyi sunar. Bu nedenle, karnavalesk celiskiler
veya grotesk ogeler lizerinden yapilan bir analiz, uyarlamanin sundugu estetik ve tematik derinligi
kesfetmek i¢in uygun olacaktir. Morrissette, Mac ve Pat McBeth karakterlerini, Shakespeare’in
eserindeki temalari ve yapiyl koruyarak, ancak onlari daha derinlemesine ve ¢agdas bir perspek-

tifle isleyerek, trajikomik bir diizeyde sunmaktadir.

Pat ve Joe “Mac” McBeth, Duncan’s Cafe’de calisirken, hirs ve ti¢ hippinin kehanetleri dogrul-

tusunda drive-through fikriyle restoran sahibini oldurirler. Pat'in elinin yaralanmasi ve Joe'nun

Yonetmen, filmi kara komedi tarzinda uyarlamasinin nedeni olarak kisisel deneyimlerini ve Macbeth’e olan ilgisini goster-
mektedir. 16 yasinda kasabasinda calistig! is ve liniversitede oyunun provalarina katilmasi, onu Macbeth’i 1970’lerdeki Scotland,
PA'daki bir hamburger diikkanina uyarlamaya yonlendirmistir. Tek zorluk, Lady Macbeth karakterini filmde miimkiin oldugunca
korumak olmustur (Roundabout Theatre Company, 2019).

iS=—=r=
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McDuff ile girdigi kavgada oliimuyle trajikomik olaylar zinciri devam eder. Sonunda McDuff

restorani devralir ve “Garden Burger'in Evi” olarak vejetaryen hizmete acar. (Carroll, 2022, s. 114).

Uyarlama hem karakterlerin dramatik evrimini hem de mizahi unsurlarin i¢ ice gecisini basariyla

ortaya koyarak, klasik eserin modern yorumunu saglamaktadir.

Gorsel 1

Kadin hippi

Filmde hippiler ve Joe arasinda gerceklesen diyalog Shakespeare dilinin 1970’lerin Amerikan
kapitalist diinyasina uyarlanmis versiyonudur. Hippiler Shakespeare’in cadilarina paralel karak-

terler olarak yer almaktalar.

-Otursana, Mac!

-Pek mutlu degilsin, degil mi Mac? Yirmilerinde basarisizlik tatlidir, degil mi? Para yokken
bile, o seni ¢ok seviyor, tatlim. Ama otuzlarinda o kadar tatli degil. Simdi tatlin para istiyor.
Ve simdi durmanin bir nedeni yok. Daha iyisini yapabilirsin. Sence daha iyisini hak etmiyor

musun? Sence o daha iyisini hak etmiyor mu?
-Evet.
-Bu ne? Bir banka goriiyorum. Bir ispanyol bankasi mi? El Banko.

-Banko mu demek istiyorsun? O bir... banka degil. O benim arkadasim. Anthony Bankoni.

Banko.

-Bu bir banka degil. Bir restoran ve bir interkom. ilgin¢. Beni kandird, ¢iinkii bir banka gibi

gorlinuyor ve bir gecis gise telleri var.
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-Yiyecek icin mi?

-Ne kadar da pratik. Ama hala yatirimlar yapabiliyor musunuz?

-Ne diyorsun?

-Uzglinim. Bugiinliik siire bitti, Mac. 3:00 toplantisina gec kalamam.
-Sabah mi?

Mac'in (Joe) riiyadan uyandigi sahne tam olarak diyalog tamamlanmadan gerceklesir. Bu durum,
hippilerle olan diyalogun Mac’in riiyasi mi yoksa gercek mi oldugu sorusunu giindeme getirir. Ori-
jinal Shakespeare oyunuyla paralel bir sekilde, cadilarin yalnizca Macbeth tarafindan goriilmedigi,
ayni zamanda arkadas! Banquo’'nun da cadilar gordugi bilinir. Ancak uyarlamada, hippiler yal-
nizca Mac tarafindan algilanmaktadir. Kadin hippi hem kadin hem erkek sesiyle konusmaktadir,
erkek sesi ise Mac’in kendi sesidir. Hippilerin riyada gortulmesi durumu goz oniinde bulundurul-
dugunda, bu yaklasim mantikli bir anlam kazanir. Diger iki hippi ise escinsel erkek karakterler
olarak tasvir edilmistir. Orijinal oyundaki orman mekani yerine filmde led i1siklarla dekore edilmis,
doneme uygun dolaplar yer almaktadir. Mac ve kadin hippi, yildiz seklindeki koltuklarda oturmak-
tadir. ic mekanda gizemli bir miizik esliginde, giizel ve sarisin kadin hippi ile escinsel iki hippi

arasinda karnavalesk bir atmosfer yaratilmistir.

Gorsel 2

iki escinsel hippi

Uyarlamada kadin ve erkek seslerinin birlestirilmesi, sahnenin riiya ile gerceklik arasinda
gecis gostermesi ve erkek sesinin Mac'in sesi olarak duyulmasi, karakterin i¢sel catismalarini

ve psikolojik karmasasini ortaya koyar. Bu anlatim teknigi, Mac’in bakis acisini deneyimleme

N
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imkani sunarken, toplumsal normlarin gegici olarak tersine cevrildigi ve kimliklerin esneklestigi
karnavalesk bir estetik de yaratir. Boylece sahne, karakterin ahlaki ikilemlerini, biling akisini ve
grotesk unsurlari bir arada sunan katmanli bir anlati saglar. Filmdeki hippi figurleri, bu geciskenligi
ve kimliklerin sabit olmadig fikrini 6ne cikarir. iki escinsel hippi ve kadin hippinin bir arada
olmasl, toplumsal normlara karsi bir isyan anlamina gelir. Geleneksel olarak, Macbeth’teki U¢ Cadi
simgesel olarak gizemli, giiclii ve kehanetleri yerine getiren figiirlerdir. Scotland, PA'da ise bu
figiirler, modern toplumun bireysel 6zgurliik, cinsiyet kimlikleri ve toplumsal normlari sorgulayan
karakterlere donusur. LED isiklarla yaratilan sira disilik ile birlikte hippilerin ozgurlik ve karsi
kultlr temsilcisi olarak ortaya ¢ikmasi Bakhtin'in karnavalesk kavramini yansitir. Kadin hippinin
hem kadin hem erkek sesiyle konusmasi ve mekanin orman yerine yapay isiklarla dekore edilmesi
gibi alisilmadik unsurlar, sahnenin grotesk ozelliklerini one ¢ikarir. Boylece sahne, hem toplumsal
hiyerarsilerin gecici olarak tersine cevrildigi hem de gerceklik algisinin bozuldugu bir karnavalesk-

grotesk atmosfer yaratir.

Filmde, cinayet oncesinde Mac ve Pat McBeth’lerin yasam tarzini yansitmak amaciyla evlerinin,
Norm Duncan’in ferah ve zengin evi ile karsilastirmali olarak uzak ve genis planlarla gosterilmesi
dikkat cekicidir. Her iki evin disinda Amerikan bayraginin bulunmasi, sahnelere ulusal ve toplumsal

bir baglam kazandirmaktadir.

Gorsel 3

McBeth'lerin evi

McBeth’lerin evi, yesilin bulunmadigi ¢ol benzeri bir ortamda, son derece fakir kosullarda
yer almaktadir. Evin disinda bulunan arabanin uzerindeki boynuz semboli ise dikkat ¢ekicidir,
bu semboliin giig, iktidar, siddet ve deformasyon ile toplumsal normlarin ihlalini temsil ettigi

varsayimi dogrultusunda, McBeth’lerin arabasindaki boynuzun anlami 6nem kazanmaktadir.

Filmvisio, (7): 89-123




Scotland, PA ve Shakespeare'in Absiirt Yorumu £  Hagverdiyeva, 2026

Gorsel 4

Norm Duncan’in evi

Norm Duncan’in evi ise renkli, gicekler ve agacglarin cevreledigi daha sik ve glizel bir evdir.
iki evin birbirinin hemen ardindan kameraya girmesi, sinif farkini yansitan énemli bir faktordiir.
Sahne boyunca rock miizigi calmaktadir. Bu sahnede, sinifsal farklarin belirgin bicimde vurgulan-
masi ve cevresel unsurlarin sembolik kullanimi Bakhtin’in karnavalesk ve grotesk kavramlariyla
iliskilendirilebilir. McBeth’lerin fakir, corak ortamda yer alan evi ve arabasindaki boynuz sembold,
toplumsal normlarin ihlali, gi¢ ve siddetin grotesk temsili olarak one ¢ikar. Buna karsin Norm
Duncan’in renkli, yesilliklerle cevrili sik evi, resmi diizeni ve statiikoyu simgeler. iki evin ardisik
ve genis planlarla gosterilmesi, toplumsal hiyerarsinin gortnur kilinmasiyla karnavalesk yapinin
tersine cevrilmesine zemin hazirlar. Rock miziginin eslik ettigi bu sahne, geleneksel diizenin
sorgulandigl ve grotesk ogelerin giiclendigi, ayni zamanda sinif catismasinin sahnelendigi kar-

navalesk bir atmosfer yaratir.
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Gorsel 5

McBeth’ler Norm Duncan’in éliimiinii seyrederken

Duncan’in cinayeti sahnesi, film ve orijinal oyunun onemli anlarindan biridir ve karnavalesk
bir kara komediyle grotesk unsurlari bir araya getirir. Cift, Duncan’i gasp etmek amaciyla baglar,
ancak Mac’in aniden hippileri gorerek panik yapmasi sonucu Duncan’in kafasi kizgin yaga diiser ve
olum gerceklesir. Fast food restoraninda islenen bu cinayet, gorsel, isitsel ve anlatimsal ogelerin
birlesimiyle multimodal bir karnavalesk-grotesk deneyim yaratir. Renkli 1siklar, hareketli ortam
ve Mac’in halusinasyonlari, sahnenin hem abartili ve komik yonlerini hem de rahatsiz edici ve
grotesk yonlerini one cikarir. Bu sahne, yuzeyde mizahi ve absurt gorunurken, ayni zamanda
siddeti ve kaosu grotesk bir bicimde gortiniir kilar, toplumsal normlarin gegici olarak altiist edildigi

karnavalesk bir alan yaratir.

Gorsel 6

Pat, cenaze evinde timsah gézyaslari doker
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Cinayet sonrasindaki cenaze sahnesinde, Pat'in davranislari ve soyledikleri ozellikle dikkat

cekicidir. Pat, Banko’ya Norm Duncan’i baba figiirii olarak gordugunu ifade eder.

-Sanirim o bana biraz baba figuru gibiydi.
-Evet.

-Keske ona, biliyor musun, soyleyebilseydim... Hicbir zaman... Soylemek istedigimiz seyleri

soylemiyoruz, ta ki ¢cok ge¢ olana kadar... Lanet olasi ¢ok geg...

Konusma esnasinda Banko, Pat'in elindeki yanik izini fark eder. Bu durum McBeth'leri tedirgin
eder ve yanigin is kazasi sonucu meydana geldigini soyleyerek konuyu gecistirmeye calisirlar. Bu
sahne, multimodal analiz agisindan gorsel, isitsel ve anlatimsal 6gelerin etkili bir sekilde birlestigi
bir ornektir. Pat'in cenazede doktligli gozyaslari, sahnenin duygusal atmosferini gliclendirirken,
gorsel ogeler de bu duyguyu pekistirir. Pat'in yliziindeki ifade, gozyaslari ve beden dili, sozlerinin
samimiyetsizligini iletirken, isitsel agidan da Pat'in sesindeki titremeler ve vurgular, sugluluk ve
pismanlik duygularini sahnenin grotesk yoninii vurgular. Banko'nun Pat'in elindeki yanik izini
fark etmesi, gorsel acidan, McBeth’lerin gizledigi sirrin izlerini somutlastirir. Pat'in yanik izini
gecistirmeye calisirken soyledikleri, daha fazla stiphe uyandirarak, diyalog yoluyla karakterlerin
kaygilarini ve sugluluklarini dile getirir. Bu unsurlar, sahnenin karnavalesk ve grotesk atmosferine
hizmet eder, McBeth’lerin i¢sel catismalari ve sucluluklari, disa vurumla birlikte absiirt bir sekilde

aktarlir.

Gorsel 7

T
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Duncan’in cinayeti ve fast food restoraninin McBeth’lerin denetimine ge¢cmesinin ardindan,
ciftin zengin bir yasam siirdugiini gosteren bu sahne, kameranin goziinden genis bir planla ve
uzaktan sunulmaktadir. Pat, havuzun keyfini ¢ikarirken, Mac elinde ickisiyle gazete okumaktadir.
Genis planda sunulan bu sahnede, renkli tonlarin hakim oldugu bir atmosfer yaratilmis ve arka

planda Beach Baby (First Class, 1974) sarkisi calmaktadir.

Bu sahne, McBeth'lerin zenginlik icinde, disaridan bakildiginda huzurlu bir yasam siirdligu
izlenimini verse de, karnavalesk ve grotesk ogelerle derin bir celiskiyi yansitir. Karnavalesk bir
bakis acgisiyla, karakterler cinayet sonrasi kazandiklari giici ve liksu kutluyor gibi goriinse de,
aslinda i¢sel catismalarini ve sucluluklarini gizlemeye calismaktadirlar. Renkli tonlar ve Beach
Baby sarkisinin arka planda calmasi, bu gecici mutlulugu simgelerken, grotesk bir anlamda,
nesenin ve zenginligin arkasinda derin bir ¢uiriimusliik ve vicdan azabi vardir. McBeth'lerin digsal
rahatliklari, i¢sel yozlagsmalarini ortbas etmek i¢in birer maske haline gelir, boylece sahne, yiizey-

deki mutlulukla derin bir bosluk arasindaki celiskiyi ironik bir sekilde sunar.

Gorsel 8

Arkadaslari ve Mac’le avlanmaya gelen Banko, ormana girmeden durup diisiinmektedir.

Banko'nun durumu fark etmesi, McBeth'leri bliyiik bir tedirginlige sevk etmektedir. Bu nedenle,
Mac, Banko’nun oliimiinii planlar. Arkadaslariyla birlikte gittikleri ormanda, bu plani uygulamayi
distinse de cinayet burada gerceklestirilmez. Ormanin ismi, orijinal oyuna referansla “Birnam
Woods” olarak tabelada yer almaktadir. Tabelada ayrica alkol kullaniminin yasak oldugu belir-
tilmekte, fakat insanlarin bu yasaga aldirmaksizin, icki kutularini tabelanin altina atip ormana
ellerinde ickiyle girmeleri, ironik bir gondermeyi isaret eder. Bu gorsel tezat, karakterin mevcut
kurallari gormezden gelen, norm disi davranis bicimlerini yansittigi gibi, ayni zamanda filmdeki

ahlaki ¢oziilmenin giindelik yasamdaki kiiciik ipucglariyla nasil ifade edildigini de gostermektedir.
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Sahneye Banko’nun Tegmen McDuff’a yazdigi mektup ve gizemli bir miizik eslik etmektedir. Polis
memuru, Banko’'nun biraktigi mektubu telefonda tegmene okumaktadir: “Tegmen, bence Malcolm
hakkinda yaniliyorsunuz. Bilmeli oldugunuz bir sey var. Burada olmamaniza sevindim, ¢linku
bunu yazmak soylemekten daha kolay. Norm oldiriildigu gece, herkes benim partimde kalmadi.
McBeth'ler erken gittiler” Ormanin girisinde Banko'nun her kesin arkasinda kalip dustinceli bir
sekilde durmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Bu sahne, karnavalesk ve grotesk ogelerin birlesimiyle
giicli bir anlati olusturur. Karnavalesk bir agidan, alkol yasagina ragmen ormana ickiyle giren
insanlarin davranisi, toplumsal normlara karsi alayci bir baskaldiryi simgeler. Bu, McBeth'lerin
suclarini gizleyerek cinayeti planladiklari ormanla birleserek, siradan bir eglence ile karanlik bir
suc arasinda bir ¢eliski yaratir. Grotesk acidan ise, ormanin “Birnam Woods” olarak adlandirilmasi,
Shakespeare'in oyununa yapilan bir gondermeyle, cinayetin ve trajedinin yaklastigl bir mekani
ima eder. Banko’'nun mektubunda Macbeth’lerin cinayetin planlayicisi olduguna dair ipuglari,
karnavalesk bir tersine ¢evirme ve grotesk bir abarti lizerinden gizli bir korku ve ihanet duygusu
yaratir. Disaridan bakildiginda siradan ve eglenceli goriinen sahne, grotesk unsurlar araciligiyla
altindaki karanlik, ciiriimuslik ve toplumsal normlara meydan okuyan kaosu goriinir kilar. Polis
memurunun abartili tepkileri, sozlerindeki ironik ton ve sahnenin gorsel-isitsel kipleri hem komik
hem de rahatsiz edici unsurlarin birlesimi ile karnavalesk deneyimi guclendirir. Boylece sahne,

ylizeyde mizahi ve abslrt goruniirken, ayni zamanda trajik ve elestirel bir toplumsal yorum sunar.

Gorsel 9

Mac’in Banko’yu 6ldiirdiigii garaj

Mac, Banko’nun cinayetini garajda isler. Sabahin erken saatlerinde onu uyandirarak, acil olarak

kamyonu almasi gerektigini belirtir ve gesitli yontemlerle Banko'yu garaja yonlendirir:
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-Hey, diin bayagi bir igmissin. Bizim evdeydin. Kamyonu almak zorundayim. Seni restorana

giderken birakirim.
-Su an mi? Saat kag?
-Saat 9:00. Ama acele etmemiz gerek.
-Kapall.
-Evet, biliyorum.

Kamera, garaji uzak ve genis bir planla gostermektedir. “McLeary’s” yazan garajin ontinde kirmizi
arabalar park edilmis olup, Mac ile Banko’nun aralarindaki mesafe gorsel olarak vurgulanmaktadir.
Gizemli muzik sahneye eslik etmektedir. Mac, Banko'yu kamyonun anahtarlarini almak tizere yon-
lendirirken, kendisi onceden garaja girer: “O, anahtarlari bizim icin birakacagini soyledi. Kamyonun
icinde olup olmadigina bak. Ben de suranin acik olup olmadigina bakacagim.” Banko anahtarlar

bulamaz ve Mac’in ardindan iceri girer: “iceride degiller. Mac?”

Gorsel 10

Mac’in Banko’yu o6ldiirdiigii garaj

Ani bir sessizligin ardindan silah ateslenir ve duvarda acilan kursun deligi goriiniir. Boylece
Banko'nun cinayeti gerceklesmis olur. Bu sahne, karnavalesk ve grotesk ogelerin birlesimiyle
guiclu bir anlati olusturur. Karnavalesk bir bakis agisiyla, garajdaki atmosfer, karakterlerin suclarini
gizlemeye calisirken siradan bir gunliik yasamin icindeki kaotik ve alayci bir terslik yaratir. Mac’in,
Banko'yu sabahin erken saatlerinde uyandirarak garaja yonlendirmesi, disaridan bakildiginda
giindelik bir konusma ve eylem gibi gorunur. Ancak bu basit eylem, aslinda daha buyuk bir

cinayeti gizleyen bir manipulasyondur. Garajin oniindeki kirmizi arabalar ve genis plan, siradan
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bir manzara sunar, ancak bu goriintu sugun karanlik dogasini saklamak icin kullanilan yiizeysel bir
ortidur. Grotesk agidan ise, gizemli muzik ve Banko’nun garaja adim attigi an, oliimun yaklasmakta
olduguna dair bir izlenim yaratir. Banko'nun Mac'in ardindan iceri girmesi, olumle yiizlesmeye
basladigl, tuzaga diisuriildiigi andir. Garajda silahin patlamasi ve kursun deliginin agilmasi grotesk

bir sekilde, siradan bir mekanda, oliime giden yolun her an yakin oldugunu gosterir.

Gorsel 11

Kasaba halkinin karsisina liiks arabada lider edasiyla ¢ikan McBeth’ler

al ™

Duncan’in cinayetinin ardindan yakin arkadasinin olimiine de sebep olan Mac ve Pat, artik
eskisi gibi bir mutluluk sergilemezler aksine siirekli bir panik icindedirler. islerindeki biiyiime
ve basarilarini kutladiklari bu sahnede McBethler, kasaba halkinin karsisina kirmizi bir arabada
lider edasiyla el sallayarak gikarlar. Arabanin oniinde yer alan “RS” yazisi, bu aracin pahali
ve yalnizca zenginlerin sahip olabilecegi bir otomobil olduguna dikkat ceker. Morrissette, bu
gorsel araciligiyla siyasi bir gonderme yapmaktadir; McBeth'lerin halkin karsisina siyasetcilere
benzer sekilde ¢ikmalari, halki manipule eden politik figlirlere dair bir elestiriyi yansitmaktadir.
Kamera, binanin kosesinden McBeth'’leri karsilayarak genis ve yakin planla gosterir. Bina, Amerikan
bayraginin renklerinde balonlarla suslenmistir. Alkislar esliginde konusma yapan McBeth'ler,
disaridan bakildiginda neseli bir atmosfer icinde gibi goriinseler de, asiri mutsuz ve tedirgin bir
hal icindedirler. Mac, derin bir sessizlik icinde olup yiiziinde korku ve panik barindirirken, Pat
durumu kurtarmaya calissa da o da ayni derecede tedirgindir. Kasabadan bir kadinin “Miikemmel
gorlinuyorsun Pat, aferin cocuklar” seklindeki vurgusuna Mac higbir tepki vermez, Pat ise suni bir

giilimseme ile tesekkiir eder. Sahneye alkis sesleri ve guliismeler eslik eder.

Filmvisio, (7): 89-123



Scotland, PA ve Shakespeare'in Absiirt Yorumu £  Hagverdiyeva, 2026

Bu sahne, karnavalesk ve grotesk ogelerin birlesimiyle zengin bir anlati sunar. Karnavalesk bir
acidan, McBeth'lerin basarilarini kutlarken gosterdikleri ylizeysel mutluluk ve zafer, aslinda i¢sel
bir kaosun ve kayginin gizlenmesine yonelik bir maskedir. Kirmizi arabadaki “RS” yazisi, zenginligin
ve gucliliigiin simgesi olarak one ¢ikarken, bu zenginlik bir yandan toplumun normlarini alt st
eden bir gosterisi simgeler, diger yandan gizlenen bir ¢lirimiislugu ve suclulugu yansitir. Kamera,
McBeth'leri genis ve yakin planda gostererek, bu iki karakterin tizerindeki tedirginligin dogrudan
hissedilmesini saglar. Sahneye eslik eden alkislar ve giilismeler, disaridan bakildiginda her seyin
normal gibi gorlinmesini saglasa da McBeth'lerin panik ve korku i¢cinde olmasi, grotesk bir geliski
yaratir. Mac'in suskunlugu ve Pat’in suni gilimsemesi, aslinda zaferin ve kutlamanin ardinda derin
bir bosluk ve i¢sel bir coklis oldugunu gosterir. Kasabadan bir kadinin soyledikleri, toplumsal onayi
simgelerken, McBeth’lerin bu onaya gosterdigi soguk tepkiler, toplumun maskaralikla ne kadar i¢

ice oldugunu ortaya koyar.

Gorsel 12

Banko’nun hayaleti

Aniden Banko’nun hayaletinin goriinmesi ile Mac’in sessizligi bozulur:

-Neden beni oldiirdiin?

-Burada ne yapiyorsun? Neden beni oldirdin?
-Ben yapmadim... Kim yapti bunu?

-Kocam biraz fazla calisiyor.

-Neden beni oldiirdiin?
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-Bunu soylemeyi birak!

-Kocam ¢ok fazla ¢alisiyor. Aslinda, o... 0... 0... Burayi toparlamak icin ¢ok ¢alisti ve onun,

cocuklugundan beri bir rahatsizligi var.

Banko'nun hayaletinin goriinmesi ve l¢ kez “Neden beni oldirdiin?” sorusunu sormasi,
McBeth’lerin yaptiklariyla bir kez daha yiizlesmelerine yol agar. Bu sahne, karnavalesk bir atmosfer
tasirken, Banko'nun kursun yarasiyla sakin bir sekilde neden olduriildigiinu sorgulamasi, olimiin
dogrudan ve soguk bir sekilde hatirlatilmasina olanak tanir. Mac’in ani delirmesi ve etrafindaki
insanlarin saskin bakislari, cenaze havasindaki miizigin esliginde, sahnenin dramatik yapisini
pekistirir. Mac’in ofkeli bir sekilde iceri kogmasi, Pat’in ise onun adina oziir dileyerek pesinden
gitmesi, karakterlerin i¢sel ¢okuslerini ve vicdan azabiyla yuzlesmelerini simgeler. Bu sahne, kar-
navalesk bir eglencenin ve siddetin i¢ ice gectigi, grotesk bir yansima olustururken, ayni zamanda
McBeth’lerin suglarinin sonugclariyla yeniden karsi karsiya geldikleri bir doniim noktasini isaret

eder.

Gorsel 13
Pat, psikolojik olarak acr hissettigi icin elini buza sokar

Mac’in ardindan igeri giren Pat, elini buz dolu bir kaba sokar. Norm Duncan’in cinayeti esnasinda
eline sicrayan yag nedeniyle olusan yanik izleri iyilesmis olsa da Pat hala bu bolgede bir aci
hissetmektedir. Cektigi aci Pat'in yiiz ifadesinde belirgin bir bicimde okunmaktadir. Orijinal oyunun
temasina paralel bir sekilde islenen bu detay, Pat'in vicdan azabini sembolize etmektedir. Bu du-
rum, karakterin i¢sel catismalarini ve ge¢misteki eylemlerine karsi duydugu pismanligi metaforik
bir sekilde yansitmaktadir. Pat'in yasadigi i¢sel ve bedensel aci, Bakhtin’in karnavalesk ve grotesk

kavramlari baglaminda hem toplumsal normlarin altiist olmasini hem de bireysel vicdan azabini
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simgeleyen deri bir anlati yaratir. Bu anlati, karnavalesk bir alayci 6zgiirliikle grotesk bir bedensel
curime arasinda gidip gelir. Pat'in yanigi hem fiziksel bir aclyi hem de ahlaki bir ¢lriimenin

simgesini sunmaktadir.

Orijinal oyunda Macbeth’lerin oliimu arka arkaya gerceklesirken, uyarlamada bu durum kari-
kocanin ayni anda gerceklesen olumii ile dikkat ¢ceker. Mac, Tegmen McDuff’in agzina hamburger
sokarak onu oldiirmeye calisirken-tegmen vejetaryendir- tegmen de Mac’in elini isirir. Ancak
durum onun lehine gerceklesmez, arabanin oniinde dururken aniden yine hippileri goriir. Ayni
zaman diliminde catidan uizerine atlayan Tegmen, onun arabanin lizerindeki boynuzlarin lizerine
diiserek olmesine sebep olur. Hippileri gordiigli icin panikleyerek Norm Duncan’in 6limiine sebep
olmasi, kendi oliimiinden hemen once yine hippileri gormesi, oyuna paralel sekilde cadilarin yani

u¢ garip kiz kardesin kaderi simgelemesiyle baglantili bir detaydir.

Ayrica boynuzlarin lizerine diiserek olmesi yine ayni sekilde kendi eliyle kendi sonunu hazir-
lamasi anlamina gelmektedir. “Joe’'nun olimu ironik bir bicimde, diserek arabasinin kaput siisu
islevi goren ve muhtemelen bir zamanlar patates kizartmasiyla birlikte servis edilmis bir sigira ait
olan boynuzlarin iizerine saplanmasiyla gerceklesir” (Carroll, 2022, s. 114). Giig, iktidar ve siddeti

simgeleyen boynuzlar Mac’in kendi sonunu da getirir.

Gorsel 14

Mac'in 6liim sahnesi

Ayni anda Pat, mutfakta elini bilekten satirla keser. Elinin kesilmesiyle yiiksek sesle ¢alan rock
muziginin kesilmesi de ayni anda gerceklesir ve aniden bir sessizlik ve sessizligin getirdigi huzurla

elindeki acidan kurtulmanin verdigi mutluluk yansitilmaktadir.

[=a==]
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Gorsel 15

Pat bilegini keserek intihar eder

Bir sonraki sahnede, Pat’in yerde olu olarak yattigi ve eldiven detayinin goruldugu izlenir. Ayrica,
olim esnasinda Mac, hippileri tekrar goriir ve hippiler, glilimseyerek ona “glile giile” anlaminda
el sallarlar. Bu sahneye, The Marshall Tucker Band’in 1973 yilina ait Can’t You See sarkisi eslik

etmektedir.

Gorsel 16

Pat bilegini keserek intihar eder

=
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Gorsel 17

Mac éliirken hippiler son kez giilerek ona el sallarlar

Hippiler bu kez McBeth's tabelasinin lzerinde oturmaktadir. Sahnede sari ve kirmizi ton-
lar hakimdir. Gece, bu renkler ve isiklarla adeta bir ambiyansa burinmustir. Uyarlamada,
Macbeth’lerin olumlerinin orijinal oyundaki siralamadan farkli olarak ayni anda gerceklesmesi
karnavalesk bir kaos yaratir. Tegmen McDuff ile olan miicadelenin absiirt ve komik detaylari,
oluime giden yolu trajikomik bir sekilde isler. Mac'in Tegmenin agzina hamburger sokmasi ve
Tegmenin onun elini 1sirmasi gibi grotesk sahneler, toplumsal normlarin gegici olarak askiya
alindigi bir ortamda, siddetin ve bedenin deformasyonunu simgeler. Ayrica, Mac’in boynuzlarin
uzerine duserek olmesi hem guc ve siddeti hem de kendi kaderini grotesk bir bicimde hazirlama
anlamina gelir. Pat'in elini bilekten satirla kesmesiyle birlikte miizigin kesilmesi, karnavalesk bir
sessizlik ve huzur yaratirken, onun olumu ve eldiven detaylari, siddetin ve olimin somut bir
yansimasi olarak grotesk ogeleri pekistirir. Filmdeki hippiler, zaman zaman Mac’i gozlemleyerek,
toplumsal diizenin ¢okiislinu ve kadere karsi direng gosteren bir temayi simgeler. Sahnede hakim
olan sari ve kirmizi tonlar hem karnavalesk bir atmosfer hem de grotesk bir oliimiin yaklastigini
vurgular. Bu ogeler hem bireysel hem de toplumsal catismalarin i¢ ice gectigi bir anlati olusturur.
Uyarlamanin sonunda ¢alan Can’t You See, Mac’in i¢sel catismalarini, kayiplarini ve trajik sonunu
yansitan karnavalesk-grotesk bir atmosfer yaratir. Sarki, ozgurluk ve kisisel mucadele temalarini
islerken, Scotland, PA’daki olaylar baglaminda Mac’in kontrolli kaybetmesi ve oliimiyle ortisur.
Sarkinin “Can’t you see, what that woman, she’s been doin’ to me?” (“Gérmiiyor musun, o kadin

bana neler yapti?”) sozleri Mac’in basta Pat olmak iizere etrafindaki kisilerin manipiilasyonlarina
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karsi duydugu caresizligi grotesk bir bicimde simgeler. Bu durum, karnavalesk tersine ¢cevirme ve
giic iliskilerinin altust olusunu miizik ve anlatim yoluyla gortnur kilar. Sarkinin tempo ve melodik
yapisl, filmdeki nostaljik ve trajik tonlari birlestirerek, Mac’in hayatinin geri dondurulemez bicimde
sona erdigi ani hem dramatik hem de abartili bir sekilde pekistirir. Carroll'a gore (2022, s. 114):
“Filmin son goriintiisii, McDuff’'un bir sef sapkasi takmis sekilde havug yedigi andir. Mekanda

misteri yoktur, ¢linkii bu diinyada hala ‘et’ hiikiim stirmektedir.”

Gorsel 18

Tegmen McDuff restorani vejetaryen olarak degistirmistir ve hi¢ miisterisi yoktur

Gorsel 19

Tegmen McDuff restorani vejetaryen olarak degistirmistir ve hi¢ miisterisi yoktur
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Bu sahne, Amerikan yemek kiiltirlinun elestirisi ve restoranin et odaklidan bitki odakliya
gecisi araciligiyla, normlara karsi ¢ikis ve toplumsal hicvi one ¢ikaran karnavalesk unsurlar Uretir.
Norm’un ogullarinin restoranla ilgilenmemesi, sorumlulugun Tegmen McDuff’a devredilmesiyle
giic iliskilerinin mizahi bicimde tersine ¢evrilmesini saglar. Mekanin ciceklerle stislenmis tabelalari
ve dekore edilmesi gorsel olarak absiirt bir atmosfer yaratirken, Can’t You See (The Marshall Tucker
Band, 1973) parcasi isitsel olarak sahneyi destekler. Tiim bu multimodal dgeler bir araya gelerek,
trajediden mizaha gecisi ve toplumsal elestiriyi giiclendiren karnavalesk bir sahne ortaya koyar. Et
tuketen bir diinyadan vejetaryen diinyaya gecis ve kimsenin gelmemesi Bakhtinyen karnavalesk

baglaminda et odakli bir kiiltiirtin alt Ust edilisi ve alisilmis beklentilerin bozulmasini temsil eder.

Sonug¢

Bakhtinyen karnavalesk perspektifinden bakildiginda, Scotland, PA zengin bir uyarlama ornegi
olarak one ¢ikmaktadir. Edebi veya dramatik eserlerin uyarlanmasi siirecinde ortaya ¢ikan yeni
yorumlar ile estetik ve gorsel anlatimlar, orijinal eserin anlamini katmanlandirir ve eserin farkli
bir sanat formunda yeniden hayat bulmasini saglar. Sinema, sundugu teknik imkanlar sayesinde
filme uyarlanan eserlerin kiltiirel baglamlarini ve temalarini yeniden sekillendirerek, orijinal
metne farkli bir bakis agisi kazandirir. Morrissette’in kara komedi uslubu, orijinal oyunun trajik
baglamini temelden sarsmakta ve karnavalin dogasina uygun bicimde oyunun 0zgiin yapisini ters
yliz etmektedir. Uyarlama, Shakespeare’in diyaloglari ve temalariyla paralel bir sekilde ilerlerken,
1970’lerin Amerikan kapitalist dinyasina yonelik etkili bir elestiri sunmaktadir. Shakespeare’in cadi
karakterleri, uyarlamada 1970’lerin karsi kiltiirini temsil eden uyusturucu etkisindeki karakter-
lerle degistirilerek karnavalesk bir atmosfer olusturulmustur. Orijinal oyunda cadilar kaderi temsil
ederken, Morrissette’in hippileri de Mac’in basindan itibaren takip ettigi yol ve sonuclari belirleyen
kaderi simgelemektedir. Ancak bu karakterler yalnizca Mac’in algiladigi figiirlerdir. Orijinal metinde
ise cadilari Macbeth tek basina gormez, yaninda Banquo da bulunmaktadir. Morrissette’in yorumu,
filmde karnavalesk unsurlarin katmanlasmasini 6zgun bir bicimde ortaya koyarken, kadin hippinin
hem kadin hem de erkek sesiyle konusmasi dikkat cekicidir. Erkek sesinin Mac’e ait olmasi, hem
grotesk bir ogeyi aciga ¢ikarir hem de orijinal metindeki “Lady Macbeth mi Macbeth'i kiskirtti, yoksa

Macbeth zaten bu dustinceleri onceden mi tasimaktaydi?” sorusunun anlasilmasina katki saglar.

Uyarlamanin zengin 1970’ler rock kultlirini yansitan miuzikleri, karnavalesk ogelerin isitsel
katmanlagmasini miimkiin kilmaktadir. Ozellikle filmin sonunda seslendirilen The Marshall Tucker
Band’in 1973 tarihli Can’t You See parcasinin sozleri dikkat cekicidir. Morrissette, bu parca

araciligiyla Mac’in yasadigi trajedinin, karisi tarafindan manipiile edilmesi sonucu gerceklestigine

s
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dikkat cekmektedir. Par¢a, orijinal metnin dilsel olarak aktardigi bu detayi karnavalesk bir atmosfer

icinde sunmaktadir.

Morrissette, orijinal oyunun trajik temasini kara komedi tiiriine uyarlarken sinemanin
olanaklarini etkili bir bicimde kullanmistir. Shakespeare’in Macbeth oyununda Macbeth ve Lady
Macbeth, sosyal statiileri geregi soylu ve zengin sinifa mensuplar. Morrissette’in uyarlamasinda
McBeth’ler 1970’ler Amerikan kapitalist toplumunun alt sinifina yerlestirilmis, Norm Duncan ise
zengin kesimi temsil etmektedir. Arka arkaya kadraja giren McBeth’lerin fakir evi ile Norm
Duncan’in zengin evi, acik bir sekilde karakterler arasindaki statlii ve yasam tarzindaki farklari
gostermektedir. Pat'in, “Biitlin giin kahrolasi musterilerin yiizline giilmek zorundayim” seklindeki

ifadesi, alt sinifin yasadigi zorluklari agikca ortaya koymaktadir.

Morrissette, Shakespeare’in metnini bu cimleyle donusturerek toplumsal bir elestiri sunmak-
tadir. Orijinal oyunda Macbeth’ler, statulerini yukseltmek icin cinayet islerken, Morrissette’in
McBeth'leri ise icinde bulunduklari zor yasamdan kurtulmak ve yalnizca gasp amaci tasimaktadir-
lar. Her iki versiyondaki karakterlerin kendilerine gore hakli gerekgeleri olsa da bu gerekgeler onlari

kurtarmamakta ve trajik sonlarina zemin hazirlamaktadir.

McBeth’lerin ve Norm Duncan’in evlerinin gosterildigi sahnelerde, evlerin lizerindeki Amerikan
bayragi ile McBeth’lerin evinin onlinde bulunan arabanin uzerindeki boynuz detaylari dikkat
cekmektedir. Morrissette, boynuz simgesi araciligiyla, McBeth'lerin statu olarak alt sinifa mensup
olmalarina ragmen gii¢ ve iktidar arayisinda olduklarini, bu hedeflere ancak siddet yoluyla ulasa-
bilecekleri mesajini vermektedir. Nitekim Mac boynuzlarin tizerine diiserek olur. Sinemanin gorsel
olanaklarini ustalikla kullanan yonetmen, grotesk bir gorsellikle metnin anlamini katmanlandir-

maktadir.

Filmde trajikomik sahnelerden biri, Tegmen McDuff’'un arabada meditasyon programi dinlemesi
ve radyodan sevgi ve sevmenin onemi uzerine yapilan oneriler, ozellikle orijinal oyunun meshur
“Tomorrow, and tomorrow and tomorrow” monologuna denk gelen “Tomorrow is tomorrow,
tomorrow is not today” ifadeleri Macbeth’in zamanin boslugunu ve yasamin anlamsizligini vur-
gulayan monologunun kisaltilmis ve modernlestirilmis bir bicimde aktarmasidir. Film, 1970’ler
Pennsylvania’sinda gegen absiirt ve grotesk bir uyarlama oldugundan, bu monolog da giindelik ve
mizahi bir dile cevrilerek “yarin, yarindir; yarin bugiin degildir” seklinde sunulmustur. Ayni zaman
diliminde Mac, ormanda Banquo'yu oldurmeyi planlamaktadir. Morrissette’in bu ayrintiyi kullanisi,
filmin karnavalesk atmosferini giiclendirmekte olup karnavalin dogasina uygun olarak normalligin
alaya alinmasi, iyi ile kotiiniin i¢ ice ge¢mesi ve dolayisiyla Shakespeare’in cadilarinin ifadesiyle

“lyi kotlidir, kot iyidir” diisiincesiyle uyum saglamaktadir.
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Morrissette, kari koca McBeth’lerin oliimlerini, bedenin tahrip edilmesi lizerinden grotesk bir
bicimde sunmaktadir. Oliim sahnelerine karnavalesk bir atmosfer katan rock miizigi eslik etmek-
tedir. Pat, elindeki yanik izi gegmesine ragmen hala hissettigi acidan kurtulmak amaciyla elini
bilekten kesmeye karar verir; bu eylem onun olimiine yol acar. Restoranin disinda ise Mac, Tegmen
McDuff ile giristigi micadele sonucunda yenik diser ve Tegmenin catidan izerine atlamasiyla
boynuzlarin lizerine diiserek hayatini kaybeder. Pat’in elini kesmesiyle birlikte miizik aniden durur
ve sahnede sessizlik ile huzur hakim olur. Morrissette, her iki karakterin olimiini de restoran
mekaninda konumlandirarak 6limu mekansal agidan da dramatize etmektedir. Mac disarida, Pat

ise iceride yasamini yitirir.

Mac’in olmeden once hippilerin, ¢catidan ona bakarak ve McBeth’s yazisinin lizerinde oturarak
“giile giile” anlaminda el sallamalari ironik bir gondermedir. Trajik bir olaya karnavalesk bir ton
katan bu sahnede, kameranin asagidan acisiyla hippilerin yliksekte gosterilmesi ve tabelanin
uzerine oturmalari, trajikomik bir bicimde Mac’in onceki konumuna geri dondigiini simgeler.
Bu kompozisyon, Mac’in siddet yoluyla elde ettigi yasamin ve iktidarin gostergesi olan tabelaya
yalnizca asagidan bakabildigini, dolayisiyla glic ve konumunun sinirlandigini gorsel olarak ifade

etmektedir.

Morrissette’in kara komedi uslubu, orijinal oyunun trajik baglamini temelden sarsmakta
ve karnavalin dogasina uygun bicimde oyunun 0zgiin yapisini ters yuz etmektedir. Uyarlama,
Shakespeare’in Macbeth oyunundaki temel olay orgiisii ve diyaloglarla paralel ilerlerken, 1970’ler
Amerikan kapitalist toplumunun alt sinifina yerlestirilen McBeth'ler ve zenginligi temsil eden Norm
Duncan araciligiyla toplumsal elestiri katmaktadir. Karnavalesk ve grotesk unsurlar, karakterlerin
davraniglari, bedenleri ve mekan kullanimi tzerinden gorsel olarak vurgulanirken; filmin rock
muzikleri, Tegmen McDuff’'un meditasyon sahnesi ve radyodan duyulan sevgi onerileri gibi isitsel
ogelerle multimodal bir katmanlasma yaratmaktadir. Ozellikle kari koca McBeth’lerin olimleri,
bedenin tahrip edilmesi, grotesk kompozisyonlar ve muzikle birlikte sunularak trajikomik bir etki
olusturmakta, Mac’in ve Pat'in mekansal konumlandirmalar ile kameranin agilari, gug, iktidar
ve trajik son ile ironiyi ayni anda iletmektedir. Shakespeare’in Macbeth karakteri, zirveye ulasan
ve ardindan dramatik bir diisiis yasayan bir trajedi ornegi sunarken, Morrissette’in filminde
karakterinin adinin fast food restoraninin tabelasinda yer almasi, bu trajediyi grotesk bir sekilde
siradanlastirmakta ve ticarilestirmektedir. Bu, Macbeth’in derin ve karmasik trajedisinin, modern
toplumun tuketim odakli kiltirinde basit bir tiiketim nesnesine indirgenmesini simgeler. Bu
durum, karakterin igsel ¢cokustliniin ve trajedisinin, gegmisteki buyiikligiinden uzaklasip ylizeysel
bir baglamda sunulmasini ironik bir bicimde ortaya koyar. Cadilarin yerini alan hippiler, hem
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Mac’in kaderini belirleyen figlirler olarak hem de grotesk bir mizah unsuru olarak islev gormekte,
sahnelerdeki performatif kipler ve gorsel detaylarla karnavalesk atmosferin derinlesmesini sagla-
maktadir. Bu sekilde Morrissette, orijinal oyunun dilsel ve tematik yapisini modern bir baglama
tasirken, multimedya unsurlarin etkilesimi araciligiyla karnavalesk ve grotesk ogeleri katmanli bir

bicimde yeniden iiretmektedir.

Karnavalesk celiski kriterine gore secilen sahneler, Kress ve van Leeuwen’in multimodal soylem
analizi yontemiyle incelenmistir. Bu analizde yonetmen veya izleyici goruslerine yer verilmemis,

degerlendirme yalnizca Bakhtinyen karnavalesk ve grotesk kavramlari ¢ercevesinde yapilmistir.

Bu calisma, Scotland, PA filmini yalnizca metin analizi yapmakla yetinmeyerek multimodal
araclarla inceleyerek, gorsel, isitsel ve performatif ogelerin karnavalesk ve grotesk unsurlarin
yeniden uretimindeki etkisini ortaya koymaktadir. Shakespeare uyarlamalari literatiiriinde, klasik
metnin karnavalesk ve grotesk yonlerinin modern medya ve popiiler kiiltiire nasil adapte edildigini
ele alan sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu nedenle ¢alisma, boslugu doldurarak ozgun bir
perspektif sunmaktadir. Analiz, dilsel, gorsel, isitsel ve performatif unsurlarin etkilesimini sistem-
atik olarak inceleyerek toplumsal elestiriyi guclendirme potansiyelini gostermistir. Bulgular, kar-
navalesk ve grotesk unsurlarin modern sinema uyarlamalarinda trajediyi yeniden yorumlamada
etkili bir arag oldugunu ve mizah ile hiciv yoluyla toplumsal normlarin sorgulamasini sagladigini
ortaya koymaktadir. Boylece calisma, klasik trajedilerin modern popiler kultir baglaminda
yeniden islenmesi, multimodal analiz yonteminin uygulanabilirligi ve karakterlerin psikolojisi, gli¢
iliskileri ile toplumsal elestiriyi goriinur kilma agisindan hem teorik hem de yontemsel bir katki
sunmaktadir. Shakespeare uyarlamalari ve multimodal medya calismalari icin onemli bir referans

niteligi tasimaktadir.
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