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Ozet

Bu calismada, 1923-1950 yillari arasindaki resim elestirisine yonelik gortglere ve bu goérugler dogrultusunda ortaya
konulan kriterlere, mevcut yayinlar dogrultusunda yer verilmigtir.

Glnimizde o6zellikle plastik sanatlardaki elestiri kriterleri konusunda bilylk bosluklar bulunmaktadir. Konumuzu
olusturan elestirel yaklagimin, giizel, basarili gibi ifadeler ve teknik olarak yapilan tanimlamalarin diginda, sanat tarihi,
sosyoloji, felsefe, psikoloji ve edebiyat gibi bilim dallarinin da katkisiyla ortak bir disiplin iginde ele alinmasi
gerekmektedir. Ayrica resim yapit- sanatci- izleyici baglaminda kendi dilini ve Uslubunu olusturmaldir. Plastik
sanatlardaki elestiri olgusu ele alinmadan dnce, 1923 dncesi Batililagsma etkileri dogrultusunda ortaya ¢ikan resim sanati,
Ozellikle asker ressamlar olarak literatlire gegen Seker Ahmet Paga, Sileyman Seyyid gibi isimlerin katihmiyla
gerceklesen ilk sergilere deginildikten sonra ddnemin gazete ve dergilerinde yayinlanan konuyla ilgili yazilar aktariimigtir.
Gazete ve dergilerdeki bu yazilar, duyuru ve agiklama niteliginde olsa bile plastik sanatlara iligkin ilk aktarimlar olmasi
bakimindan énemli kaynaklardir.

Erken Cumhuriyet Déneminde grup etkinlikleriyle kargimiza gikan Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D grubu
ve Yeniler, Cumhuriyet rejiminin getirisi olarak toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindaki degisimleriyle birlikte, bazen birbirini
takip etmig, bazen de farkli anlayislar ortaya koymustur. Bu dogrultuda 6ncelikle bahsedilen gruplarin etkinlikleri ve resim
anlayislar ele alinarak, ddnemin gazete ve dergilerinde gruplarin belirledigi resim Usluplari, yine dénemin edebiyatcilari,
sosyologlari ve 1940’'lardan itibaren de ressamlarin elestirileriyle olusan ve gelisen elestirel bakis agilarina yer verilmigtir.

Anahtar kelimeler: Erken Cumhuriyet, Sanat, Resim, Elestiri, Sergi
Abstract

This study covers the critical viewpoints towards pictures between the years of 1923 to 1950 and the criteria born out of
these viewpoints in accordance with existing publications.

Empty spaces are found regarding criticisms that don't carry much effect even in the modern age, especially when it
comes to the criteria for criticisms of plastic artworks. Besides statements such as "good" or "successful" and technical
terms, a critical approach needs to be made using branches such as art history, sociology, philosophy, psychology and
literature, and with a joint discipline stemming from these branches.

The relationship between the artwork, the artist and the audience should have its own terminology and style.The first
exhibitions that were held with the participation of military artists found in literature such as Seker Ahmet Pasha and
Suleyman Seyyid in accordance with Westernisation movements prior to 1923. Besides exhibitions, articles from
newspapers and magazines will also be shared. Even if they are just notice announcements and explainers, these articles
are important sources as the first information shared regarding plastic.

Groups that emerged in the Early Republican Period such as the Union of Independent Painters and Sculptors, the D
group and the Yeniler, as products of the Repblican regime would sometimes follow each other and other times act in
line with different understandings regarding the changes in the socio-cultural structure of the society.

In this context, the activities of the mentioned groups and their understanding of painting will be discussed. On place will
be given to the picture styles determined by the groups in newspapers and magazines, The literary writers of the period,
the sociologists and the critical perspectives that developed out of the criticisms of painters after the 1940s.
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Giris
Elestiri, genel olarak eserin iyi ve kotlu yonlerini inceleyerek bir yargi belirten, yazim tirl olarak ifade edilmektedir.

(Bagkan,1984: 24) Bir yaratma olayi, bir yaratma ¢abasi olan sanat ise, duygu ve diglince yogunlugu i¢inde bilesimlere
varma ¢abasidir. Yani bilinmeyeni bilinir, gérilmeyeni gorulir hale getirmektedir.
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Sanat elestirisi ya da elestiri kritigi ise anlam olarak, Uretilen bir eserin (eserin énemini vurgulayarak) ve sanatginin
sorgulanarak, betimlenen imge yolu ile algi ve aydinlanmanin saglanmasidir. Ayrica sanat yapiti ile iligki kuran izleyicinin
bilgilendirilmesi ve yonlendiriimesidir (Ering, 2009: 9).

Bu dogrultuda sanat alaninda elestiri yapmak, sanat yapitini sanatsal élgiler dogrultusunda inceleyerek degerini ortaya
¢ikarmaktir. Sanatin tanimi gibi, sanatsal elestirinin de dénemlere gore anlam ve kavraniliginda farkhlklar gérilmektedir.
Bunun nedeni déneme, zamana ve mekéna hakim olan sosyal, siyasal ve kiltirel dedismeler olarak gérilmektedir.
Turkiye’de elestiri, temeli sanat tarihi ve estetik kuramlarina dayanan farkli disiplinlerden beslenmektedir (Azman ve Yetim,
2013: 68). Plastik sanatlar alaninda ilk olarak bu tir elestirilere donemin dergi ve gazetelerinde rastlanmaktadir.?
Bahsedilen yayinlardan bazilari ¢cogunlukla fikir ve sanat dergileri olan Milli Mecmua, Mes'ale, Hayat, Yeni Adam, Ulk,
Varlik ve Ar Dergileridir. Ayrica Resim ve Heykel sergileri hakkinda tanitim amagli bilgi veren ikdam ve Ulus Gazeteleri
6nemli yayin organlaridir. Bu yayinlarin ¢ogu genellikle edebiyatcilarin plastik sanatlar Gzerine yaptigi elestirileri
icermektedir. (Ering, 1995: 115)

Cumhuriyet Dénemi resim sanatinin baslangicinin, Osmanl imparatorlugu’nda 18. yiizyil sonlarindan itibaren izlenen
Batililagsma hareketleri ile olusmaya basladigi séylenilebilir. 19. yizyilin ilk yarisi igerisinde yurt digina sanat egitimi icin
gonderilen 6grencilerin Glkeye dondiikten sonra agtiklari ilk sergilerle ilgili donem gazetelerindeki haber ve yorumlar bize
bu siirecte elestiri kavraminin basladigini gésterir (Ozyigit, 2010: 2). Cumhuriyet'in ilani ile birlikte sanata ve 6zellikle resme
karsi, devletin himayesiyle daha diizenleyici ve yonlendirici bir politika izlenmeye baslanmistir (Erol, 1991: 8-9). 1923’ten
itibaren sanat alanlari da dahil olmak tizere birgok 6grenci devlet bursuyla yurtdisina egitim almaya gonderilir. Ayrica 1930-
1944 yillarn arasinda Anadolu’nun her késesinde genellikle Cumhuriyet temali, milli duygulari 6ne gikaran sergilerin
dizenlendigi bilinmektedir.

1950 sonrasi 6n plana gikan Suut Kemal Yetkin, Sezer Tansug, Mehmet Ergiiven, Ali Akay ve Kemal Iskender gibi isimlerin
daha c¢ok sanat tarihi ve sanat felsefesinden beslenen elestiri yazilarinin varligi dikkat gekmektedir. (Azman ve Yetim,
2013: 69). Sanat elestirisi konusunda Sezer Tansud Sanata Yaklagim adl kitabinda elegtirinin tanimini farkli bir GslGpla
ele almaktadir.

“Bir adamin kendi yazarlidini stirdiirmek igin baskalarinin yapitlarini birer vesile sayan bir kavrama iliskindir. Bazi
sanatgilar elestiri konusunda alarge hassastirlar, kimi hi¢ aldirmaz. ikinciler makbuldiir. Ciinkii elestirinin dogal tarihsel
planda sanat yapmakla yasit bir ugras oldugunu biliyorlardir. Elegtiri ayrica bir ¢evrenin dogal kosullari ve toplumsal
alisverigler cevresinde olusur. Arkadas, markadas demeyip canini okuyabiliyor musun elestiren aklinla. Ama akil akildan,
sertiiven serlivenden (stiin gelirse, bir yaratma, cosma, yenileme yarigi stir(ip giderse bir teslim alir, bir teslim olursunuz.
Elestiriye en katlanmasini bilen dayanikli ustalari bile sarsmak isterim. Boyun egmem kisacasi; Sanatcginin hik deyicisi
olmadim hi¢bir zaman. Clinkii elestiren aklindan baska 6zglirliigiin temeli yok kanimca” (Tansug, 1994:308).

Elestiri Uzerine Sorusturma” baslikli makalesinde Mehmet Ergiiven ise gérislerini sdyle agiklamaktadir:

“Elestiri resmin yine resimden ¢ikan 6lglitlerle sinanmasidir. Gergekte sanat yapiti ile karsi karsiya gelen hemen
herkes su ya da bu bigcimde kendi diigtincelerini agiga vurur. Ancak sergi sonrasi ya da sirasi bu fisilti diizeyindeki anonim
elegtiri, ne o oranda kiiglik gruplara ayrilir ve sézden yaziya gegmemekte direnirse, o oranda tevili olmayan okkali bir
dedikodudur. Séylemenin bile séylemeye yegd tutuldugu lilkemizde oldukg¢a yaygin olan bu tavir yiiziinden, elestirenle
elestirilen arasindaki iliskide bir yol tamamlayici ve zorunlu etkilesime déniisememistir. Bundan dolay! olumlu yaklastigi
6lciide, sirti sivazlanan elestirmen, bir parga ziilfii yare dokunmaya gérstin, derhal cehaletle suglanmigtir’ (Ergliven, 1984:
22).

Yine ayni makalede Kemal iskender ise elestiriye dair sunlar sdylemektedir:

“Elestiri- elestirmen sézleri ya olumsuz degerlendirmeler igin ya da bu ilk anlama dayanarak kendilerini,
degerlendirmelerin olumsuz niteligi ile parlamak zorunda hisseden Kigiler igin kullaniimaktadir. Yapitin kusurlarini
géstermek, onun niteliklerini, yararliigini, yetenedgini bulup ortaya ¢ikarmak daha kolaydir. insan yiktigi zaman, onayladigi
zamandan daha fazla (ne ermektedir. Halbuki elestirinin her seyden énce sevdirmeyi bilmek gibi gii¢ bir islevi olmalidir.
Ancak bu higbir zaman sanatsal degeri olmayan, giiniin begeni modas! iginde kendine yer agmaya calisan yapitlari
begendirtmeye, sevdirtmeye ydneltmemistir beni. Sanatg¢inin yapitina yaklagirken olani anlamaya calismayip olmasi
gereken diye bir savla ortaya gikan elestiri tiiriine karsi gikmigimdir hep. Ciinkii 6nce Sanat yapiti vardir, ardindan sanat
yapitiyla bagimli; ama elestirmeni gergcek anlamda bir yazar Kigiligine doniigtiiren 6zgiin yaratici ve sanatginin bile ayrimina
varamadigi sorunlari yapitindan izleyiciye gegistirilebilen bir elestirmen. Elegtiri igten diga bir yorumla sanat eserinin
yaninda bir kisilik olarak yer alabilmektedir” (iskender,1984: 22-23).

Tdm bu gorisler dogrultusunda 6ncelikle Osmanli’da 19. ylzyil yarisinda baglayan resim elestirisi, Erken Cumhuriyet
Dénemi’'nde devletin resim ve heykel gibi plastik sanatlara gdsterdigi ilginin, yeni kurulan bir tlkenin millT duygularini
yuceltme maksatl girisimleri olarak gériulse de bu durum plastik sanatlara olan ilgiyi arttirmistir. Buna paralel olarak
gecmisten beslenen elestiri hareketi Cumhuriyet Dénemi’yle beraber daha yaygin ve sistematik olarak yapilmaya
baslanmistir.

2 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Hikmet Dizdaroglu, Neden Elestirmeci Yetismez, Varlik, S. 425, 1 Aralik, 1955, s.8; Julien Benda, Elestirme Nedir,
( Gev. Ihsan AKAY), Varlik, S. 409, Adustos, 1954, s. 13; Adnan Binyazar, Elestiri Agisindan Ata¢’in Kisiligi, Varlik, S. 728, 15 Ekim, 1968,
s. 8.
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1923 Oncesi Tiirkiye’de Resim Elestirisi

Osmanli imparatorlugu’nda belli siyasal, ekonomik etkenlere bagli olarak 18. ylizyil sonlarindan itibaren izlenen Batililasma
hareketleri cercevesinde, sanatta Batililasmanin ileri bir boyut kazandi§i gérilmektedir (Cetintas, 2000: 457). 1ll. Selim ve
Il. Mahmut zamaninda Batr’ya yOnelik anlayisin kendini yavas yavas géstermesiyle 1793’te kurulan Mihendishane-i Berri
Himayun ve 1834’te agilan Harbiye Mektebi'nin programlarinda teknik resim dersleri yer almaya baslamistir (Aytag, 1976:
216). Sanatsever bir padisah olan Abdiilaziz déneminde Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid gibi Tirk resminin
onciulerinin Paris’te egitim gérmeleri saglanmistir (Okay, 1993: 62). 1869’'da kurulan Hendese-i Milkiye Mektebi'nde desen
ve perspektif dersleri de bu egitim halkasinin bir zinciri olmustur (Iskender, 1983: 1678). Askeri okul gikigli olanlarin diginda
1838’lerde kendi olanaklariyla Bati’da egitim gérenler arasinda arkeolog ve ressam olan Osman Hamdi Bey, sanat egitimi,
muzecilik ve arkeoloji sahalarinda édnemli hizmetler vermistir (Karoglu, 1986: 12).

Yetenekli 6grencilerin Avrupa’ya gonderilmesi 1880’lere degin surmis ve Guzel Sanatlar Akademisi'nin acgiligi resim
sanatini bicimlendiren etkenlerin en dnemli kaynagi olmustur (iskender, 1983: 1678). Mesrutiyet éncesine kadar, sultanlar
ve sehzadeler tarafindan desteklenen sanat etkinliklerinin izleyicisi ve alicisi dogrudan saray gevresi olmustur (Giray, 2003:
28). Insan figiiriine siklikla yer veren Osman Hamdi Bey'in temsil ettigi Oryantalizm akimi disinda, Seker Ahmet Pasa,
Hiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Sileyman Seyyid, Halil Pasa gibi asker ressamlar daha ¢ok manzara ve natlirmort
gibi iki temel tiirde eserler vermislerdir. istanbul ve gevresinin zengin resimselligini geleneksel bir dille isleyen Seker Ahmet
Pasa ve gagdaslar Calli kugagin énciileri sayilmistir (iskender, 1983: 1679). Il. Mesrutiyet'in getirdigi yenilesme olgusu
baglaminda, kdltirel alanda blylk katkilari olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” 1908 yilinda Ruhi Arel 6nculiginde
kurularak, dénemin dnemli isimlerini biinyesinde toplamistir (Ozol, 2003: 72). 1921'de Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1923'te
Turk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da Guzel Sanatlar Birligi'ne dénusturilen Osmanl Ressamlar Cemiyeti, icerisinde Halil
Pasa, Hoca Ali Riza, Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik ismail gibi
isimler 6ne ¢ikmistir. Batili anlayisla Tirk resminin akademik gercgekligi asiimig, yenilikler ve arayiglar devrine zemin
hazirlanmigtir (Okay, 1993: 62). Egitim amaciyla Paris’e gdnderilen Calli Kusadi Ressamlari I. Diinya Savasi’'nin patlak
vermesiyle 1914 yilinda yurda geri donerek, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin gikardi§i gazetede resim ve glizel sanatlar
konusunda cgesitli yazilar yazarak sonradan Galatasaray Lisesi'ne dénustirilen Italyanlarin Societa Operaira salonunda
1915’ten itibaren diizenlemeye baslayan sergilere kesintisiz katiimistir (Berk ve Gezer,1973: 22).

Manzara ve natiirmort tiirlerinde basarili rnekler vermelerinin yani sira Calli ve Namik Ismail nii, Feyhaman Duran portre,
Ruhi Arel, Sami Yetik, Avni Lifij, glincel yasam icindeki insan figurlerinin c¢esitli érneklerini vermigtir. Calli Kusagi ne tam
anlamiyla Bati sanatinin izleyicisi olmus, ne de butinlyle yerel nitelikte bir sanat anlayigini temsil etmistir. Bati resim
sanatindan etkilenmekle beraber bu etkileri kendilerine 6zgii dogaya yaklasim bigimi iginde 6ziimseyebilmiglerdir. Bu
dzellikleriyle Calli Kusagr Tiirk resminde kesin bir déniim noktasi olmustur (iskender, 1983: 1683).

1923 dncesi resim sanatina iligkin elestirel bakis Mesrutiyet ile baslamistir. Bu dénemden énce plastik sanatlar konusunda
daha cok akimlara bagli, kaynaklardan aktariimis segmeci bir anlayis gézlenmektedir. Yabanci ressamlar énculigtinde
giderek toplum hayatina girmeye baglayan Batili anlamdaki Turk resmi ve bu resmin Turkiye’deki ilk temsilcileri olan asker
ressamlar, devletin destegi ile sanat faaliyetlerini yogunlastirmiglardir (Karoglu, 1986: 18). Bu dogrultuda Seker Ahmet
Pasa’nin yerli ve yabanci ressamlarin katihmiyla 1873'te agilmasini sagladigi karma sergi Turkiye’de diizenlenen gergek
anlamdaki ilk resim sergisi 6zelligini tasimaktadir. (iskender, 1983: 1679). Seker Ahmet Pasa’nin iist diizey erkanin, sergiyi
gezmelerini saglamasi, donemin sanat etkinliklerine deger verilmesi agisindan énemlidir. Sergi agilisindan sonra Tirkge
ve yabanci dilde yayinlanan gazetelerde sergiye katillan sanatgilar ve onlarin eserlerini tanitan tesvik edici yazilar
yayinlamistir (Cetintas, 2000: 460).

Yine Seker Ahmet Pasa’nin gabalariyla 1 Temmuz 1875’te otuz sanatcinin katilimiyla gerceklesen ikinci sergiye azinlik
kokenli sanatcilarin yani sira Ahmet Ali Efendi, Halil Efendi, Ahmet Bedri, Osman Hamdi Bey gibi taninmis isimlerde
katilmistir (Baskan, 1994: 6). A.B.C. Kuliibi’'niin ingiliz Konsoloslugu’nun destegi ile 1880 ve 1881 yillarinda diizenledigi
sergilerde Gayrimuslimler ve yukarida belirttigimiz ressamlarin katilmi s6z konusudur. 220 eserin yer aldig1 1881 sergisinin
katalogu basilarak izleyiciye dagitilmistir. “La Turkuie” adli gazetede bu sergi hakkinda “Birkagi gercekten takdire deger
birgok tablo teshir edilmektedir.” diye tanitim ve haber yazisi yayinlanmistir (Cetintas, 2000: 462).

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasindan sonra, etkinliklerini ortaya koyan sergiler 1880’lere kadar surekli olarak
tekrarlanmigtir. 1885 yilinda agilan ilk sergiye dair Osmanli Gazetesi’'nin 14. sayisinda Abdullah Kamil tarafindan kaleme
alinan yazi, Turkiye'de resim elestirisinin ilk érnegdi olarak kabul edilmektedir (Karoglu, 1986: 22; Cetintas, 2000: 463).
“Masencer” Gazetesi’'nde Tiurk Sanatini basit bir dille ele alip, istismar eden Fransizca bir makaleye karsilik olarak yazilan
bu ilk elestiri 6rneginde Abdullah Kamil éncelikle sergiyi tanitici bilgiler verdikten sonra Osmanl ressamlarina dair évici
ve iyimser bir degerlendirme yapmistir (Karoglu, 1986: 21). 1890°dan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yilsonu sergileri
daha fazla dikkat cekmis, 1898, 1899 yillarinda gazete ve edebi nitelikli sanat dergilerinde sergilere yer veren yazilar
artmaya baglamigtir.

Tamamen sanat konulari igleyen ilk sanatgi birligi yayin organi “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” Gazetesi'nin ilk sayisi 20
Ocak 1911 tarihinde yayinlanmistir. 14 Temmuz 1914’e kadar 18 sayi ¢ikan gazetede cemiyetin goris ve politikalari Sami
Yetik ve Hiiseyin Hasimi tarafindan cesitli yazilarda dile getiriimistir. Ozellikle Sami Yetik'in yazilarinda Sanayi-i Nefise’nin
egitim 6gretim durumu, alinmasi gereken énlemler belirtilerek, olumsuz fakat yikici olmayan elestirinin érnekleri verilmistir
(Baskan, 1994: 43-44). Ayni yillarda ¢ikan Sehbal Dergisi'nde de izlenimcilik akimi ve bu akimi savunan goérislere yer
verilmigtir (Turani, 1977: 10-11). 1914-1923 yillari arasinda kesintisiz olarak devam eden Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
1919-1923 yillari arasinda diizenlenen bes serginin kataloglarini da yayinlanmigtir (Cetintag, 2000: 463-464). Bu sergilere
yonelik, ressamlar, felsefe ve edebiyatcilarin elegtirileri gazete ve dergilerde sikga gorilmustir. 1915-1923 yillari arasinda
Dergah Dergisi, Terciman-1 Hakikat ve Iktam gibi gazetelerde genellikle sergilerin duyurusunu veren yazilara
rastlanmaktadir. Bu yazilarda sanat eserini tabiatin bir taklitgisi olarak géren anlayiglar elestiriimektedir (Karoglu,1986: 23).

723



(% S({))EI?TED Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 8(3), 721-728, Kasim 2018

1915’e gelinceye dek bazi gazete ve dergilerde sergiler sadece duyuru niteliginde verilmis, sanat konularinda sadece bilgi
vermek amaciyla yazilar yazilmistir. 1915-1923 yillari arasinda sanat etkinliklerinin artis godstermesine ragmen
elestirilerinin niteligi degismemistir. 1918 yilinda Muinih Sehri Ressamlari Tepebasi’nda dnemli bir sergi diizenlemislerdir.
Sergi hakkinda Sabah Gazetesi'nin 9-11 Mayis 1918 gunli sayilarinda “sehrimizde Miinih sergisi ne gibi gtizellikler
tasimaktadir.” bashgiyla Vahit Bey’in bir makalesi yayinlanmistir (Cetintas, 2000: 467) .

1920-1923 yillari arasinda Sanayi-i Nefise 6grencilerinin sergisi ve Turk Ressamlar Cemiyeti'nin Galatasaray Yurdu'nda
actiklari sergi dikkat gekmektedir (Ozyigit, 2017: 174-196; Dal, 2011: 43).

1922°'de agilan sergiyle ilgili olarak Dergah Dergisinde c¢ikan bir yazida, “Serginin gelecekte sanat goriisiinin
olgunlagsmasinda temel olacak ve isik tutacak nitelikte olmasi beklendigi, lakin sanatgilarin heniiz kendilerini bulamadigi,
ancak dillerden ‘milli’ ve ‘mahalli’ sézciiklerini diisiirmedikleri belirtiimekte ve ressamlarin elestiriye gelmedikleri” ifade edilir
(Karoglu, 1986: 43). 1873’ten 1923’e kadar gecen slrede otuzdan fazla sergi acilmigtir. Bu sergiler dogrultusunda yapilan
elestiriler su sekilde degerlendirilebilir:

Sergi henliz agilmadan duyurusunu veren ve sergilenecek yapitlari ¢ok olumlu degerlendiren, sergi agildiktan sonra
duyurusunu yapip, yapitlari gene timuyle olumlu degerlendirenler ve edebiyatgilar tarafindan edebi bir gézle yazilan plastik
sanatlara yonelik elestiriler bu doneme ait bazi elestiri gruplarini olusturmaktadir (Dal, 2011: 44). Batillagsma dislincesiyle
kiltirel yagsama giren, ancak Tirkiye'de distnsel ve somut bir temeli olmayan Bati teknigindeki sanatlar, tamamen
bigimsel bir yaklasimla ressamlar tarafindan ele alinmis, elestirmenlerde bu sanat akimlarini 6ziimsemeden kendi
toplumlarindaki sanat etkinliklerine gore temellendirmeye calismiglardir (Dal, 2011: 44).

1923- 1950 Yillan Arasinda Tiirkiye’de Resim Elestirisi

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet'in ilani ile birlikte yasamin her alaninda kékten degisimler yagsanmistir. Demokratik bir sisteme
gecisle baslayan bu degdisimler, Anadolu topraklarindaki Turk Halkinin yagsaminin her alanina ulasmig, edebiyat ve sanatta
da 6nemli 6lgude yerini almigtir (Giray, 2003: 29). Bu dénemdeki temel amac¢ uluslasma ve Cumhuriyet ilkelerinin
benimsetilmesi olmustur. Siirecin isleyisinde sonradan kurulan Halkevleri'nin etkisinin fazla oldugu gérilmektedir (Unsal,
2009: 156; Okay, 2009: 97-99).

1923-1950 yillar arasindaki resim elestirisine gegmeden 6nce, 6zellikle grup etkinlikleriyle karsimiza g¢ikan sanat
faaliyetlerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Batili anlayistaki Tirk resim sanatinin ortaya ¢iktigi 19. yizyil ortalarindan,
Cumhuriyet Dénemi’'ne kadar yetisen sanatgilarin, sanat anlayislarini tanitmalarini ve yasatmalarini saglayan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti'nden itibaren farkli birlikler de ortaya gikmigtir. Cemiyetten sonra Glizel Sanatlar Birligi'ne, Mistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne ardindan ” D” grubuna” ve ginidmuizin popularist avant-garde egilimlerine kadar
uzanan Turk sanatcisinin kendisini ifade edebildigi gruplasma egilimlerinin yasandigi kirsuler olusmustur (Baskan, 1994:
46). Turkiye’de cagdas sanat gelismelerine paralel olarak sanatgilari bir araya toplayan gruplagma egilimlerinin kékeninde
ortak bir sanat anlayisi olusturmaktan ¢ok, birlikten gli¢c dogar ilkesinin egemen olmasi dikkat cekmektedir (Ozsezgin, 1996:
44-49). Cinkid Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve onlari izleyen Mistakiller, “D” grubu, Yeniler ve benzeri gruplasma
hareketleri arasinda bigimsel gelisim ve sureklilikle sonuglanan bir etki diyalogu yoktur. Gruplagsma eylemleri, daha ¢ok
Bati sanatinda izlenimcilerle birlikte baslayan akimlarin tepkiselliginin kendilerinden &ncekilere karsi gikmasi olarak
benimsenmistir (iskender, 1983: 1683).

Cumhuriyet Dénemi Turk resminde 1923'te kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi sanatsal bir yenilik anlayisina
yonelen ilk grup hareketidir. Bu grupla birlikte, kuramsal temelleri edebi, felsefi ve sosyolojik referanslara sahip resim
ortami, kendi kosullarinda sanat yaziciligi kimligini de gelistirmeye ¢alismistir (Baskan, 1998: 16). Alimanya ve Fransa’daki
cesitli atdlyelerde resim egitimi géren Mustakillerin baslangigtaki kuruculari Refik Epikman, Hamit Gorele, Seref Akdik,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Zeki Karamemi, Mahmut Cuda ve heykeltirag Ratip Asir Acudoglu’dur. Amaglari, tlkede yeni
basglayan resim sanatina kargi var olan ilgisizlik ve sevgisizligi ortadan kaldirarak sanatin gelismesini saglamak olan grup,
istanbul ve Ankara basta olmak {izere cesitli kentlerde yirmiyi askin sergi agmislardir (Yanardal, 1983: 3-10).

Ozellikle Miistakillerin 1931’de Beyoglu Turkuaz Salonu’'nda agctiklari dérdiincii ve en énemli sergileri Tirkge ve Fransizca
yayinlanan gazetelerde zamana goére genis yankilar uyandirmigtir. Gergek elestirmenlerin yoklugunda sanatgilarin
kendilerine danigarak goériis olusturmaya galisan basin, Esref Uren, Refik Epikman, Nurullah Berk, Mahmut Cuda’yi évgliye
deger buluyor, Turgut Zaim’in yerel yaklasimlarindan dolayl arkadaslar tarafindan tutulmadigindan bahsediyordu
(Iskender, 1983: 1683-1684).

1930’lara kadar sure gelen plastik sanatlar elestirisinde genellikle yapitlarin konusal ve duygusal igerigi Gizerinde durulmus,
bigimsel agidan ise teknik ve renk temel degerlendirme olgitleri olarak kullaniimis, konunun ve resmin giizelligi es anlamh
tutulmustur (iskender, 1983: 1746-47). 1930’lu yillarin baslarindan itibaren devlet, Cumhuriyet Tirkiyesinin kiltir
programini, imparatorluk déneminin geleneksel yapisindan farkli bir temele oturtmayi amaglamis, ulusguluk, halkgilik
anlayiglari ydninde belirlenen bir kiltir politikasi sanata bilingli olarak yén vermeye basglamistir (Bagkan, 1998: 16).

Bu anlayis dogrultusunda 1932’de agilan Halkevleri, Cumhuriyet'in onuncu yili nedeniyle diizenlenen inkilép sergisi, milli
kultur politikasinin uygulama araglari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Milli ve yerel sanat kavramlarinin yodunlastigi bu
dénemde edebiyatcilar, sosyologlar ve ressamlar konu tzerinde diisiinmeye ve yazmaya baslamislardir. Hem milli sanat
anlayisiyla i¢ ice hem de Bati sanatinin bigimsel gereklerine goére yeni bir anlayis dogrultusunda arayis tutumuyla 6ne
¢ikan bu tartisma ortaminda gagdas yaklasim, ilkin Kiibizmi anlamak olarak degerlendirilmigtir. Daha sonra Futirizm ve
Konstriktivizm akimlari ile bag kuran ancak geleneksel tutumu reddetmeyen bir anlayisa yonelinmigtir.
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1933 yilinda D grubunun kurulusuna da ilham veren bu diisince ortaminda Kiibizmin bigcim dili Geng Cumhuriyet’in cagdas
sanati olarak gortlmustur (Baskan, 1998: 16). D grubunun, resim yasamini canlandirmanin yani sira, akademizme kargi
cilkmak, resimde hacmi ve desen yapisini yeniden kurmak, Bat’'da gelisen Kuibizm, Konstriktivizm, Sirrealizm gibi
egilimleri Turk Resim ortamina tanitmak ve uygulamak gibi disiinceleri bulunmaktaydi (Yanardal, 1984: 10). Bu anlayis
dogrultusunda, D grubu 1933’ten dagilisina kadar her yil 15 grup sergisi agmis, yazar ve sanatgi ¢evrelerinde olumlu
olumsuz elestiriler almigtir. Ancak Mistakillere gére daha Batici tutuma sahip olan D grubunun, Peyami Safa, Mustafa
Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulgen, Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adil gibi diisiince ve sanat adamlarinin lehte ve aleyhte
yorumlariyla bu ortama canlilik getirdigi gézlenmektedir (Baskan, 1998: 16). D grubunun sergilerine dair portrelerde ¢ikan
olumlu ve olumsuz degerlendirmeler arasinda yer alan goruslerden bazilari sunlardir:

“Sanat yorumlama ve yaratmadir. Oysa Tiirk sanatinda bugiine dek taklit yer almistir. D grubu bu alanda 6nemli
rol oynayacaktir ” (Yanardal, 1983: 5) denilerek olumlu bir degerlendirme yapilirken, grup karsiti yazarlar kisinin bilmedigi
bir lisanda yaziimis yapiti begenmesinin olanaksiz oldugunu, sanatgilarinin resmin kurallarini bilip, resim yapmasini
bilmemekle suglanmigtir (Berk ve Gezer, 1973: 53).

1940’lara gelindiginde Tirk Resim Sanati’'nda bazi yeni gelismeler olmustur. Devletin destegdiyle bir resim heykel miizesinin
kurulmasi, yurdun gesitli yerlerine ressam goénderilmesi ve ilk devlet resim ve heykel sergisinin gergeklesmesi bu déneme
ait 6nemli girisimlerdir.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri, sanatgilari bir araya getirerek yapitlarinin sergilemesi, resmi kurumlara bu eserlerin
satabilme imkéni sunmasi acgisindan devletin sanata destek verdiginin gostergesidir. Sergilerde bankalarin eser satin
alarak, koleksiyonculuk surecine katilmalari énemli bir gelisme olarak izlenir (Keskin, 2017: 81-82). Il. Dinya Savasi
sonrasi Modernizm diglincesi, yerini gagdas sanat kavramina birakmis savasin getirileri, sanata da yansirmistir. Bunun
sonucunda ortaya ¢ikan Cagdas Sanat (Post modern sanat) geleneksel tim sanat akimlarina tepki duymustur. Soyut
disavurum gibi estetik kaygidan ziyade duslincenin 6ne c¢iktigi ve “Kavramsal Sanat” gergevesinde ele alinan sanat
akimlari Avrupa ve Amerika’da yayginlasir (Keskin, 2014: 87-101). Ulkemizde ise ulusal ve yéresel egilimlerin yogun
oldugu bu dénemde daha ¢ok Anadolu odakli konularin betimlendigi eserler Tirk Resim Sanat’'nda belirginlesmigtir.
1950’lerde geleneksel ile Batili tartismasi devam ederken, ddnemin sanatgilarinda Turk Gsldbu arayisi baslamistir.

Yurt gezileri, resmi Istanbul disina tasimis, resimde daha 6ncede gériilen yerelcilik anlayisinin giic kazanmasini
saglamistir (Iskender, 1983: 1685-86). Sanatin evrensellikle milli karaktere déniis karsithdi icinde tartigildigi bu dénemde
daha once bireysel ¢ikislar olarak érnekleri goriilen yerel kékenli sanat distincesi Bati grup hareketlerinin amaci haline
gelmistir. 1950’lerle birlikte Tlrk toplumunda yasanan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimler plastik sanatta da etkisini
hissettirmistir. Bu goriisler dogrultusunda toplumun yoksul kesimleri ve istanbul Limani gevresinde balikgilarin yasam
bicimlerine yakinlik duyan genc sanatcilar Yeniler adi altinda bir araya gelmislerdir (Berk ve Gezer, 1973: 70; iskender,
1983: 1687). D Grubuna karsi bir hareketi temsil ettidi ileri stiriilen Yeniler'i destekleyenlerin basinda gelen sosyolog Hilmi
Ziya Ulgen 1940 yilinda grubun ilk sergisi olan “Liman sergisini” destekleyerek bu sanatgilari Gilke gergeklerinin temsilcileri
olarak, Resim ve Cemiyet adli kitabinda 6vgliyle 6n plana gikarmaya galismistir (iskender, 1983: 1752; Baskan, 1998: 17).
Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adil tarafindan da savunulan Yeniler, Tirk resminin dérdiincl kusagi olarak kabul edilmigstir
(Iskender, 1983: 1753). Cogdunlukla Tirk resminde sadece milli 6zellikleri degerlendirme egilimindeki yazarlar yaninda
resim g¢alismalari konusunda genis ve sistematik bir inceleme mantidiyla hareket eden énemli yazarlardan birisi de Ahmet
Muhip Diranas’tir.

Yeniler'i izleyen diger bir grup On’ lardir. 1947'de Bedri Rahmi atélyesinde onun 6grencileri tarafindan kurulan grup Dogu-
Bati birlesimini yaratmak konusunda kayiplarini resimlerinde dile getirmiglerdir (Yanadal, 1984: 4-5). Tirk resminde “On”
larla birlikte grup hareketleri giderek 6nemini kaybetmis, yerini kisisel etkinliklere birakmigtir.

Grup etkinliklerinin yodun oldugu Erken Cumhuriyet Dénemi'nde edebiyat ve sosyoloji alanlarina mensup dusince
adamlarinin yaninda ressamlarda elestiri de yer almaya baslamistir. Mustakillerle birlikte goériilmeye baslayan ressam
elestirmenler D grubunda elestiri alanindaki etkinlikleri énemli dlgtide arttirmislardir. Ressam yazarlarin 1940’lara kadar
ortaya koyduklari elestiri anlayisi sistematik bir yaklagim temelinden yoksundur. Giizel, muvaffak, yeknesak, isik, golge,
iyi gibi sifat ve tamlamalar sik sik kullanilan ifadelerdir. Desenin kuvvetli olmasi ise hemen hemen, her dénemde sozii
edilen degerlendirme Olgiitlerinden biridir. Refik Epikman, Bedri Rahmi Eyiboglu, Nurullah Berk gibi ressamlar sekil
kontrastlari, Gi¢ boyutlu desenler, dinamik, statik, kompozisyon, derinlik gibi teknik terimlerinde yer aldigi bir elestiri dilinin
gelismesinde etkili olmus isimlerdir (iskender, 1983: 1753).

Ancak Erken Cumhuriyet Donemi’nde 6z ve bicim arasindaki baglantilar ne edebiyat¢i ne de ressam elestirmenler
tarafindan yeteri kadar analitik bir yaklasimla incelenmistir. D6nemin elestiri anlayisini elestirmenlerin bakis agisini, sanat
eserini olusturan yapit, sanatgi ve izleyici baglaminda birka¢ 6rnekle irdelemek konuya aciklik getirecektir.

Sanatin 6ziini dogrudan sanat eserinin kendisinde aramak anlayiginda elestirmenin hareket noktasi eserin kendisini
incelemektir. Ressamin iginde bulundugu sartlari dnemli kilan seyden 6nce eserdir (Karoglu, 1986: 24-25).

Esref Uren “Arif Kaptan’in Sergisi” adli yazisinda, (Uren, 1949: 7) “Corot'un bir sézii vardir: Tablomun kompozisyonunu
hallettigim zaman kendimi resmin yarisindan fazlasini bitirmis sayarim der. Bati tuvalleri konudan ziyade, adeta
kompozisyonlarin hatiri igin yapilmistir ve kolay bir is degildir.” diyerek sanatin basarisini, eserlerinde plastik 6gelerde
aradigini dile getirmektedir.

Orhan Hangeroglu, Varlik Dergisi'nde yayinlanan “Non- Figdiratif igin Ne Diisiiniiyorsunuz” (Hangeroglu, 1954: 5) adh
yazisinda,

“...sadece renk ve ¢izgiden ibaret tabloya baktigim zaman dogrudan dogruya sanatgiyi gbériiyorum.” derken sanatginin
kisiligine, tablodaki renk ve gizgilerle ulastigindan s6z ediyor olmalidir.
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Sabahattin Kudret, “Sanat Uzerine Diisiinmek” baslikli yazisinda (Kudret, 1957:7)

“...her giir, her roman, her tablo giizel bir deger tasiyorsa, bir elestirme yazisidir... Sanatgi sanat (izerine, insan
lizerine dlsinmeli, kisiligini edinmeli, kararli zevklere varmali ve ondan sonra sanat yapmalidir’ derken sanatgi, sanat,
insan ve toplum tzerine distnerek kisiligini edinmesi ve kararli zevklere vardiktan sonra sanat yapmasini ifade etmektedir.

Zahir Guvemli, “Ayin Sergileri” (Guvemli, 1954:23) adl yazisinda

“...Bir siire Paris’te kalan Hasmet Akal’in non-figliratif denemeleri Paris te ¢calismadiklari halde sanat cereyanlarini
yakindan takip eden genclerin burada yaptiklarina nazaran daha zevksiz, daha kuru... Demek ki miihim olan, sanatkérlarin

kendisiymis, kigiligi” derken sanatginin Kisiligi esere yansimadikga zevksiz bir tutum sergileyecegini dile getirmektedir.

izleyiciye yonelik elestiri kapsaminda, sanat olayinda 6n planda tutulan dge sanat izleyicisi olmakla beraber, sanatin 6z,
izleyicide uyandirdigi estetik begeni ve coskuda aranmaktadir (Karoglu, 1986: 48)

Bu dogrultuda Nurullah Berk’in “Mlicerret Resme Dair Notlar” ( Berk,1952:14) yazisi izleyiciye yénelik elestiri baglaminda
degerlendirilebilir.

“Tlirkiye'de mlicerret sanatin ilk denemeleri 1933’te D Grubunun kurulusu ile baglar... Miicerret Sanat
derken bu kelimeyi Fransizca ‘abstrait’ ye karsilik kullanmak adettir... Abstrait kelimesinin istediklerini
ifade edemeyecedini géren Batililar onu bir tarafa atarak Non-figliratifi ele aldilar... Tabiattaki higbir
elemani ‘figiir' etmeyen, temsil etmeyen bir gériise bundan daha uygun bir isim takilamazdi. Bu ince
farki kaydetmekle beraber bundan béyle gene ‘miicerret’ kelimesini kullanabilecegim. Bize daha
yakin ve artik alisiimig oldugu igin...”

Sonug

1923-1950 yillari arasinda Turk Resim Elestirisi konulu ¢aligma literatlir arastirmalarinin sonuglarina dayali mevcut kriterler
dogrultusunda hazirlanmistir.

18. ylzyil sonlarinda baglayan Batililagsma hareketlerinin etkileri Turk Sanati’'nin diger dallarinda oldugu gibi resim sanatini
da etkilemistir. Ancak bu etkilesim daha gok saray gevresi ve Istanbul'la sinirli kalmistir. Cumhuriyet'in ilanina kadar
dizenlenen sergilerle ilgili yazilar elestiri niteliginden ¢ok, sergileri duyuran, tanitan ve genellikle olumlu degerlendirmelerin
yapildigi bir yaklasimla ele alinmistir. Bu donemde sanat yapitlarina dair ilk elestirisel yazi érnekleri 1911 ve 1914 tarihleri
arasinda yayimlanan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde yer almistir. Ancak yazilar daha c¢ok estetik
temellendirmeye dayali olmalari ve plastik sanatlara dair terminolojinin yetersiz kalmasi sebebiyle gercek elestiri niteligine
ulasmamistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Atatlrk’iin 6nderliginde plastik sanatlarin devlet tarafindan desteklendigi ddnemlerde daha
¢ok milli sanat diisincesi hakim olmus, hemen hemen aydinlarin timu bu géris dogrultusunda birlesmislerdir. 1930’larda
Ar, Varlik, Ulkii, Yeni Adam gibi dergiler ve giinliik basinda, Miistakiller, D Grubu, Yeniler Hareketi iiyelerinin plastik
sanatlarla ilgili yazilarina sik¢a rastlanmistir. Bu dénemlerde yazilmis elestiriler daha gelismis érnekler olarak karsimiza
cikmaktadir. Cumhuriyet 6ncesinde tabiat¢i ve izlenimci anlayislar yerini yeni dénemde Kibist, Fiturist akimlara
birakmistir. Ancak sanatgilarin birbirlerine yonelik elestiri ve savunmalari elestiride dlgitlerin belirsizligi sebebiyle zaman
zaman kavram kargasas! yasanmasina da sebep olmustur.

1940’lardan sonra 6zellikle resim Uzerine yogunlasan elestiri drneklerinde ise daha ¢ok Batili ressamlar, sanat akimlari,
Turk ressamlari tanitiirken, klasik- modern kavramlarin strdiigi tartismalarin devam ettigi gortimustir. 1950’lerde ise
figuratif- non figuratif kavramlarinin tartisildigi bir sire¢ baslamistir.

Erken Cumhuriyet Dénemi Resim Sanati’nda, 6z ve bigim arasindaki baglanti, gerek edebiyatcilar gerekse resim
elestirmenleri tarafindan yeteri kadar analitik bir yaklasimla ele alinmamistir. Esere ydnelik Uslup ve yaklasimdan
kaynaklanan farkhlikla resimsel &gelerin bicimleri disinda tasidigi simgesel, donemsel ve mekénsal anlamlar
dogrultusunda yapilan elestiriler bu déneme dair yaklagimlari daha iyi ortaya koyacaktir. Bu baglamda sanat elestirilerinin
temel sorunu yapiti degerlendirmek oldugu kadar, yapiti anlamak da olmahdir. Yapiti anlama kaygisi igerisinde olan
elestirmen, 6ncelikle sanat tarihi, estetik kuramlar, felsefeye dair bir alt yapi olusturarak iyi bir yazin diliyle, esere yonelik
elestirileri ylceltme ve karalama gibi siradan ifadelerle degil, saptamalar ve karsilastirmalar esliginde bir deger
sorgulamasi yaratacak bigimde ele almalidir.
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Summary

A criticism is to reach a conclusion having analysed the good and bad aspects of a work. To create art is an attempt to
formulate a composition comprised of both thought and emotion. In other words, it is to make the unknown known, and
the unseen seen. Accordingly, it is extremely difficult to criticise in the field of art by analysing an artwork in accordance
with its artistic measurements and values. The meaning and understandings of artistic criticisms differ from era to era.
Criticisms in Turkey stem from different disiplinces based on its history of art and aesthetics.

Even today, when the relevant art and artwork, which cannot be fully explained, becomes a critical concept, it becomes
even more confusing. It needs to be made within a joint discipline alongside the participation of sciences such as art
history, aesthetics, sociology, philosophy, psychology and literature. By securing the image, along with perception, and
the enlightenment of the questioning of an artwork and an artist, their observation through different viewpoints, the
relationship of the audience to that artwork can be informed and directed through multidisciplinary study and
participation.

When it comes to pictures, a separate language and style should be established to describe the relationship between
the artwork, the artist and the audience. Before taking into consideration critical approaches to plastic artworks between
the years of 1923 - 1950, this study will give place to picture art, and will particularly focus on providing informations on
the first exhibitions that were held with the participation of military artists found in literature such as Seker Ahmet Pasha
and Suleyman Seyyid in accordance with Westernisation movements prior to 1923. Besides exhibitions, articles from
newspapers and magazines, even if they are just notice announcements and explainers, are important sources as the
first information shared regarding plastic artworks. In this period, the first criticism related to both aesthetics and artwork
were published in the Ottoman Artists Association Newspaper between 1911 and 1914.
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In the middle of the 19th century, when Western understanding first emerged in Turkish painting art, it emerged in
different units from the Ottoman Artists Association, from the middle of the Republic Period, which introduced and
maintained the understanding of art. After the association, the Turkish Society of Fine Arts, the Association of
Independent Painters and Sculptors, and then the D group emerged, as well as today's popularist avant-garde
tendencies, allowing Turkish artists to express themselves. Turkey, parallel to developments in contemporary art, artists,
rather clustered around a common understanding of the origins of art which gather grouping tendency is noted to be the
dominant principle of the power of nature together. Because there is no effective dialogue between the Ottoman Painters
Society and the followers, the D group, the Yeniler and similar grouping movements, resulted in formal development
and continuity. The grouping actions were adopted as opposed to the predecessors of the movements in the Western
art, which started with impressionism.

In this context, firstly, the activities of the mentioned groups and the developing conceptions of painting were discussed.
Afterwards, in the periodicals and magazines of the period, the painting styles determined by the groups, the literary
writers of the period, the sociologists and critics of the critics from the 1940s onwards were included.

On October 29, 1923, with the proclamation of the Republic, radical changes took place in every aspect of life. These
changes, which started with the transition to a democratic system, have reached every area of the Turkish people's lives
in Anatolia and have taken a significant place in literature and art. The main purpose of this period was to adopt the
principles of nationalization and republic. It is observed that the effect of the public houses established later on in the
process is very high.

The group of Independent Painters and Sculptors, D group and Yeniler, who came up with group activities in the early
period of the Republic, sometimes followed each other with the changes in the socio - cultural structure of the society
as a result of the Republican regime and sometimes they produced works in line with different understandings. During
the period when the state supported the plastic arts under the leadership of Atatlirk, the idea of national art dominated
and almost all the intellectuals were united in this direction. However, the criticism of the symbolic, periodic and spatial
meanings carried out by literary figures and art critics in the art of painting, the connection between the self and form,
the differences arising from the style and the approach, and the symbolic, periodic and spatial meanings carried out
outside the forms of the pictorial elements.

After the 1940s, in the examples of criticism especially focused on painting, Western painters, art movements and
Turkish painters were introduced, while classical-modern concepts continued to be debated. In the 1950s, a process in
which figurative non-figurative concepts were discussed.

The critic, who is concerned with understanding the work, should firstly consider art history, aesthetic theories, a
philosophy of philosophy, and in a way that creates a question of value in the light of determinations and comparisons
rather than ordinary expressions such as good literature, exaltation of critics and scribbling.
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