Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii Romanina
Kiiltiir izleri ve Semboller Baglaminda Bir Bakis
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Ozet: Yilanlarin Ocii (1958), Fakir Baykurt’un kdy romani niteligi
tastyan ve yazarin ilk romani olmasi hasebiyle 6nem arz eden eseridir. Koy
Enstitiilii bir yazar olarak toplumun gerilimlerini yakalamis ve durumu
kendi perspektifinden aktarmigtir. Baykurt’un ilk atandigi sehrin, dogdugu
Burdur’un seksen haneli Karatas Koyl olmasi dikkat gekicidir. Eser,
hem yogun kiiltiirel malzemesiyle, hem de déneme ayna tutusuyla koy
romanlari arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alisma, Fakir Baykurt’un
Yilanlarin Ocii romamnda kiiltiir izlerinin ve sembollerin incelenmesini
konu almaktadir. Calismada, roman hakkinda temel bilgilerin verildigi
giris kisminin ardindan sirast ile geleneksel kiiltiir izleri ve semboller
incelenmigtir. Kiiltiir izleri olarak; halk inaniglari, halk hekimligi ve
romanda goze carpan diger gelenekler ele alinmistir. Ardindan, eserdeki
sembolik yapilara ve onlarin iistlendikleri manalara deginilmistir. Yzlan ve
anne eserde one ¢ikan sembollerdir. Yazarin ilk romant olan eserde, koy
gercekleri goz 6niine serilmistir. Eser, hem yogun kiiltiir malzemesiyle hem
de donemine ayna tutusuyla dnemlidir.
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Analysis of Culture Tracks and Symbols of Fakir Baykurt’s Novel
Yilanlarin Ocii

Abstract: Yilanlarin Ocii (Revenge of Snakes, 1958) is Fakir
Baykurt’s first novel and concerns about village life, for these reasons it
has a distinct importance. Baykurt who is graduated from a Village Institute
(Koy Enstitiisti), caught the tensions within society and put them from his
personal perspective. It is striking that novel’s story takes place in a village
of Karatas with eighty households, located at Burdur city where the author
was born and was first appointed as a teacher. This literal work of Baykurt
not only possesses rich cultural materials but also sheds light on the period
thus becoming an important village novel (k6y romani). This work involves
analysis of culture tracks and symbols of Fakir Baykurt’s novel “Yilanlarin
Ocii”. After the introduction section that involves basic knowledge about
the novel, interpretations are made covering the traditional culture tracks
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and symbols within Baykurt’s work. As the culture tracks; folk beliefs,
folk medicine and other traditions are considered. Later on, the symbolic
structures and their meanings in the work are revealed where snake and
mother keywords are stand out. The work is important both in terms of
having intense cultural material and opening door to the period of its time
as a village novel.

Keywords: Yilanlarin Ocii. Tradition, Symbol, Snake, Mother

1. Giris

Yilanlarim Ocii romaninda Fakir Baykurt, 1950-1960
donemindeki ezilen kdylii-biirokrat ve yoksul-varlikli esitsizligini
irdeler. Tanzimat, Mesrutiyet, I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi
ve Cumhuriyet kazanimlari ile Tiirk toplumunun giindelik yasami
degismektedir. Toplumsal yasamda tabular yer yer ¢atlamaya
baslamistir. Yenigagin getirileri ile eski donemlerin tutuculuklari,
yani “eski-yeni” catigmasi edebiyatta da yerini bulmustur.
Yasanilanlar analiz edilmeye baglanmistir. K&y romanlar1 bir
yoniiyle degisime sirt ceviremeyen koOy kokenli yazarlarin
kendi donemlerine tanikliklaridir (Artun, 1999: 27-31). Mahmut
Makal’mm kdy gerceklerine parmak basan “Bizim Koy” adl
romant ile baglayan “kdy yazin1” gercegi, Fakir Baykurt, Talip
Apaydin, Abbas Sayar, Kerim Korcan, Yusuf Ziya Bahadinli,
Dursun Ak¢am, Erol Toy, Mehmet Basaran, Orhan Kemal, Yasar
Kemal ve Kemal Tahir gibi yazarlarca siirdiiriilmiistiir (Enginiin,
2015: 361-365).

“Koroglu Aleyhisselamin donemi degil donem! Karsindaki
herifler senden giiclii. Para onlarda, miilk onlarda, giic kuvvet
onlarda” (Baykurt, 2007: 216).

Yilanlarin Ocii’'nde yer alan olaylar tamamiyla devrin
siyasal, sosyo-ekonomik durumuyla da ilintilidir. Muhtar’in
“Felsefe okuyan adamda din iman kalir mi?” (Baykurt, 2007:
217) diye yakinarak biirokrasinin namuslu kanad1 Kaymakamdan
yaka silkmesi, “Sermayesi biiyiik olan adam biitin kdyili sahsina
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teslim alir” (Baykurt, 2007: 266) disiiniisii eserin dayandigi
ideolojik catismanin bir gostergesidir (Andag, 2000: 157).

Brezilyali egitimci ve filozof Paulo Freire’ye gore, “Ezenler
icin ‘insani varlik’sadece kendileridir, oteki insanlar ‘seyler’dir.
Ezenler icin sadece bir tek hak vardwr: Kendilerinin baris icinde
yasama hakki. Buna karsilik ezilenlerin hakki ise —ki bu haklar
bile ¢gogu zaman saygr gormez, olsa olsa kabullenilir— ‘hayatta
kalmaktir’. Bu zoraki kabul de sadece ezilenlerin varligi, kendi
varoluslart i¢in zorunlu oldugundan gergeklesir” (Freire, 1991:
34). Freire burada, ezenlerin mutlak bencilliginden ve ezilenlerin
yasam haklarinin sadece ezenlere fayda sagladigi i¢cin muhafaza
edildiginden bahsetmektedir.

Koéyiin Muhtar1 Cimbildak Hiisnii siirekli, hiikiimetin
“demokrat¢1” oldugunu, herkes nerede sen orada mantigini
vurgulayarak, koyliiniin haksizliklara itiraz etmeden boyun
egmesini saglamaya c¢aligmaktadir. Siirekli olarak devletin,
biirokrasinin koyliiyii ikinci plana attigindan bahsedilerek, devlet
makamlarinin kdye ve kdyliiye ilgisiz kaligini firsat bilip kolayca
istediklerini yapabildiklerinden bahsedilmektedir. “Koyliilerin,
idari yapun isleyisindeki diizensizlik ve aksakliklardan dolayt
karsilastiklart giicliikleri en ¢ok isleyen yazarlardan biri Fakir
Baykurt tur” (Kaplan, 1997: 449). Kaplan’in bu sozleri, “ezen-
ezilen” karsithginda Baykurt’un toplumcu elestirinin en agik
temsilcilerinden oldugunu gosterir. “Fakir Baykurtinsana, insanin
tiikkenmezligine, insanin yasami degistirecek ve zenginlestirecek
bir dogrultuda gelistirecegine inanan bir sanat¢idr. Bu inancina
‘halk¢i ve devrimci bir yaklagim’adini verir” (Andag, 2000: 161).
Baykurt’un romanlar1 “toplumsal ortam-sanatgi-sanat {iirlinii”
sistemine dayanir (Bayrak, 1978: 285).

Ihtiyar heyetinin karariyla, “ev yeri satis1 yapan” ve baska
bir onaya gerek duyulmadan yer satan muhtar, koy sandiginin
dolayisiyla kdy ekonomisinin de agasi durumundadir. Haceli
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de bu ev yeri alimi i¢in “Elimle atip, zarimla getirdim diises
bu ev yeri bana!” (Baykurt, 2007: 27) demektedir. K&y kendi
icinde de maddi olarak ve muhtarin keyfine gore konulmus
salma sistemi ile koyli sOomirtilmiistiir. Freire bu durumu,
miilksiizlestirilmiglerin “sessizlik kiltiiri” olarak tanimlar.
Nitekim miilksiizlestirilmiglerin cehaletin ve uyusuklugun
kurbani olduklarini; ekonomik, sosyal ve siyasi egemenligin —ve
vesayet¢iligin— olusturdugu ortamin dogrudan {iriinii olduklarinm
sOyler (Freire, 1991: 10).

Eserde biirokrasinin karakteri de irdelenmistir. Kaymakam
idealize edilmig bir memur, blirokrattir. “Adam kayiran, liyakatsiz
memur” (Canakli, 2011) kategorisinin disinda kalan, yoksulun
ama haklinin yaninda olan ve haksiza, makam ve mevkii
umursamayan akil bir kimsedir.

Ezen-ezilen ve ¢Oziim getiren birimler ¢atigma halindedir.
“Bu catismada ‘kendileri olmak ile béliinmiis olmak’, ‘icindeki
ezeni piskirtmek ile plskiirtmemek’, ‘nsani dayanigma ile
yvabancilasma’, ‘belirlenmis kurala uymak ile se¢cim yapabilmek’,
‘seyirci olmak ile oyuncu olmak’, ‘eylemde bulunmak ile ezenlerin
eylemi yoluyla eylemlilik yanilsamasina kapimak’, ‘konusmak
ile hadim edilmig halde sessiz kalmak’ arasindaki se¢imde yatar”
(Freire, 1991: 26). Kdyiin sakinlerinden bir kism1 ezen, bir kismi1
da ezilen durumuna gelmistir. Ezilenler hak arayamamakta
veya hak aramaya yeltendiklerinde tepkiyle karsilasmaktadirlar.
Catismanin ¢oziimi, hak aramayi basarabilen kaymakam ile
saglanmaktadir.

Romanin bu 0&zelliklerinden bahsetmek sureti ile eser
hakkinda panoramik bir degerlendirme yapilmistir. Simdi
romandaki gelenekle ilgili baz1 davranis sekillerinden, 6zellikle
sembollerden bahsedilecektir.
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2. Geleneksel Kiiltiir Izleri

2.1. Halk Inamislart

Halk inanislari, kdy insaninin dogaya karsi aldigi tavri,
savunma mekanizmasini ortaya koymaktadir. Bu yolla insan,
sezgilerini de hesaba katarak gii¢ kazandigin1 hisseder ve igsel
olarak rahatlar. Romanda Irazca, evlerinin Oniine baska bir ev
insa edilecegini 6grendikten sonra, sag goziiniin ii¢ giinden beri
segirip durmasini bu olaya baglar.

Bazi halk inamiglarinda bedenin ¢esitli kisimlarinin
segirmesi mistik anlamlara gelmektedir. “Ciksun beniim goriir
goziim a Dirse Han yaman segrir” (Ergin, 1997: 86) “Goziin
segirmesi, Boga¢ Han in annesini, oglunun basina kétii bir sey
gelmis olabilecegi kanaatine gétiirmekle ileriye doniik bir isaret
niteligi kazanarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Stimbiilli, 2007: 55).
Bu durumu Yilanlarin Ocii'nde de gdrmekteyiz.

Romanin ilerleyen sathalarinda, Irazca ekmek pisirdigi
esnada biiyiik torunu Ahmet’e ilk pisirdigi ekmegi vermeme
gerekcesi olarak, evlenecegi karisinin dlecegini ve baslarina bir
musibet gelecegini sdyler. Dolayisiyla ikinci pisirdigi ekmegi
verir (Baykurt, 2007).

Romanda goriilen bir diger halk inanisi, dldiiriilen yilanin
gomiilmesi yerine, onun yakilmasidir; bdylelikle ‘bollugun,
bereketin artacagi, ekinin ve yagmurun ¢ogalacagi’ diisiiniiliir. Bir
sav olarak denilebilir ki, Gilgamis Destani’nda, Kral Gilgamis’in
elde ettigi oliimsiizlik otunu, kendisi uyuyakaldiginda yiyen
yilan, ylizyillar boyunca cesitli kiiltiirlerce kabahatli ve tehlikeli
goriilmistiir. Diger yandan, toprak can veren; cani diinyaya veya
kutsala yakinlastiran kavram olarak anlamlandirilmaktadir. Ates
ise maddeyi arindirmanin yani sira diinyevi bi¢imini ve etkisini
adeta yok etmektedir. Bu sebepler dolayisiyla yilan tehlikeli bir
varliktir ve yazili/sézlii edebiyatta diismanlarin ve tehlikelerin
simgelerinden biridir. Sonug olarak da dldiirtilen yilanin, topraga
gomiilmesindense yakilmasi tercih edilir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi Y1l 4 Say1 6 Bahar - 2018 (11-27) 15



Fakir Baykurt 'un Yilanlarin Ocii Romanina Kiiltiir Izleri ve Semboller
Baglaminda Bir Bakis

2.2. Halk Hekimligi

Pertev Naili Boratav’in ifadesi ile halk hekimligi; “halkin,
imkanlart olmadigi ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince
veya gitmek istemeyince hastaliklarini tanilama ve sagaltma
amaciyla basvurdugu yontem ve iglemlerin tiimiidiir” (Boratav,
2003: 122). Hagca ¢ocugunu diisiirlir; ebe Havalice, Hagca
icin yumurta kabuklarinin suyunun igirilmesini ve nisasta
yedirilmesini 6giitler. Hekim gelmeden once, Hagga’y1 tedavi
eden koylin ebesi Havalice onun 6liimden donmesini saglamigtir
(Baykurt, 2007: 174). Yumurta; yaratilisi, evreni ve dogumu
simgelediginden, gebelikte sorun yasayan kadinlara yumurta
suyu icirilmesi gelenegi, bu anlamda simgesel bir anlam tagir.
“Yumurtamin yumurtlanmasi, “ilk dogum” yani insanin dogal
dogumu sayiimaktadr” (Eliade, 1992: 73). Yaratilis mitlerinin
“evrenin olusumu” kismina izafeten denilebilir ki, kozmik
yumurta, ilk rahim, yaratimin gergeklestigi ilk mekandir. Mitlerde
yer alan engin okyanus, ilk 6nce bir yumurta icerisinde saklidir.
Ardindan kaostan kozmosa doniisiim gerceklesir (Kocabiyik,
2014: 306). Bunun yani sira bugday, arpa tiirevi nisasta tarim
toplumunun beslenmesini gosterir. Bolluk ve bereketi temsil eden
nigasta yiiksek oranda besleyici olmasi nedeniyle tiiketilmektedir.

2.3. Romandaki Gelenekler

“Her kural belirleyis bir insamin baska bir insana
sec¢imini dayatmasi demektir, bu da belirlenen insanin bilincini,
belirleyeninkiyle wyumlu bir bilince doniistiiriir.  Boylelikle
ezilenlerin davranisi belirlenmis davranistir; ezenin ilkelerini
izler” (Freire, 1991: 24). Bu hususta Hindistan’in kast sistemi
ornek teskil eder. Sistem, insanlara sadece kendi kaidelerini
dayatir, insanlarda uyum gosterirler.

Romanda, Haceli’nin yeni yaptiracag: evin temeli atilirken,
Imam Beytullah Hoca’dan arazinin kazima uygun olup olmadigina
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dair izin alinmasi, bir hayvan kani akitilmasi, biiyliklerin ve
kanaat Onderi sayilanlarin yolunun kesilmemesi i¢in onlarin
gecmelerinin beklenmesi, kar1 koca kagni igerisinde kdy igcinden
gidilmemesi ve bunun kdylii tarafindan hos karsilanmayip ayip
sayllmas1 bu geleneklerdendir. “Kapidan girerken sag adimini
atmasimi Kara Bayram, aliskanligi olarak belirtir. Camiye de bu
adimi ile girer” (Baykurt, 2007: 167).

3. Semboller

Romandaki ana izlegi destekleyen iki unsur vardir. Bunlarin
biri ortamin goz alabildigine karanlik, bir digeri ise yilanlarin kdye
musallat olmasidir. Karanlik bilinmezliktir, sirdir, huzursuzluk
ve giivensizliktir. Yilanlar ise; kotiiligi simgelemektedir. Bu
baglamda eserde diismanlarla 6zdeslestirilmektedir.

Romanda doga olaylar ile yasanilanlar arasinda bir ilinti
vardir. Fatma ile Bayram evlilik dis1 iligki yasarken ortaliga
sis hakim olur, iligki bitince sis ortadan kalkar (Baykurt, 2007:
128, 129). Sis, fiziksel diinyada insanin goriisiinii azaltan ya da
bloke eden bir 6zellige sahiptir, yazar anlattig1 bu olay siiresince
ortamda sis oldugunu betimleyerek, karakterlerin yasadigi bu
0zel olayin gozlerden irak oldugunu vurgulamistir. Bunun yani
sira, eserin baslangicinda giindiiz ve bitisinde gece olmasi, ailenin
bagina gelecek musibetleri imgeler.

Eserde dag kiiltii mevcuttur. Ad1 gegen dag Koca Dumlu
Dagr’dir. Dag, hem siginma hem de barinmay1 saglamasi hem
de yiiksekligi yiiceligi ve gokyliziine yakinligi dolayisiyla
kutsiyet arz eden bir mekandir. Koyl ¢evreleyen bu daga karsi
da korku ile karigik saygi gosterilmektedir. “Dag, goge yakindwr
ve bu nedenle ¢ift yonlii bir kutsalliga sahiptir: bir yandan askin
mekanin simgesini paylasir ‘yiiksek’, ‘dikey’, ‘yiice’ vb. Ote
vandan atmosfer hiyerofanilerinin kendilerini gésterdikleri en
uygun yerdir ve bu nedenle tanrilarin evidir” (Eliade, 2003: 114).
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Eserde kadinlara olumsuz bakis sik sik karsimiza ¢ikar. “Ta
ezelinden kimse dinlemezdi kar soziinii. Kari kisminin koleden
kalwr yani m1 var?” (Baykurt, 2007: 58). “Kar: milletinin ipini
fazla gevsetmeyeceksin” (Baykurt, 2007: 200). “Erkegin menisi
kadar bereketli bir nesne diinyada mevcut degildir. Cenaballah
onu 6yle halk etti” (Baykurt, 2007: 202) denilerek ataerkil
toplumun kadina tstiinligii ortaya konulur.

“Kizlar1 ana babalart everiyor koyliik yerinde, kader
degil” (Baykurt, 2007: 225). Irazca ise kadin sézcliglinii giizel
kelimesine karsilik olarak kullanmaktadir. Patriarkal diisiince
yapisina sahip erkeklere tezat olarak Irazca da maderane bir bakig
acisina sahiptir ve bazi erkekler nasil ki erkekligi yiiceltiyor ve
iist erdemler ile iligkilendiriyorsa, Irazca da bunu kadin kavrami
icin yapmaktadir. “Kadin konustun, kadin koy, kadin kizim” gibi
kelime gruplarinda “kadin” kelimesini olumlu bir zarf veya sifat
olarak kullanmaktadir.

Erkek ve kadinlar arasindaki bu ¢atisma Freire’nin insanlar
arasindaki c¢atigmasi hakkindaki anlatimlari ile uyusmaktadir.
“Ezilenler, acidan kurtulmus yeni bir insan olmak isterler, lakin
onlar bu “yeni insan’1 zuliimden 6zgiirliige ve iyiye giden insan
olarak gormezler. Onlar i¢in yeni insan, ezen konumuna gelmis
kendileridir. Onlariginyeniinsan bireyseldir, kendilerini ezenlerle
ozdeslestirdikleri i¢in, ezilen bir sinifin kisileri ya da iiyeleri
olduklar: bilincinden yoksundurlar. Tarim reformu isteyislerinin
nedeni 6zgiir insanlar haline gelmek degildir, toprag ele gecirmek
ve boylece toprak sahipleri veya daha agik¢asi 6teki calisanlarin
patronlart olmaktir. Bir kez denetgilige “terfi” ettiklerinde, eski
arkadagslarina karsi toprak sahibinin kendisinden daha zorba
davranmayan koylii pek enderdir” (Freire, 1991: 24). Freire’nin
bu anlatimi insan toplumlarinin tarihi ve sosyo-politik olaylar1 goz
Oniine alindiginda, insanlar arasindaki ¢atismalar1 yorumlarken
bu anlatim uygun diismektedir.
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Ayrica, aga¢ ve kadin unsurlarini benzestiren bir sdylem
de mevcuttur. “Aga¢ milleti, tipki kari milleti gibidir. Cam
isterse tutar, cami istemezse tutmaz. Zorla degil” (Baykurt,
2007: 190) climlesinde bu agik¢a goriilmektedir. Agaclar diger
canlilara yuva olmalari ile kadinlar ise dogurganlik ve cocuga
slit emzirmeleriyle yagamin temel yapi taglarindandir fakat bu
gormezden gelinmektedir. Ataerkil olan toplum bu benzerligi
olumsuz bir acidan degerlendirmekte, kadin1 keyfince davranan
bir kisilikle 6zlestirip, agac ve bitkilerin her mevsim agmamasi
ile bir tutmaktadir.

Buradan hareketle, kadin-aga¢ ve ¢ocuk birbirine baglh {i¢
kavramdir. Bunlar sembolik anlamda tanimlandiginda; kadin, her
insan gibi bencillik duygusuna sahip olsa da, “idealize edilmis bir
goriintlide saflik ve 6zverili sevgi gibi anlamlar iistlenir” (Gardin,
Olorenshaw vd, 2014: 313). Aga¢ soOzciigii “yenilenmenin,
yasamin, yer ve gok arasindaki bagin, tanr1 ve insan arasindaki
iliskinin miikemmel bir tezahiiridiir’ (Gardin Klein, 2014: 20).
Cocuk ise sembolizmde; ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda bir
kopriidiir. Bu yonleri ile kadin, aga¢ ve bunlarin meyvesi olan
cocuk da kutsiyet barindirir.

Romanda cinsellik olgusu her ne kadar Bayram ve resmi
karis1 Hagca iizerinden verilmisse de hem olay1 destekleyici,
hem de bozuklugu bildirmesi bakimindan evlilik dis1 birlikte olan
Bayram ve Haceli’nin karis1 Fatma’nin sehvet dolu iliskisidir.
Fatma’nin bedenindeki giizellikler eserde siirekli vurgulanarak
adeta cinsel bir obje olarak konumlandirilmistir. Fatma, dnceleri
Kara Bayram’in Deli Haceli’den intikam alma vasitas1 olarak
kullanilmissa da; sonrasinda iligkiye devam etmek dilegi ve
onlarla komsu olmay1 istemesi, Bayram’in Fatma’ya kars1 olugsan
cinsi talebini gozler Oniine serer.
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Cocuga bakis acgis1 da tamamen aileye katki
saglamalarindandir. Evin eli ayagi olmalarindandir. “Koyliik
yerinde yalniz adamin isi kiildiir. Avkan olacak. Arkan olmadi mi
adamim diye gezme diinyada!” (Baykurt, 2007: 41). Hagca’ nin
basucuna dort dal kendir koymak istemesi de dort cocuga isaret
olabilir. Lakin Hagg¢a’nin ¢ocugu Deli Haceli’nin attig1 tag sonucu
diismiistiir.

Romanda, Sultanca Teyze yoksul ailesi tarafindan giinah
kecisi ilan edilmistir. Sultanca yer evde ikamet etmektedir.
Yuvasinin adlandirilmasinin yer ev olmasi onun yiikselemediginin
ve fakir kaldiginin bir gostergesidir denilebilir.

3.1. Yilan

Yilan; sifa, yeniden dogus, oliimsiizliik, evin iyesi, bereketi
ve uguru olarak olumlu oOzellikler barindirsa da, ¢ogu yerde
diismandir, intikamcidir. Yilan; esini, yavrularin1 korur, onlara
zarar veren kisi ya da kisilerden intikamimi alir. Bu yilizden
herhangi bir sekilde oOldiiriilmiisse, esi de oOldiirilmek iizere
aranir. Yilan 6ldiirme motifi hemen hemen biitiin halklarda en
gbzde konularin baginda gelmektedir. Antik Yunan mitolojisinde
kahramanlar genellikle yilan veya benzeri varliklar1 yenmeleri
ile bilinirler. Ciinkii yi1lan 6ldiirmek bir nevi, nefsin yikimudir.
“Islam diisiiniirleri, karanlik, kotiilik ve o6lim demek olan
nefse bir sembol bulmalar1 gerektiginde yine eski gelenege
uyarak cok iyi bildikleri eski Babil’in ve Mani dininin yaratilig
efsanelerinde kainatin maddesini, kotiiliik prensibini temsil eden
kanatli ejderden ilham almislardir. Tabii ki bu ilhami 151k ile onun
etrafinda donerek 6len pervane fenomeniyle birlestirmislerdir”
(Cobanoglu, 2013: 203).

“Ozellikle arkaik toplumlarda yilan, cogunlukla ilahi
olarak algilanmuig, kutsalligin simgesi olarak saygt duyulan bir

yaratik olarvak kabul gormiistiir. Yilan, zehri ve panzehri aymi
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anda biinyesinde barindirmasiyla; doganin var eden ve yok eden
yanmint imgeler niteliktedir” (Abiha, 2014: 4). Zaman igerisinde
yilan, “Batida seytanla ozdes kilinirken, doguda phallism ve cinsi
glicle, sehvetle bir arada degerlendirilmistir” (Yondemli, 2004:
60). “Eski Yunan'da ise; yaratilisi baslatan temel ogedir. Tiirk
mitolojisinde yilanin hayat agacinin dibinde ‘koruyucu’ vasifta
oldugu, bilgeligi ve oliimsiizliigii sembolize ettigi diistiniiliir.
1300’lerde Islam mimarisinde yilanin topraga gomiilii ve hayat
agacinidesteklersekildetasviredildigibilinir ” (Baldick,2011:91).

Yilanin agacla ve bitkiyle iligkilendirilmesi, dolayl
olarak su kiiltiine baglandigin1 ve kaostan kozmosun dogusunu
simgeledigini gosterir (Bayat, 2007: 248). Hayat1 yonlendiren iki
gizil gii¢c olan rahmani ve seytani gili¢lerden, seytani tarafi “yilan”
sembolize eder. Halk hikayelerinin ¢ogunda “kétiiliik simgesi”
olarak bilinir ve neredeyse her yerde hikaye kahramani tarafindan
yenilgiye ugratilir (Abiha, 2014: 37). Bektasiler, tenasiih inancina
gore, ikinci defa diinyaya geliste kotii insanlarin yilan seklinde
goriileceklerine inanmaktadirlar (Ogel, 2010: 490). Halk an’anesi
kotiiliikle 6zdeslestirdigi bu canliy1 kendisinden uzak tutmak icin
baziritiieller, dinsel-biiyiisel islemler ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan
bazilari; “haneye yilan gelecegine inanildig giin, salincak yapilir
ve sallanilir” (Kalafat, 2006: 257). Ayrica, Rize’de yilan duasi
okununca hareket edemeyecegi yoniinde inaniglar da mevcuttur
(Kalafat, 2006: 287). “Ulug Tiirkistan’da da ‘ev yilanlari’ kutsal
kabul edilir. Bir evden yilan ¢ikarsa o yilan oldiiriilmez, bir kap
icerisinde onun gegis giizergahina yogurt koyulur. O yilan artik
ak olmustur ve ona dokunulursa felaket getirecegine inanilir”
(Kalafat, 2007: 365). Zira romanda da tiim ugursuzluklar
hane hududuna giren yilanin Oldiiriilmesine baglanmaktadir.

Psikanalitik diizlemde ise y1lan, toplumsal golgeyi ve kolektif
bilingdisini cagristirir. Golge, bireyin bir pargasidir ve varliginin
bastirilmig bir bolimiidiir (Jung, 2006: 70). Kahramanin isi,
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“babanin (ejder, sinayan, dev kral) direngen yamni katletmek
ve evreni besleyecek olan yasamsal enerjileri engellerinden
kurtarmaktir” (Campbell, 2013: 110). Psikanaliz agisindan her
ne kadar ejderha bilingdisini, golgeyi temsil etse de, incelenen
metinde 0z itibariyle demonik nefsin koreltilmesi, erginlenme
yolculugunda atesten gomlegin giyilmesi ve nihai olarak
bireyin olgunlagsmasinin bir gdstereni olarak kabul edilebilir.
Nitekim Irazca’nin, torunu Ahmet’e salik verdigi “Yilani,
dedenin oldiirdiigii gibi 6ldiir” (Baykurt, 2007: 101) ifadesi
Ahmet’in erginlenme asamalarindan birisi olarak gordiigiiniin
ispat1 olabilecek niteliktedir. Toplumun gelecegini temsil eden
Ahmet’in erginlenmesinde kendi basina zorlu bir miicadeleden
galip ¢ikmasi gerektigi inanis1 burada da kendini gostermektedir.

“Yilanlarin Ocii romaninda vurgulanan ve aslinda tiim
olaylarin baslangicina neden olan olay, dede Kara Sali’nin
yilanlarin  sah1  Sahmaran’t parcalaylp o6ldiirmesi olarak
bilinmektedir. Tiirk kiiltiiriinde Danyal Aleyhisselam’in sagligina
kavusmasini saglayan, insanin ihaneti, Sahmaran’in ise vefay1
temsil ettigi” (Yondemli, 2004: 231) anlatida da aslinda Sahmaran
kotiiliigli simgelemezken, insanoglunun vefasizligindan dolay1
artik onun nesli olan yilanlarin insanogluna diismanlhigi gozler
online serilmektedir. Romandaki olaya goére bu husumeti
baglatan ana olay Kara Sali’nin goéziinli karartarak Sahmaran’1
oldiirmesidir.

Yilanlarin Ocii romaninda yilanlar semboliktir. Nitekim
romanda Kara Bayram’in ailesine musallat olan yilanlar, onlarin
diismanlariin imgelenmis halidir. Eserin sonunda Sultanca’y1
bir yilan sokunca, Irazca “yilanlar yilanken o¢lerini aliyor, insan
ni¢in bu kadar zillete dayansin” der ve oglu Kara Bayram’i
mahkemeye gitmesi i¢in ikna eder.
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Ahmet: Oldiireyim mi nine?

Irazca: Yilan oldiirdiigiin gibi 6ldiir (Baykurt, 2007: 101).

Eserde yilan sozciigii kavram olarak tekrar edilmesine
ragmen, cagrisim ve sembol yontemiyle de isaret edilmektedir.
“On bin sekiz yiiz otuz sekiz!... Sekizler bir sepet yumurta gibi
yuvarlaniyor oniinden” (Baykurt, 2007: 112).

Romanda Sahmaran, yilanlarin sahidir. Bu yaratik Yunan
mitolojisinde yilan sa¢li Medusa iken; Tiirk halk kiiltiirtinde yer
alan Sahmeran hikayelerinin varyantlart mevcuttur. Efsaneler,
halkin inaniglarinda 6nemli kilit noktalaridir. Bu da Carl Gustav
Jung’a gore, “kolektif bilincaltinin disavurumu” dur. Eserde
yilanlarin, en bagindan beri Kara Bayram ailesine musallat olmasi
ve onlardan 6¢ almak isteyislerinin nedeni Irazca’nin kocas1 Kara
Séali’nin yilanlarin sahi olan Sahmaran’1 6ldiirmesidir. “Yilanlar,
giiva, toplamip karar vermis aralarinda. Bizim kokiimiizii
veryiiziinden kazimadik¢a igleri rahat etmeyecekmis!.. Krallar
Sahmaran» oldiirmiisiiz ¢iinkii... ” (Baykurt, 2007: 36).

3.2. Ana

Romanin ana izlegi olan gii¢/ii—ezilen miicadelesinde ailede
giidiileyici, adeta kumandan vazifesi goren Irazca’dir. Oglu Kara
Bayram aslinda iyi niyetli, annesine saygis1 biiyiik, onun sdziinden
cikmayan koyliidiir. “Adeta bir lokomotif gorevi iistlenen Irazca
Ana romanciligimizda yeni bir tip baslangicidir. Unutulmayacak
bir tip”’ (Bayrak, 1978: 285).

Irazca Ana, romanda aykiri ve asi bir kimligin disavurumudur.
Toplumun goziinde imaj1 saglam olan gii¢lii kadin profili ¢izer.
Bu arketipsel durum onda otoriteyi ve Ozerkligi beraberinde
getirmistir. Eserde yer alan diger kadinlarla kiyaslanacak olursa;
Fatma ve Hagca kaderlerini yasayan, pasif, saf ve patriarkalin
baskiladig1 kadin figiirlerdir.
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“Christine De Pisan, La Cite des Dames’in birinci
boliimiinde, bir kadin olarak dogmus olmanin talihsizligini
tartisir. SOyle der: ‘Akilsizca, Tanr1 beni disi bir bedende diinyaya
getirdigi i¢cin umutsuzluga kapildim’ (Klapisch-Zuber, 1992:
11). Herhangi bir toplumda erkek ya da kadin olarak dogmak,
basit bir biyolojik olgudan fazla bir seydir. Sosyal anlamlar1 olan
bir olgudur” (Klapisch-Zuber, 1992: 13). Burada ‘toplumsal
cinsiyet’ kavrami 6ne c¢ikmaktadir. “Kadinlara bigilen roller,
kadinlarin dogal karakteristikleri (¢ocuk dogurma yetenekleri,
erkeklere gore fiziksel zayifliklar1) nedeniyle degil, hep birlikte
alindiklarinda ideolojik bir sistem olusturan bir dizi diisiince
nedeniyle bigilir. Kadinlar, ‘dogalarindan’ ¢ok, ‘kiiltiir’e girme
‘yeteneksizlikleriyle’ nitelenirler” (Klapisch-Zuber, 1992: 13).

Eski cag toplumlarinin, alisilagelmis kadin simgesine
aykir1 diiserek, romanda Irazca giiclii bir kadin figiirii olarak
resmedilerek, i¢ginde bulundugu toplumda 6ne ¢ikmay1 basarmistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin disina tagan bu 6zellikleri nedeniyle,
Jung’un One siirdiigii dort arketipten animus’un baskin oldugunu
gormekteyiz. Nitekim Irazca Ana yeri geldiginde toplumdaki bir
erilin davraniglarini da sergiler durumdadir.

Irazca’nin romanda var olan temel rolii esinin vefatindan
sonra evinin diregi olmasidir. Romanda, Irazca’nin evinin oniine
yapilmak istenen bagska bir evin yapimini1 durdurmak i¢in yaptigi
faaliyetler aktarilir. Kazilan temelleri doldururlar, maliyeti ve
isciligi yliksek olan kerpicleri kirarlar; ayrica Irazca, intikam
almak icin Kara Bayram’1i, Haceli’nin karis1 Fatma’nin 1rzina
geegmesiicin yonlendirir. Tiim bu yonleriyle Irazca, hakkini sonuna
kadar savunmak isteyen, cesur ve baskin karaktere biirliniir.
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4. Sonug

Donemin sosyo-politik, kiiltiirel ve ekonomik durumunun
kendi sartlar1 i¢inde gosteren romanda, geleneksel kiiltiiriin
izlerine sik¢a rastlanilmaktadir. Cografi yapi olarak, “kapali”
addedilebilecek toplumlarda, bu kiiltiir 6gelerine sik¢a rastlanir.
Romanda, baz1 toplumsal sorunlara da deginilmektedir. Yazar,
insanlar arasinda yasanmakta olan sorunlart gozler Oniine
sermektedir. Romanda; bencillik, hirs, intikam gibi olumsuz
Ozelliklerin yani1 sira, cesaret, 6zgiiven ve hakkimi hukuksal
yollardan arama gibi 6zellikler de 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Eserde tist anlamlar, so6zciiklerin sembolik manalarina
deginilerek verilmistir. Bu yoniiyle goze c¢arpan Onemli
sembollerden biri yilandir. Yilanin diismani simgelemesinden
Sahmaran efsanesine kadar g¢esitli bi¢imlerde roman igerisinde
yilana rastlamak miimkiindiir. Bir diger sembol ise Ana’dir.
Irazca, baskin karakterli bir kadindir ve anneligin koruyuculuk
vasfini, kotiiliik ile harmanlamistir. Hakkini aramak ve intikam
almak ugruna kotiiliiklere yonelmistir. Bu sebeple, Irazca
iizerinden yorumlandiginda romanda, basat bir kadin karakter
olusturmaktadir. Bunlarin disinda kadin, agag, ¢ocuk gibi
sozcliklere de sembolik anlamda yer verilerek iletilmek istenen
disiinceler sekillendirilmistir.

Ayni1 zamanda oOgretmen olan Fakir Baykurt, halkinin
sorunlarina egilmis; insanlarin yozlagmasini, adaletsizligi ve
fakirligi elestirmistir. Romanin gectigi Karatag koylinde olan
adaletsizlikler, insanlarin birbirinin hakkini yemesi vb. konular
irdelenir.

Bir sav olarak denilebilir ki; birtakim trajik olaylar (irza
gegme ve ¢ocuk diismesi), disinda konunun kismen olumlu
sekilde sonuglanmasi, koye gelen Kaymakam’in romanda
anlatilan asil sorunlarin belirgin kismini ¢dzmesi, yazarin;
idealize ettigi sosyal yapiy1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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