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oz

Bu arastirma Turkiye'de geviri sarkilarla baslayan pop muzigin ilk adimlarini ve ylikselis donemini muzik, kultir, geviribilim
ve sosyoloji perspektiflerinden degerlendirmektedir. Arastirmanin gérece en énemli amaclari geviri sarkilarin karakteristik
yapilarini ve niteliklerini agiklamak ve Turkiye'deki geviri sarkilari Ureten ilk kadin figlir olan Fikret Senes'in biyografisini
incelemektedir. Buna gore makalenin icerigi pop muzigin Turkiye'deki baslangic donemi olan 1960l yillardan yola
cikmaktadir. Oyle ki ddnemin genel atmosferi birgok toplumsal siire¢ ve riin gibi iilkede var olma yolundaki pop miizigi
de dogrudan etkilemistir. Bu anlamda Bati mizigi tirlerinden biri olan pop, 1960'lardan itibaren Turkiye'ye hizl bir giris
yapmistir. S6z konusu baslangig, bestesi Bati'dan alinan pop sarkilarinin Tirkgelestiriimeleriyle gergeklesmistir. Bu yolla
Uretilen mizigin kategorik karsiligi da geviri sarkilar igerisinde degerlendirilebilir. O senelerde Turkce So6zlu Hafif Bati
Muzigi, Hafif Bati Miizigi veya Aranjman da denilen ve Turkiye icin yeni olan bu muizik tirtyle beraber lilkede ¢cok ge¢cmeden
bircok sarki, yorumcu ve star da yiikselise gecmistir. ilerleyen on yillarda érnekleri siklikla gériilecek olan bu miizik tarzinin
ilk kadin mimari ise Fikret Senes'tir. Fikret Senes, kariyeri boyunca neredeyse sadece Bati menseili pop besteleri Gizerinde
calisarak yaklasik {i¢ yiiz eser {retip onlari Tirkiye'deki pop miizige kazandirmistir. Ote yandan bu makale, Tirkiye'nin
ilk kadin sarki s6zii yazari olarak gdsterilen Fikret Senes icin ‘ilk kadin sarki gevirmeni' ifadesini teklif etmektedir. Oyle ki
calismanin temel sonuglarindan birine gore Senes'in yaptigi sey aslinda sarki gevirmenligidir. Dolayisiyla arastirmada sarki
cevirisinin ne oldugu, geviri sarkilarin 6zellikleri ve islevleri, sarki gevirmenliginin prensipleri gibi noktalar aydinlatildiktan
sonra Fikret Senes'in biyografisi ve eserleri bu minvalde degerlendirmeye sunulmustur.

Anahtar kelimeler: mizik, pop, sarki, ceviri, Fikret Senes

ABSTRACT

This research evaluates the early stages and rise of pop music in Turkiye, which began with translated songs, from the
perspectives of music, culture, translation studies, and sociology. The primary objectives of this research are to explain
the characteristic structures and qualities of translated songs and to examine the biography of Fikret Senes, the first
female figure to produce translated songs in Turkey. Accordingly, the article’s content starts from the 1960s, the early
period of pop music in Turkey. The prevailing atmosphere of the time directly influenced many social processes and
products, including pop music, which was on its way to establishing itself in the country. In this sense, pop music, a genre
of Western music, made a rapid entry into Turkey starting in the 1960s. This process began with the translation of pop
songs, whose compositions were taken from the West, into Turkish. The categorical equivalent of music produced in this
way can also be considered within the category of translated songs. During those years, Turkce So6zIU Hafif Batt Mizigi,
also known as Bati Mlizigi music or Aranjman, which was new to Turkey, led to the rise of many songs, performers, and
stars in the country. Fikret Senes was the first female architect of this musical style, which would become increasingly
common in the following decades. Throughout her career, Fikret Senes worked almost exclusively on Western-originated
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pop compositions, producing approximately three hundred works and introducing them to Turkish pop music. On the
other hand, this article proposes the expression "first female song translator” for Fikret Senes, who is presented as
Turkey's first female lyricist. In fact, according to one of the main findings of the study, what Senes did was essentially
song translation. Therefore, after clarifying points such as what song translation is, the characteristics and functions of
translated songs, and the principles of song translation, Fikret Senes’s biography and works are presented for evaluation
within this context.

Keywords: music, pop, song, translation, Fikret Senes
1. GiRIS

Genelde muzik ve 6zelde sarkilar, bizlere notalardan ve seslerden ¢ok daha fazla sey anlatir. Clinki her sanat
ardnu gibi muzik eserleri de iginde var olduklari toplumsal sireclerin, onlari gelistiren muzik insanlarinin ve
dinleyenlerin dinyalarindan seckiler sunar. Buna gore sarkilar, Tlrkiye'de bir TRT klasigi olan “Yurttan Sesler
Korosu”nun adina benzer bir bicimde toplumun hem solistleri hem de koristleri olurlar.

Bazi sarkilar ise iceriden degildir. Onlar yabanci yerlerin/yurt disinin kilttrlerini, melodilerini ve s6zlerini
iletmektedir. Ancak basta dil farki olmak {izere aradaki pek cok ayrilik bu iletisimi engelleyebilir. iste bu tir
durumlarda yabanci sarkilar ceviri yoluyla bir bakima yeni bastan Uretilerek baska toplumlarda farkli seyler
ifade etmeye baslar. Boylece ceviri sarkilar girdikleri toplumlarda yeniden anlam kazanir ve adeta genclesir.
Hatta bazilari ulastiklari toplumlar tarafindan bir bakima kendilerine mal edilir.

Bu durum yalnizca muzigin ve sarkilarin marifetiyle ilgili degildir. Ceviri sarkilar, cevirmenlere de ¢ok sey
borgludur. Clnku ¢evirmenler, sarkilari gevirirken aslinda muzigi, dili ve kilturleri de birbirleriyle konusturmus
olur. Toplumun tamamina agik bir bigcimde gerceklesen bu konusmalar zamanla yeni muzik tirlerinin, yeni bir
toplumsal dilin/iletisimin ve yeni sanatcilarin 6niint acabilir.

Bu makalede Fikret Senes'in tiim bunlar etrafinda éncii bir érnek oldugu iddia edilmektedir. Oyle ki Fikret
Senes, Turkiye'de pop miuzigi baslatip gelistiren ilk kadin sarki ¢evirmeni olarak ileri strUlebilir. ClnkU Bati
muziginin en yaygin turlerinden biri olan pop, 1960l yillarda Tlrkiye'ye Senes'in kaleminden dokilen sarkilarla
da girmistir. Turkiye'deki pop miuzik, diger muzisyenlerin yani sira yine Senes'in sarkilariyla 90'lara dek
ulasmistir. Senes ayni zamanda 6zgln ve aranjman muzik tartismalarinin baslica isimlerindendir. Dolayisiyla
s6z konusu slireci ve icerigi incelemeye koyulan calisma, bunu; muzik, ceviri ve Fikret Senes cercevesinde
gerceklestirmektedir.

1.1 Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin temel problemi Turkiye'de geviri sarkilarla gelismeye baslayan pop mizigin kimlik olusumunda
rol oynayan Fikret Senes'in biyografisini degerlendirmektir. Bu ¢cergevede arastirma Fikret Senes'in popller
eserlerini ve bu eserlerin Uretim surecini hem donemin kdiltlirel ve mizikal yapisiyla birlikte hem de ceviri
sarkilar cercevesinde inceleyerek Senes'i neden bir sarki gevirmeni olarak ileri siirmek gerektigi sorununu ele
almaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Turkiye'de pop muzigin ¢eviri sarkilarla sekillenen dogus evresini ve evrimini ele alan bu arastirma; bahsi
gegen slreci muzik, kiltir ve ceviribilim 1siginda degerlendirmeyi amaglamaktadir. Buna gére ¢alismanin
odaginda Turkge s6zll pop mizigin olusumunda 6nemli rol oynayan Fikret Senes'in kariyeri, sanatsal konumu
ve sundugu disiplinler arasi katkilar yer almaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma; genellikle salt mizik ya da geviribilim alanlarinda gezinebilen degerlendirmelerin 6tesine gegerek
kendini tarihi ve sosyolojik bir okuma olarak da sunmaktadir. Ote yandan Tirkiye'de Fikret Senes'le ilgili
herhangi bir akademik arastirma bulunmadigindan bu durum ¢alismaya 6zglnlik ve dolayisiyla temel bir
onem kazandirmaktadir. Arastirmanin gorece en 6nemli yOnlerinden bir digeri de Tlrkiye'de ‘sarki sozi
yazar!' seklinde betimlenen Fikret Senes'i literatire bir ‘'sarki cevirmeni' olarak teklif etmek ve bunu tartismaya
acmaktir.
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1.4. Arastirmanin Sinirhliklan

Bu arastirma pop muzik, ¢eviri sarkilar ve Fikret Senes'in eserleriile cercevelenmistir. Bu dogrultuda arastirma
Senes'in Tlrkiye'de aktif oldugu yillar (1967-1996) arasinda Urettigi pop mizik tirtindeki eserleri ve etkilerini
ceviri sarkilar baglaminda degerlendirmekle sinirlidir. Ayrica konuya yalnizca mizik, sarki gevirisi ve sosyoloji
perspektiflerinden yaklasiimistir.

2.YONTEM

Bu calisma iki temel yontemi harmanlamaktadir. Bunlardan ilki olan teorik yonteme gdre ¢alismada dénce pop
muzigin Dlnyadaki ve Turkiye'deki tarihi gelisimine iliskin literatiir bilgilerine ve tartismasina yer ayrilmistir.
Bununla birlikte makale sarki gevirisi Uzerine gelistiriimis yaklasimlari da &6zetlemis ve karsilastirmistir.
Galismanin yararlandigi diger yontem ve teknik ise nitel arastirma desenlerinden biri olan dokiman analizidir.
Buna gore Fikret Senes'in milzik kariyeri ve calismalari birincil ve ikincil kaynaklar (TV yayinlari, réportajlar,
Ozel sdylesiler) cercevesinde toplanmig, dederlendirilmis ve yorumlanmistir.

3. LITERATUR
3.1. POPULER MUZiK VE POP MUZIGIN HIZLI TARIHCESI

Populer muzik ile pop muzik arasindaki benzerlikleri ve ayrimlari belirtmeden dnce populer kultlrin ne
oldugunu 6zetlemek gerekir. Clinkd hemen hemen her yerde kol kola gezebilen bu muziklere yol déseyen ana
zemin popduler kiltdrin kendisidir.

Popdler kiltlir, modern toplumlarda yaygin halk kultlirli veya hakim grubun kultird, yogun sekilde tiketilen ve
toplum icerisinde yayginlik gosteren, giindelik yasanan kiiltlir anlaminda kullanilir (Ciftci, 2010). Bu bakimdan
herhangi bir toplumda herhangi bir zamanda glincel ve dolayisiyla popller olan bircok seye (haberlere,
sosyal olaylara ve gelismelere, popller sanatlara, Unlilere, modalara vs.) toplumun blylk ¢codunlugu ilgi
gbstermekte ya da maruz kalmaktadir. Onceki ciimlenin yiiklem(ler)inden anlasilacadi lizere popiiler kiiltiire
olumlu veya olumsuz yaklasmak gibi bir ikilik sosyolojide tanidik bir gelenektir.

Ancak burada geleneksel yaklagsimlari karsilastirmak yerine direkt ve sadece realist olmak tercih edilebilir:
popduler kiltur vardir. Popller kiltirin kendi varligr ve yayginlidi konusunda borglu oldugu seylerin basinda
ise populer mizik gelmektedir. CUnkl popduler kultdr her ne kadar pek ¢ok alandan besleniyorsa da onu en
¢ok duyuran ve doyuran kanal populer miziktir.

Popitiler mizik kisa bir tanimla, genis kitlelerce dinlenilmesi/bedenilmesi amaclanan, bu dogrultuda kitlesel
Uretim teknikleriyle Uretilen ve pazar kosullarinda dolagima sokulan muzik tirtudur Bu agidan isin igine genis
kitleler ve pazar(lama) konulari girdiginde popluler miizigin 6ncelikle sanatsal ve ticari yapilari akla gelmektedir.
Buradan devam edildiginde temel muzikal 6zellikleri agisindan populer mizik; basta ritmik yapisi ve akilda
kalici kolay ezgileri, farkl akustik ve elektronik enstriimanlarin kullanimi ile genellikle genclige hitap eden,
cogu zaman dans veya eglence amaci ile icra edilen bir tlr olarak betimlenmektedir (Ciftci, 2010; Kanat,
2025). Dolayisiyla popiler miizigin aslinda karmasik olmayan, hatta basmakalip yapilar Gzerinden gelistirildigi
soylenebilir.

Popiiler miizigin dagitiminin ve tiiketimininse planl ve pazar amacl oldugu bilinmektedir. iste bu noktada kar
kaygisi kendini gosterir. Nitelim Frankfurt Okulu'nun populer mizige genel bakisi bu yéndedir. Bu noktada
okul Uyelerinden Horkheimer ve Adorno, popller mizigin en ¢ok da ticari yanini elestirirler. Cinki onlara
gore poptler muzik aslinda kiltlir endlstrisince Uretilmektedir. Kiltlir endlstrisi ise kiltlrin ve edlencenin
endustrilesmesine vurgu yapar. Horkheimer ve Adorno'ya gore populer mizik érnekleri kiltlr endustrisinden
¢ikan diger UrUnler gibi dogalligi olmayan, ydnlendirilen, seylesmis, maddelestiriimis, gercek olmayan kultir
Urdnleridir (Kizilgelik, 2000).

Ote yandan popiiler miizigin onlarca érnegi arasinda en revacta olani pop miziktir. Pop miizik ayni
zamanda modern toplumlara 6zgii en yaygin miizik tirii olarak da bilinmektedir. Pop miizik, ikinci Diinya
Savasli sirasinda 6nce Amerika sonra Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve dinleyicinin rahatlamasi, eglenmesi, sosyal
sorunlarindan kacabilmesi gibi unsurlara dayanarak gelismis ve ilerlemistir. Buna gore pop muzik, popller
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muziklerin icerisinde daha glincel, daha gegici ve basit bir tir olarak 6ne surilebilir (Arik, 2004; Ciftgi,
2010). Dolayislyla diger populer miizik 6rnekleri gibi (hatta onlardan énde olmak lzere) pop muizigi liretmek,
dagitmak ve dinlemek daha kolaydir, daha olasidir ve daha karlidir. Ustelik pop miizik yalnizca sarkilardan
ibaret de degildir. icerisinde yorumcular, besteciler ve séz yazarlari, konserler, klipler, dergiler, festivaller,
filmler, dijitallesme vb. 6geler mutlaka bulunmaktadir (Storey, 2000). O halde popliler mizigin pek ¢ok ¢esidi
icin gegerli oldugu gibi pop miizik de basli basina bir sektor durumundadir.

Yine de her pop miuzik Grandnd ayni kefeye koymak dogru olmayabilir. Clnki yola ¢ikis amaci ve yapisi
birbirine benzeyen sayisiz pop miuzik ornekleri igerisinden bazilari, vardigi noktada adeta zaman otesi
mertebesine ulasarak birer klasik haline donisebilir. Bu anlamda Storey’'nin (2000, ss. 119) su sozleri
distnulmeye degerdir: "Muzik endustrisi, belki mizigin Uretildigi repertuari belirleyip kontrol edebilir fakat
muzigin nasil kullanilacagini ve kullanacak olanlarin ona ylkleyecegi anlamlari asla belirleyip kontrol edemez.”

3.2. TURKIYE'DE POP MUZiGiN DOGUSU

Tlrkiye'de mizik Gzerine yapilan tartismalarin kdkeni Osmanli modernlesmesine dek uzanir (Yiimaz, 2017).
CUlnku Tanzimat Dénemi’'nde Bati miizigi ile tanisiimistir ve bu gelisme yerli/yabanci kiltir ve miizik konularini
hizla hararetlendirmistir. Yasananlar olasi bir tablodur. Oyle ki iilke aslinda mecburen ve de acilen bircok
alanda Bati'ya yonelmistir. Bu yonelimle birlikte Bati'nin pek ¢ok kdltirel 6gesi Osmanli'ya akmaya baslarken
populer Batt mizigi de elbette bir akim halinde es zamanli olarak tlkeye girmistir.

Kaldi ki popdler kiltirin ve miizigin 6nemi bu gibi slireglerde kendini daha net gostermektedir. Clinkl poptler
kilttr ve muzik gerek belli basl donemlerde gerekse glindelik yasam pratiklerinde; iktidar iliskileri, ekonomik
gelismeler, sinif hareketleri, kiltlrel aligverisler gibi birgcok gelismenin aynasi gibidir. Bu anlamda 6zellikle
mdizik, kendini olusturan seslerden daha 6te bir seydir; mizikle birlikte onun insa edildigi kiltlr de icra edilir
ve dinlenir (Aydogdu ve Sen, 2025; Cadan, 2003; Goktepe, 2021). iste basta kantolar, tangolar, bando miizigi,
opera ve operet gibi Batt mizigi turleri Tanzimat Donemi'nde Osmanli'da ilgiyle karsilanmistir. Cumhuriyet
Donemi'ne gelindiginde de Latin, jazz, rock gibi populer muzik gesitleri Turkiye'de genis kitlelere ulasmistir
(Cavusoglu, 2024; Okyavuz ve Kaya, 2021).

1960l yillarin basinda ise Amerikan popunun ilk serpintileri Turkiye'ye gelmeye baslamistir (Ciftci, 2010).
Onceki dénemde var olan Bati egilimi, 60'larda bu kez ABD ve yine Avrupa istikametlerinde devam etmistir.
GunkU Tarkiye'nin ABD ile gelisen ekonomik iliskilerine ek olarak Fransa gibi buyUk Avrupa ulkeleriyle 6nemli
anlasmalar yapilmistir. Boylece oralarda yikselen kiiresel pop mizigi ve kulttrt Tirkiye'de yaygin hale
gelmistir. Bu popdlaritenin en 6nemli kanallari ise yazlik sinema bahgeleri, okullar, Tlrk sinemasindaki sarkil
melodramlar, radyo yayinlari, Tirkiye'de gérevde yapan yabanci askerler ve onlarla yakin olan Turk subaylari,
istanbul’'un Avrupa yakasindaki burjuva kamusal eglence mekanlari ve gazinolardir (ilaslan, 2023; Okyavuz,
2016; Ozpazarcik, 1998; Pesen, 2019, 2022).

Bu gelismeler sirasinda 1961 yili Turkiye'deki pop muzik icin bir milat olarak alinmaktadir. Cinkt 1961'de Fecri
Ebcioglu, Bob Azzam'in seslendirdigi “C'est écrit dans le ciel” isimli Fransizca eserin bestesinin lzerine
Turkce sOzler yazarak “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” adli sarkiyr olusturmustur. Bu, Turkiye'deki Turkge sozli
pop mizigin ilk 6rnegidir. Ebcioglu bu baslangici sdyle anlatmistir’2.

"Amerika'dan Turkiye'ye dondyordum. Ucakta radyo dinliyorduk. Amerika'daki butin meshur sarkilar
Fransizca, italyanca, ispanyolca olarak sdyleniyordu. Ben de diisiindiim: Niye Tiirkge olmasin? Meshur
bir sarki vardi: C'est écrit dans le ciel, Bob Azzam'in... Cikardim ucak biletini ona Turkce s6z yazmaya
basladim, yazdik¢ga da mirildaniyorum... Yanimda biri vardi, egildi: ‘Gergekten glizel oldu’ dedi... Sonra
Osmanbey'e gittim. Orada Cati adinda ¢ok giizel bir gece kuliibii vardi, ilham Gencer calardi. ilham beni
piyanoya c¢agirdi, benden sarki istediler. Ben de ‘Bdyle bir sarki yaptim' diyerek Turkge sozlerin yazdigi
kagidi ilham'a verdim. ilham pek istekli gériinmedi ama sarkiyi sdyledi. Peki, o aksamdan sonra ne oldu?
O aksamdan sonra lokale gelen tim dinleyiciler Bak Bir Varmis Bir Yokmus'u istemeye basladilar. Bu,
Turkiye'de Turkge yapilan ilk Bati mizigi sarkisi oldu..."

Fecri Ebcioglu’'nun gergeklestirdigi bu girisimin arkasi hizla gelmistir. Bu dogrultuda dénemin ses ve muzik
endustrisindeki teknolojik gelismelerinin de yardimiyla Tirkiye'de 45'lik plak formatindaki ilk Bati mizigi

T https://www.youtube.com/watch?v=jt6UYQVm_Ck (TRT Arsiv, 2024)
2 https://www.youtube.com/watch?v=46XpRniWVfA&list=RD46XpRniWVfA&start_radio=1 (Test Remaster, 2015)
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kaydi Baris Manco ve grubu Harmoniler tarafindan diizenlenen “Twistin USA / The Jet” ismiyle 1962'de
yayinlanmistir. Ayni yillarda Turkiye'nin ilk erkek pop yildizi Erol Blytkburg olurken, 1964'te "G6z G6z Degdi
Bana” ile Turkge sozlu ilk 45'lik pop muzik plagini ¢ikaran Ajda Pekkan da artik Turkiye'nin ilk kadin pop
staridir (Goktepe, 2021; Okyavuz ve Kaya, 2021; Ozpazarcik, 1998; Pesen, 2022). Bu senelerden itibaren pop
muzik, Tirkiye'de var olan geleneksel mizik tlrleri (Klasik Turk Mizigi ve Halk Miizigi) ile birlikte lilkedeki en
dnemli clinct mizik ¢esidi olmustur (Ciftci, 2010).

Ne var ki 1960'lar ve 70'ler boyunca hizla yikselip yayginlasan pop mizige Turkiye'de; TRT, radyo yayinlari,
mdizisyenler ve toplum tarafindan “Tirkce Sozli Hafif Batt Muzigi", “"Hafif Bati Muzigi" ya da genellikle
“Aranjman” denmistir. Bu noktada aranjman ve cover kavramlarina bir aciklik getirilebilir. Cover, halihazirda
kaydedilmis bir sarkinin melodisi ve so6zleri korunarak baska bir grup veya yorumcu tarafindan yeniden
kaydedilmesi olarak tanimlanmaktadir. Diger bir ifadeyle, farkl biri(leri) tarafindan tekrar kaydedilen muzik
eserleri cover versiyon seklinde adlandiriimaktadir. Aranjman ise bir mizik eserinin orijinal kompozisyonunun
degistirilerek yeniden dizenlenmesidir. Aranjman sirasinda orijinal eserin ahenk ve melodisi, temposu,
tonalitesi, enstrimantasyonu ve sozleri degistirilebilir. Boyle bakildiginda aranjmanlarin cover kayitlara kiyasla
daha radikal dedisiklikler ve yaraticilik getirdigi aciktir (Baldan, 2011; Karaaslan ve Acgikg6z, 2024).

iste Tirkiye'de ortaya ciktigi ddnemde aranjman olarak adlandirilan o sarkilar basta Fransa, italya, Balkanlar
ve Yunanistan olmak Uzere Bati'dan ithal edilmis bestelerin lzerine Tirkce sozler yazilarak Uretilmistirs.
Sarkilarin sozleri gogunlukla ask temalidir. O yillarda Avrupa'dan yabanci sanatgilarin konser igin Turkiye'ye
cagrildigi ve bu sanatgilarin sarkilarini hem orijinal dillerinde hem de Tirkge soyledikleri de olmustur. Aslinda
bu durumun sadece Tirkiye'ye 6zgl olmadigi soylenebilir. Rock muzigin Rusya'ya yayilisi, popun ABD'den
Avrupa'ya tasinmasi da buna birer 6rnek teskil etmektedir (Goktepe, 2021; Karaaslan ve Acikgdz, 2024;
Okyavuz ve Kaya, 2021; Pesen, 2022).

Sonug olarak pop muzik Turkiye'de bdyle bir dogus gostermistir. Bu durum elestirel bir bakisla dykiinme ve
taklit dénemi olarak degerlendirilebilir. Oyle ki s6z konusu dénemde yerli miizik {iretiminden ziyade Bati'daki
hazir mizik formlarinin ithal edildigi gortlmektedir. Dolayisiyla yapilan isin yerli mizigin gelisimini korelttigi
ileri strtlebilir. Clnkl o yillarda Turkiye'de henliz emekleme asamasindaki pop mizik endustrisi yeni, 6zgln
ve dolayisiyla riskli gorilen besteler lretmekten geri durarak ¢ok blylk oranda ceviri sarkilara yonelmistir.
Bu da sanatsal derinligi ve ¢ok sesliligi siglastirmistir denebilir.

Diger taraftan bu miuzikal ilerleyis, daha iyimser veya gergekg¢i bir yorumla mecburi bir baslangi¢ olarak da
degerlendirilebilir. Clnkl o donemde pop muzigin hem kendisi hem de Turkiye'deki ilk 6rnekleri halen ¢ok
yenidir. Dolayisiyla llkede yerli pop muzik besteleri yapacak muzisyenler oldukca sinirh sayidadir. Bu nedenle
bizzat Tiirkiye'de uretilip cesitlenecek pop miizik sarkilarinin cogalmasi icin zamana ihtiyac vardir. Ote yandan
Tlrkiye'deki dinleyicilerin geviri sarkilar araciligiyla gok sesli miizikle ve Batili ritimlerle daha kolay kaynastigi
iddia edilebilir. Ceviri sarkilarin girerek artan Uretimi, ayni zamanda teknik altyapinin (stidyo kayitlarinin ya da
orkestrasyonun) gelismesine de yardimci olarak pop muizigin Turkiye'de endustrilesebilmesi icin gerekli olan
zeminini piyasaya sunmustur.

3.3. SARKI CEVIRISi VE SARKI CEVIRMENLIGI

Genel olarak c¢evirinin, kolayca fark edilebilen ve de muhtemelen en ¢ok etki yaratan yeniden yazma bigimi
oldugu soylenebilir. Clnku ceviri, bir kiltlrdeki yazari ve/veya eser(ler)i dogduklari yerlerin 6tesine tasiyarak
baska kultlrlere iletmektedir. Bu anlamda ceviriler, diger kdulturlere iliskin algilari etkileme, mevcut hakim
anlatilara meydan okuma ve kdltlrler arasi kavrayisi tesvik etme potansiyeline sahiptir. Ayrica, kiiresel arenada
seslerini duyurmak isteyen marjinalles(tiril)mis topluluklar icin gii¢clendirme veya direnis araglari olarak da
hizmet edebilirler (Aksoy, 2024; Low, 2005, 2017, aktaran Pesen, 2019). Boyle bakildiginda cevirinin basli
basina bir sosyolojisi oldugu sdylenebilir. Bunun gibi, ¢evirinin kendi igerisinde cesitli yontemleri, stregleri,
amagclari ve sonuglari da sdz konusudur. Ayrica c¢evirinin; dil ¢evirileri, hukuk cevirileri, dini ¢eviriler ya da
edebi, sanatsal ¢eviriler gibi bir¢cok tlrl de bulunur.

S0z konusu ceviri gruplarindan biri de sarki cevirileridir. Aslinda muzik, kendi basina zaten bir ses dilidir.
Insanin duygularini agik etmesi bakimindan duygularin sese cevirisi olarak dusunulebilir. Oyleyse muzigi
dile yaklastiran sey tipki dilde oldugu gibi bir seylere aracilik etmesidir. Bununla birlikte mizik ¢alismalari

®  Hukuki boyut icin Ozan Baldan'in (2011) “Remiks," “Cover” ve “Aranjman” Kavramlarinin Tespiti ve Ontolojik incelemesi”
isimli calismasina bakilabilir.
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icerisinde sarki gevirilerinin daha 6zel bir yerde oldugu belirtilebilir. Oyle ki sarki cevirilerini hem gérece daha
zor hem de basarildiginda daha ayricalikh kilan sey; ritim, sarkinin icrasi ve sézler olmak tzere U¢ temel 6geyi
birden iceriyor olmasidir (Franzon, 2008). Bu bakimdan sarki gevirilerindeki en can alici kismin sézler oldugu
soylenebilir. Clinkl enstriimantal yani s6zstiz muzikler ulusal ve dilsel sinirlari zaten daha kolay ge¢cmektedir.
Ayrica hem dinleyicinin hem de miuzik endustrisinin sdzleri olan muzik turlerine daha ¢ok ilgi gosterdigi
bilinmektedir (Karayiirek, 2025).

Bunun sebeplerinin basinda insan sesinin ayirt ediciligi gelmektedir. insan sesi miizik yapmaya yarayan
araclarin en etkililerindendir (Odabasi, 2006). insan sesini s6zlii miiziklerle birlikte degerlendirmek; sarki
sOylemek, soyletmek (sarki bestelemek/yazmak) ve dinlemek ise bir agidan sarkilarla soylesmek demektir.
Boyle bakildiginda besteciler, s6z yazarlari, ¢cevirmenler, yorumcular ve dinleyiciler birbirleriyle sarkilarda
konusmus olurlar.

Fakat hemen her toplumun kilttri, ses dinyasi, dili ve mizigi birbirinden baskadir. Bu ylizden toplumlar
ve kiiltirler arasindaki miizikli konusmalar sekteye ugrayabilmektedir. iste sarki cevirileri belki de dncelikle
burada kendini gdsterir. Peki, bu nasil olmaktadir? Sarkilar kimler tarafindan nasil cevrilmektedir? Cevrilecek
sarkilarin sec¢iminde nelere dikkat edilmektedir? Ceviri sarkilarda basari nedir, nasil elde edilir? Ve c¢eviri
sarkilar toplumlarin miiziginde, kultirinde neler yapabilir?

Bunlari agmaya mizik yazarligindan baslanabilir. Genel agidan muzik yazarlhidi mevcut bir muzikal yapita
uygun form ve icerikle s6z yazilmasi olarak adlandiriimaktadir (Dénmez, 2025, s. 40). Sarki cevirmenligi de
mizik yazarhdina bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Ancak sarki ¢cevirmenligi hem miuizikal hem de dilsel agidan
hayli karmasik bir istir. Clink(i burada cevirmen okuyucuya dedil dinleyiciye seslenmektedir (Yaman, 2021).
Bunun igin de cevrilen sarki sozlerinin dncelikle zevkle dinlenebilir, sdylenebilir olmasi yani mizikle ritmik
acidan uyum tasimasi gerekmektedir. Beraberinde sdzler anlamli, dogdal (dile yatkin) ve kafiyeli de olmalidir. Bu
nedenlerle cevirmenin prozodiye kesinlikle hdkim olmasi beklenmektedir (Karaylrek, 2025; Low, 2003, 2017,
aktaran Yaman, 2021). Cevirmenin prozodi konusundaki hakimiyeti; sarkiya eslik etme, sarkiyl benimseme,
dinlemede devamlilik ve kolay ezberleme gibi basariy! etkileyen noktalarda éne ¢ikan temel bir bilgi ve de
hiiner olarak yorumlanabilir.

Diger yandan sarki ¢evirmenlerinin 6nliinde bazi temel yollar bulunmaktadir. Bunlar yayginliklari agisindan
Uge indirildiginde, ilk olarak, Uzerinde ¢alisilan sarkinin sozlerinin bir dilden digerine dogrudan c¢evrilmeye
cahsildigi gorilmektedir. Fakat iki dil arasindaki yapi, kelime zenginligi, ifade ve duygu farkliliklari ¢evirmenin
hem anlami hem de prozodiyi ayni anda korumasini zora sokmaktadir. Oteki deyisle, burada kaynak (orijinal)
sarkidaki ifadeler, hedef (geviri) sarkiya direkt aktariimaya calisildigi icin anlami ve 6l¢ly iki farkli dilde es
zamanl olarak yakalayabilmek oldukga guclesmektedir. Clinkd her tiir miizige ve dolayisiyla sarkilara yazilan
sOzler, icinden ciktiklari kaynak toplumlarin yapisini ve dederlerini ister istemez yansitmaktadir (Okyavuz
ve Kaya, 2021; Sagdig, 2024; Yaman, 2024). Hal bdyleyken bir sarkinin sézlerini hem ritimle uyumlu hem
de duygusal/dislinsel agidan orijinal dildeki ruhunu koruyacak sekilde ylzde ylz ¢evirmek mimkin
goérinmemektedir.

Sarki ¢cevirmenleribu durumda ikinci usule basvurabilmektedir. Bu, uyarlama segenegidir. Sarki gcevirmenlerinin
tercih ettigi bu tire sarki adaptesi de denebilmektedir. Buna gore kaynak sarkinin sdézleri, ¢cevrilmek istenen
kiiltire ve dile tipatip degil cesitli benzerlikler ve benzetmeler kurularak uyarlanmaya calisilir (Odacioglu,
2018, Yaman, 2024). Sarkilari gevirirken uyarlama yolunu tercih eden gevirmenlerin, sarkinin orijinal sézlerini
degil de o sozlerdeki ifadelerin ve duygularin benzerlerini aktarmaya calistiklari sdylenebilir. Dolayisiyla,
birinden digerine adapte edilmis iki sarki arasinda tamamen olmasa da benzer ifadeler ve duygular cogunlukla
bulunmaktadir.

Sarki gevirilerindeki bir diger yol ise sarkiya baska bir dilde yeniden, farkli sdzler yazmaktir. Boylesi bir yazim
tard ‘ceviri’ mantigiyla ilk etapta gelisik goriinebilmektedir. Bu, ¢eviri bilimde de gorece yeni ve tartismall
bir kabul gibidir. Clnkl yapilan sey, eseri yeni bastan ifade etmektir. Sarki burada, baska bir ses ve soz
dinyasinda yeniden insa edilmektedir. Ancak bu yontem de ceviri kategorileri icerisinde yer almaktadir.
Ornegin Franzon'a ve Vermeer'in Skopos kuramina gére sarki gevirmenleri bu tiir cevirilerde kaynak sarki
ile hedef sarki arasinda dilsel/anlamsal bir bag gayretinde dedillerdir. ClUnki bu tarz ¢evirilerdeki asil maksat
performanstir (sarkinin icrasidir) ve bu da hedef kitlenin beklentilerine/dlizeyine gbre ceviri yapmayi gerektirir.
Dinleyicinin s6z konusu duyusal, duygusal veya sanatsal beklentilerini karsilayabilmenin en iyi yollarindan biri
ise sarkilari onlarin dillerinde ve duygularinda cevirmek ve yazmaktir. Zaten her kaynak metin temelde kaynak
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kUltdr icin, ceviri metin ise aslinda erek/hedef kiiltlr icin kaleme alinmaktadir (Odacioglu, 2018; Pesen, 2019,
2022).

Baska turlu ifade edilirse, Uretilen tUm sarkilarin sozleri iginden ¢iktigi dillerin ve kultlrlerin UrUnleridir. O
nedenle sarkilari bir dilden digerine ¢evirmeye calismak yerine, baska bir dilde yeniden var etmek/‘o dilin
seslerine cevirmek' daha verimli ve basarili olabilmektedir. iste 6zellikle popiiler sarkilari bu amag ve tarzla
ceviren gevirmenler sarkinin sozlerini tamamen degistirebilmektedir. Bdylece Low'in 'var olan bir mizik igin
kullanilmak Gzere olusturulmus sarki sozleri' seklinde betimledigi dedistirilmis metinler, Franzon'in (2008)
‘orijinal esere yeni s6zler yazmak' seklinde sundugu ceviri segeneklerinden biri halini almaktadir. Franzon'i
bu konuda Haupt da desteklemektedir. Clinkl burada ¢evirmene gore énemli olan sey sirf sdzlerin ortiismesi
veya benzesmesi degildir. S6zler ayni zamanda ritimle uyumlu, ahenkli, kafiyeli ve verilmek istenen yeni
duyguya terciiman da olabilmelidir (Low, 2003, 2017, aktaran Yaman, 2021; Odacioglu, 2018; Okyavuz, 2016;
Pesen, 2022). Bu nedenle mevcut sarkilara yeni sézlerle yeni bastan anlamlar verilebilir.

Tim bunlara topluca bakildiginda sarki cevirilerinin kiresel mizik yayilliminda énemli roller Ustlendigi
sOylenebilir. Sarki gevirileri ayni zamanda mduzikal, dilsel ve kiltdrel sinirlarin genislemesine ve asiimasina da
katki saglamaktadir. CUnkU geviri sarkilar var edildikleri kilttrun ve dilin ilerisine gegerek ulastigi/cevrildigi
baska kulturlerin dinyalarinda bastan var olabilmektedir. Oralarda yeniden dogarak muzisyenlere, s6z
yazarlarina hatta sairlere, yorumculara ve dinleyicilere yeni feyzler verebilmektedir. Kisacasi ceviri sarkilar
farkli yerlerdeki farkli kisilere yepyeni seyler sdyleyebilmektedir (Karayiirek, 2025; Pesen, 2022). iste Fikret
Senes'in eserleri bu kategoriye dahil edilebilir.

3.4. FIKRET SENES
3.4.1. Kisa Biyogrdfisi*

Fikret Senes, 14 Temmuz 1921 Uskiidar istanbul dogumludur. Annesi Calibe Hanim, esiyle birlikte “Senes”
soyadini dénemin Soyadi Kanunu'yla kendileri secmis ve tek kizlari olan Fikret'e devretmislerdir. istanbul
Amerikan Kiz Koleji'nden mezun olduktan sonra konservatuvarin san bdlimine yazilan Senes, evliligi
nedeniyle editimini tamamlayamadan konservatuvardan ayrilmistir. Yine de san dersleri almis ve piyano
calmayi 6grenmistir. Mustafa Bedii Capa ile 18 yil stiren bir evlilik yasamistir. Bu evliliginden Ahmet Capa ve
Celal Capa isimlerinde iki erkek cocugu vardir.

Fikret Senes, ilk sarkilarini 1950'lerin ortalarinda ingilizce olarak Erol Biiyiikburc'a yazmistir. Tirkceye cevirdigi
ilk sarki 1967'de Tanju Okan tarafindan kaydedilen iki Yabanci'dir (Frank Sinatra / Strangers In The Night).
Senes'in gevirdigi son sarki ise Julio Iglesias'in yorumladigi Sin Excusas Ni Rodeos adli eserin 1996'da Ajda
Pekkan tarafindan Tlrkce seslendirilmis versiyonu olan Bir Hata'dir.

Turkiye'nin ilk kadin sarki sozu yazari olarak goOsterilen Senes (bu arastirmada ‘ilk kadin sarki gevirmeni'
olarak sunulmaktadir) Tlrkce pop muizige 290 (bazi demecglerde 300) sarki kazandirmis, eserleri blyuk ilgi
gbérmistur. Kaleme aldigi sarkilarin ¢esitli sanatgilar tarafindan yeniden seslendirildigi “Fikret Senes Sarkilari
(Kimler Geldi Kimler Gegcti)" isimli iki albiim 2019 yilinda yayinlanmistir. Alzheimer tedavisi géren Senes, 16
Subat 2015 tarihinde hayatini kaybetmis ve Zincirlikuyu Mezarligi'na defnedilmistir.

4. BULGULAR
4. Senes'in Kariyeri, Sarki Cevirmenligi ve Eserleri

Fikret Senes, profesyonel olarak sarki sdzii yazmaya 40 yasindan sonra baslamistir (Eren, 2025) Oncesinde
de miizige ve siire daima ilgisi oldugunu belirten Senes, bu baslangici asik olmasina baglamistir®. Dilmener'in
(2007) ve Tok'un (2025) aktarimiyla 1966'nin yaz mevsiminde istanbul'da bir mekanda sahne alan Tanju Okan,
Senes'e Frank Sinatra’nin seslendirdigi donemin hitlerinden (ve sonrasinda diinyaca Unli bir esere donlisecek
olan) “Strangers In The Night" adl sarkiyi dinletmis ve kendisinden bu sarkiya Tirkge s6z yazmasini istemistir.
O giine kadar yazilarinda ve sarki sozlerinde dil olarak yalnizca ingilizceyi kullanan Senes, Tirkce s6z
yazma teklifini yadirgayip kesin bir dille geri ¢evirmistir. Ancak Okan'in israrlari ile sarkinin Turkge sozlerini

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Fikret_%C5%9Eene % C5%9F (Fikret Senes, t.y.).
5 https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).
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kagida dokmis ve ardindan sarki plak olarak yayinlanmistir. Boylece Senes, Tirkiye'de yabanci besteleri
Turkcelestirerek bu streci baslatan ilk kadin sarki ¢evirmeni olmustur.

Fikret Senes'in cevirdigi sarkilarin (birkagi hari¢) hepsi Bati kaynakli pop mizik eserleridir®. Senes'in;
gerek icinden geldigi aile yapisi ve aldigi egitim gerekse donemin konjonkturl nedeniyle Batidan ses veren
bestelere ilgi duymasi siirpriz gériinmemektedir. Ayrica Senes, (Ulkii Aker de bu tarza dahil edilirse) bu tiir bir
sarki gevirmenligini tim Kkariyeri boyunca slrdlren nadir kadin sarki gevirmenlerindendir. Senes, gevirecedi
sarkilarin tamamini kendisi secmistir’ Sarki secimlerinde ogullarinin siklikla yaptigr Avrupa seyahatlerinden
kendisine getirdigi yabanci plaklarin zenginligi de etkili olmustur. Bu dogrultuda Senes gerek kendinin buldugu
gerekse ogullari araciligiyla eline ulasan sarkilari defalarca dinleyerek i¢lerinden hangisini ya da hangilerini
cevirecegine yalnizca kendisi karar vermistir®. Bu surecte Senes, aralarinda Bolivya, Rus veya Yahudi halk
ezgileri olan sarkilari da ¢evirmistir, enstrimantal bestelere de s6z yazmistir.

Kendisinin ve menajeri/mizik yapimcisi Hakan Eren'in beyan ettigi tGzere® Senes'in sarki ¢cevirmenliginde
izledigi temel yol, bestelerini kullanmaya karar verdigi yabanci sarkilarin orijinal sézlerini Turkgeye ¢evirmek
veya (bazi 6rnekleri bulunsa da) adapte etmek degildir. Senes'in sarki cevirmenligi, sectigi bestelerin lizerine
yeni Turkce sdzler yazmak dogrultusundadir. Senes'’in Turkceye cevirdigi sarkilarin sozleri blyuk oranda ask
ve kadin temalidir. Bir sarkiyi iyi cevirebilmek icin 6ncelikle miizikten (besteden) etkilenmenin, samimiyetin ve
yasanmisliklarin mutlaka bulunmasi gerektigini belirten Senes (Eren, 2025), uzun yillar sonra, tim sarkilarini
tek bir kisiye duydugu 48 yillik gizli ve tamamlanmamis bir agk nedeniyle yaptigini aciklamistir (Tok, 2025).

Fikret Senes, kariyerinin hemen basindan itibaren yakaladigi slikse nedeniyle kisa siirede ¢cogu pop sarkicisinin,
aralarinda Zeki Muren ve Gonil Yazar'in da bulundugu kimi Tirk Mizigi yorumcularinin, sinema sanatgilarinin
ve o donemlerde ‘plak sirketi sahibi’ olarak anilan muzik yapimcilarinin ilk tercih ettigi isimlerden biri olmustur.
Gunku Senes'in cevirdigi sarkilar genellikle blytk basari yakalamistir. Bunlardan bazilari sunlardir™:

Memleketim / Ayten Alpman (Del Rabbe Elimelech / Yahudi Halk Ezgisi / Anonim), Suat Sayin / Bu is
Olamaz (Ligo Ligo Tha Me Sinithenisesi / Mihalis Menidiathis), Bana Yalan Soylediler / Semiramis Pekkan
(The Gipsy / Jose Feliciano), Ben Varim / Ayten Alpman (F. Papetti / ?), Ayla Dikmen / Anlamazdin
(Una Cella Nos Separa / Leo Dan), Nillifer / Ben Seni Seven Kadin (Barbra Streisand / Woman In Love),
Aglayamiyorum / Zerrin Ozer (Nermin Giiles), Askin Nur Yengi / Bir Zaman Hatasi (Doug Cameron /
Magia Espanola).

Senes'e gore ortaya konan sey ve bunun basarisi sadece bestenin gliclinden, sozlerin glzelliginden ya
da yorumcunun payindan ibaret degildir. Bu dogrultuda cevirdigi sarkilari Uretirken aslinda o yillarda adi
konulmamis bir isi, mizik stpervizorligind de yapmis olan" Fikret Senes, ¢alisma prensiplerini, tercihlerini
ve elde ettigi sonugclari bir bitln olarak sodyle 6zetlemistir':

“Ben her zaman 0Once sorarim: Sarkiyr kim soyleyecek? Benim sarkiciyr tanimam gerek. Sesini
dinlemeliyim, tavrini bilmeliyim, karakterini alacagim... Sarki onun sesiyle, yasantisiyla ortisecek mi?
Sonra sarkiyl hangi tondan sdyleyecegine, finalleri nasil yapacagina hatta sarkinin aranjmanina dahi
karisinm. Cunku bir sarki, o sarkicinin elbisesi demektir. Bazi elbiseler bazilarina ¢ok yakisir, harika
durur; kimilerine ise hi¢ yakismaz ve terzinin o giysiyi mahvettigi disiinilir. Oyle degil... Sarkilara s6z
yazarken miizigi sahane bilmek lazim. Prozodiyi mecburen bileceksin. Ornegin Bambaska Biri'ni Tiirkce
yapmaya benden baska kimse cesaret edemedi, kimse ¢ikamadi karsima. Dinyanin en zor prozodisi
olan sarkilarindan biridir. Hatta o dénem bunun icin ilan verdim ve para 6duli koydum... Bizdeki Tlrkce
sarkilarda s6z ve miizigin birbirine uyusmadidi coktur. ikisi baska yerlere gider... Benim sarkilarimi alip
mektup gibi okuyabilirsiniz.”

6 https://www.discogs.com/artist/946703-Fikret-%C5%9Eene % C5%9F ?srsltid=AfmBOoqcf2KsZUUhKIBrogvCQmwiI
JOyfZ6X31Jf3DgcFoKtK7cHJAjZm (Senes, t.y.).

7 https://www.youtube.com/watch?v=PmVuGPM5AGBA (S6z ve Miizik, 2023).
8 https://www.youtube.com/watch?v=IL7wEJ2kya4 (Karaman, t.y.).
°  https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).

°  https://www.discogs.com/artist/946703-Fikret-%C5%9Eene % C5%9F ?srsltid=AfmBOoqcf2KsZUUhKIBroagvVCQmwI
JOyfzZ6X31Jf3DgcFoKtK7cHJAJZm (Senes, t.y).

" https://www.youtube.com/watch?v=PmVuGPM5ABA (S6z ve Miizik, 2023).
2 https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).
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Diger taraftan Fikret Senes'in calisma tarzinin elestirilebilecek yénleri de yok degildir. Ornegin Senes'in hep
Bati kdkenli besteleri tercih edip onlari Turkiye'de popilerlestirmesi ve bunda basarili olmasi, Ulkedeki yerli
pop muzik besteciliginin ylUreklendiriimesine karsi kayitsiz bir durus olarak yorumlanabilir. Nitekim Tlrkiye'nin
kendi pop muzik bestecileri zamanla ¢ogalmissa da Senes o muzisyenlerle is birligine gitmemistir. Senes'in
bu yaklasimi her ne kadar sektorel bir hamle/taktik ya da kisisel bir secim veya yetenekle iliskilendirilebilirse
de pekistirilen muzigin tarzi Fikret Senes 6zelinde tartismaya agik hale gelmektedir.

Ote yandan Fikret Senes'in eserlerinin genellikle kentli, orta veya (st sinif dinleyicilere hitap ettigi, onlarin
dinyalarina dair sOzler soyledigi, dolayisiyla kismen basma kalip ya da Ustl ortlk bigimde seckinci bir
tavir tasidigi ileri surtlebilir. Ashinda her miuzik tarzinin sanatsal tercihler, kusaklar arasi bedeniler ya da
sosyokdiltiirel acilardan belli kitlelere hitap ettigi bir gercektir. Oyle ki Senes'in ¢ikis yaptigi 1960'lar da Tiirkiye
burjuvazinin sinif bilincinin yerlesmeye basladigi dénemdir. O yillarda burjuvazi ve onun sinifsal klltirinin
kesistigi degerler miizik alaninda kendini popla ifade etmistir. Oteki séylemle, 1960'li ve 70'li yillarda pop
mizik dinlemek, bir projeksiyon misali Batili dederlere acik, sehirli ve modern bir birey olmanin gostergesi
gibidir. Zaten pop miizigin kendisi de Canbazoglu’nun (2009) dedigi gibi esasinda kentin, kentlinin tlrkisi
olarak dusunulebilir. Ayrica Fikret Senes'in en sik ¢alistigl isim olan Ajda Pekkan da benzer bir mizikal ¢izgi
ve imaj takip etmistir. Pekkan, yalnizca seslendirdigi sarkilarla degil ayni zamanda yasam tarziyla da bunu
desteklemistir. Uzun zaman Fransa'da yasayan, Avrupa Ulkelerini gezen, birgcok sarkiyl yabanci dillerde
yorumlayan Pekkan, ¢zellikle 60'li ve 70'li yillarda (ve gbérece sonraki donemlerde de) Tirkiye'de Bati kiiltiird,
Bati miizigi ve modasi acilarindan popiiler elitizmin semboll seklinde dederlendirilebilir (Bay, 2025; Uysal,
2007). Yaptigi aciklamalara bakildiginda Ajda Pekkan'in mizigiyle ve sarkici kimligi ile yakindan ilgilenen
Senes de bunun baslica tamamlayicilarindan biri gibidir.

4.2. Fikret Senes ve Ajda Pekkan

Fikret Senes'in muzik kariyerinde Ajda Pekkan'in dzel bir yeri vardir. Pekkan i¢in de Senes ayni ayricalktadir.
GUnku Senes, cevirdigi sarkilarin 85'ini sadece Ajda Pekkan igin hazirlamistir®. Bu bakimdan Fikret Senes'in
cevirdigi sarkilarin bilinirligi, satisi, uzun 6murld olup olmamasi gibi basari kriterleri sayilabilecek unsurlar bir
bakima Ajda Pekkan'in klasik repertuvari Uzerinden de yorumlanabilir. Nitekim TUrkiye'deki pop muzik ya da
aranjman orneklerini ele alan bazi calismalarin bulgulari bunu destekler niteliktedir.

Bu anlamda Ajda Pekkan Tlrkce pop miuzikte ilk ve de en ¢ok aranjman yapan, dolayisiyla yeni bir mizik
tardnd ithal eden kadin yorumcudur. Pekkan'in yorumladidi eserler igerisinde en ¢ok bilinen drnekler geviri
sarkilardir. Bunun gibi Turk¢e pop mizikte kendisinden en ¢ok cover yapilan Unli yine Ajda Pekkan'dir.
Pekkan'inkiler de dahil olmak tzere pop sarkilari icerisinde her yas grubunun halen blylk oranda dinledigi
tir aranjman (ceviri) sarkilardir (Akduman, 2011; Baldan, 2011; Eryatmaz, 2024; Pesen, 2022; Unlii ve Sazak,
2021). Dolayislyla bu gibi sonuclar icerisinde lzerinde neredeyse hic durulmasa da Fikret Senes'in de biyik
pay! bulunmaktadir. Bu noktada Senes'e gosterilen ihmalkarlik temelde Franzon'in dedigi gibi (2008, s. 374)
“sarki cevirmenlerinin mesleki kimliklerinin belirsizligi” ile ilgili durmaktadir).

Senes'in 1996'da sarki gevirmeyi birakmasiyla sonlanan bu is birliginin ilk adimini Ajda Pekkan atmistir
(Dilmener, 2007). 1970'te piyasaya surlilen Sensiz Yillarda (Puerto Montt / Los Iracundos) ile baslayan Senes-
Pekkan calismalari yaklasik 30 yillik stire zarfinda Turkiye'deki pop muzige birgok sarki sunmustur. Bunlardan
bazilari soyle siralanabilir’:

Kimler Geldi Kimler Gegcti (If We Were Free / Sol Rayn), Sana Ne Kime Ne? (Megie Mele / Philippos
Nikolau / Ulkii Aker'le birlikte), Hosgdr Sen (On S'embrasse Et On Oublie / Enrico Macias), Palavra Palavra
(Parole Parole / Mina & Alberto Lupo), Tanri Misafiri (Tarik El Nahl / Fairuz), Ne Varsa Bende Var (Viva
America / Anonim), Seninleyim (E Penso A Te / Lucio Battisti), Yere Bakan Yirek Yakan (Akher Alem El
Sayfieh / Fairuz), Olanlar Oldu Bana (Chaje Shukarjie / Esma Redzepova), Sana Neler Edecedim (Ka'an
Azzaman / Fairuz), Baksana Talihe (Bolivya Halk Ezgisi / Anonim), Bambaska Biri (I Will Survive / Gloria
Gaynor), Dile Kolay (Age Ye Rooz / Faramarz Aslani), Ya Sonra (Giorni / Mina), Yeniden Baslasin (Se Mi
Lasci Non Vale / Julio Iglesias), Haykiracak Nefesim Kalmasa Bile (Mon Coeur Pour Te Garder / Noélla
Cordier), Uykusuz Her Gece (Working Late Tonight / Ami Stewart), Dislinme Hig (Il Cigno Dell’Amore /
Mina), Bir Glnah Gibi (Ochi Chernye / Geleneksel Rus Ezgisi / Anonim), Son Yolcu (Senza Fiato / Mina),

B https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).

™ https://www.discogs.com/artist/116935-Ajda-Pekkan?srsltid=AfmBOoonZ_
m2XD13dPv1YS7CrgHOgDxghbaqsld6VUBTx2jv1GZcfyA (Pekkan, t.y.).
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Sana Dogru (Quante Volte / Mia Martini), Her Yasin Ayri Glzelligi Var (Garo Mafyan), Ah Ne Glnler (Y'a
Des Jours Comme Ca / Nacash) Olur Ya (Logia / Giannis Parios), Sana Bana Yeter (Le Vent Du Sud /
Enrico Macias).

Fikret Senes, muzikal yolculugunda Ajda Pekkan igin sunlari sdylemistir:

“Ben olmadan o asla bu kadar tinlenemezdi, o olmadan da ben™... Hicbir parca yoktur ki kendisi bulup
bana getirmis olsun. Hepsini ben secmisimdir... Ornegin Kimler Geldi Kimler Gegti'nin orijinalini ona ilk
dinlettigimde sarkiyr demode buldu, begenmedi. ‘Katiyen istemem.’ dedi ve reddetti. Ben de 'Peki o
zaman, bekleriz. Bu sarki okunacak.' dedim ve ona alti ay yeni bir sarki yapmadim. Sonunda mecburen
okudu... Ama ondaki irade kimsede yoktur. Onun kadar dinleyicisine hirmeti olan bagka birini gérmedim.
Ve calisir, caliskandir®... Benim sansim su ki karsima onun gibi iyi bir kumas ¢ikti. Yoksa bu kadar
muvaffak olamazdim. Hep sdylerim: Ajda benim en gizel vitrinimdir®."

Ajda Pekkan ise Fikret Senes'i sdyle anmaktadir:

“Tlrkiye'ye pop muzigi ve konseptini bir kadin olarak ilk ben getirdim. Yaptigim muzikten 6tirl ¢ok
elestirildim. Ama sonra bu yolu ben actim... Ve sizler beni o s6zlerle ¢cok sevdiniz. Beni aslinda muzik ve
Fikret Hanim blyUttl. Hayatimin neredeyse yarisi Fikret Hanimla gecti. Aramizdaki bir ekip ¢calismasiydi
ve bunun getirdigi bir sinerji oluyordu. Fikret Hanimin yazdiklarini o yaslarda bazen anlayamiyor ve
sarkilari onun istedigi gibi yorumlayamiyordum. Bana ‘ileride anlayacaksin.’ diyordu; simdi anliyorum
ve hissederek, daha glizel soyliyorum... Cok prensipli ¢alisirdi, ben de oyle® ... O; hayati bu kadar
O0zimsemis, 6zimsetmis ve yazdiklarini bizlere milli mars gibi ezberletmis biri. O sarkilarin hepsi birer
kilt, hala yasiyor™. Kendimi ¢ok sansli hissediyorum?°."

Bu noktada, Uretilen mizigin 6zgunligu meselesi akla gelmektedir. Ancak olasi miinakasa Fikret Senes kadar,
hatta ondan ¢ok Ajda Pekkan'i ilgilendirmektedir. Clinkl Senes'in yaptidi sey zaten gevirmenliktir. Kariyerinin
blylk kisminda (1964'ten yaklasik 2000'li yillara kadar/2000'lerden sonra da azalarak devam etmek
suretiyle) yabanci besteleri tercih edip onlari (bazen ingilizce, Fransizca, italyanca da olmak {izere) Tiirkge
seslendirense Ajda Pekkan'dir. Bu anlamda sdyle bir argliman ileri surdlebilir: Sarki séylemek ayni zamanda
bir anlatlyl eyleme ddkmektir. Ancak ceviri sarkilari seslendiren bir sarkici aslinda baskasinin duygularini
iletmektedir. Diger soyleyisle ceviri sarkilari tercih eden bir ses sanatcisi, ‘'sadece bir icracl’ konumuna diisme
riskine acik bir bicimdedir. Fakat Pekkan'in “Ornegin Julio Iglesias veya Beyonce 6zgiin miizik mi yapiyor?
Onlar da baskalarindan s6z ve beste satin alip soyluyorlar. Ben bir yorumcuyum.?" benzeri beyanlarina gore
yapllan sey 6zgunlik meselesinden ziyade Turkiye'de pop muzigi baslatip gelistirme bakimindan kayda deger
bir girisimdir.

Nitekim Pekkan'in iddiasl ve yaptidi sey aslinda pek ¢ok oyuncunun, yonetmenin, orkestra sefinin veya
enstriman sanatgisinin bazi uluslararasi eserleri degerlendirmelerine, yorumlamalarina benzetilebilir.
Akduman (2011) gibi diistinenler iginse bazi sarkicilar buglinki varlik nedenlerini neredeyse nostalji sarkilarina
bor¢lanmislardir. Bagkalarinin golgelerini takip ettikleri icin hicbir zaman kendi nostaljileri de olmayacaktir.

5. SONUC

Herhangi bir seyi ¢evirmek ister tipa tip ister benzeterek ya da bastan var ederek olsun 6teden beri siiren
bir ugrastir. Buglin kendine has yollarla ve kavramlarla basl basina bir disiplin halinde yol alan geviri
faaliyetlerinin belki de en karakteristik yonu 'yenilik¢i ve ¢ogaltan’ bir Gretim bigimi olmasidir. Bunu ¢ift tarafli
degerlendirmek gerekir: geviri yoluyla gevrilen seyin bir yandan kendisi ¢ogalirken diger taraftan ulastigi
yerlere yenilik eklenmektedir. Yenilik demekse, ilgili alanin hatta disiplinler arasi sahanin birtakim kazanimlar

5 https://www.youtube.com/watch?v=IL7wEJ2kya4 (Karaman, t.y.).

®  https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).

7 https://www.youtube.com/watch?v=PmVuGPM5AG6A (S6z ve Miizik, 2023).
8 https://www.youtube.com/watch?v=PmVUGPM5AGA (S6z ve Muizik, 2023).
' https://www.youtube.com/watch?v=fCamiOKdo_8 (CNN TURK, 2011).

20 https://www.youtube.com/watch?v=3a3vBYnOAUS8 (TRT 2, 2017).

2 https://www.youtube.com/watch?v=3a3vBYnOAUS8 (TRT 2, 2017).
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elde etmesi anlamina gelmektedir. Bu 6rnegdin bazen bir romanla, kimi zaman tibbi bir ifadeyle, sosyolojik bir
kuramla veya anayasayla gerceklesebilir.

S6z konusu ceviri turlerinden biri olan sarki ¢evirilerinse oteki tlrlere kiyasla daha kompleks bir yapiya sahip
oldugu vurgulanabilir. Clinkl burada isin igine s6z ve dislinceyle beraber sesler de eklenmektedir. S6zleri belli
notalar ve duygular esliginde seslerle birlikte sdylemek/sozleri seslendirmek anlamina da gelebilen sarkilarin,
bu nedenle, diger geviri kaynaklarindan daha cgetrefil bir is ylka Urettigi ileri surulebilir. Ceviri sarkilar ayni
zamanda Ulke, toplum ve dil asiri olmaya gorece daha musaittir. Bu agidan ceviri sarkilarin etkilesim alaninin
ve kabiliyetinin yliksek oldugu belirtilebilir.

Ceviri sarkilarin Gretim sirecinde ¢evirmenler de 6zel bir yerdedir. ClnkU onlar bagkalarinin kendi dillerinde
sOylediklerini, farkh bir dilin mikrofonu tzerinden digerlerine ileten, isittiren kisilerdir. Bu mikrofondan ¢ikan
seslerse hem edebi hem de miuzikal anlamda kulaga, dile ve duygulara hitap etmektedir. Haliyle, sarki
cevirmenleri dilleri, klturleri, sdzleri ve sesleri es zamanl olarak etkilesime sokarlar. Onlar ayni zamanda
yeni sozlere, seslere ve eli mikrofon tutan yeni ¢evirmenlere ilham verebilirler.

iste Fikret Senes'in Tiirkiye'de bdyle bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Senes, pop miizigin Tirkiye'deki
erken (ve sonra klasik kabul edilebilen) orneklerini gerek arsivliere gerekse toplumsal hafizaya ekleyen ilk
kadin 6rnektir. Fikret Senes ayni zamanda hem kendisi hem de meslektaslari icin bu makaleyle beraber ‘sarki
cevirmeni' ifadesinin dnerilmesine ve degerlendiriimesine imkan sunan bir misaldir.

Yaptigi ise bakildiginda, Avrupa'daki pek ¢ok miizisyenin ve yorumcunun Senes vasitasiyla Turkiye'ye dolayl
olarak seslendigi duslnulebilir. Bu bakimdan Senes'in 6zellikle popller anlamda kultlrler arasi bir etkilesime
araci oldugu iddia edilebilir. Yine Turkiye'deki ylizlerce sarki, onlarca sarkici, hatta muhtemel/mistakbel
bircok sdz yazari veya sarki ¢cevirmeni Senes'in kalemiyle topluma s6z sdylemistir, sdyleyecektir.

Baska taraftan alindigindaysa Senes'in takip ettigi mizigin Bati'dan ithal oldugu, yerli bestecilerle arasina
mesafe koydugu gortilmektedir. Bu bakimdan Senes, Bati mizigine hep yakin Tirkiye'de uretilen mizige ise
uzak bir yerdedir. Yine de Senes'in, (celisik gibi dursa da) kendi llkesine yabanci olan bir muzik tdrinin
temel 6rneklerini sunarak daha sonralari Turkiyeli olmayi basaracak olan pop mizigin gelisiminde 6nemli bir
rol oynadigi belirtilebilir.

Sonug olarak Fikret Senes, Turkiye'deki pop muzik tarihinin 6zellikle ceviri sarklar baglamindaki 6ncu
kadinlarindan olmakla beraber halen devam eden pop muzik stirecinin bilinen isimlerinden biri olarak kendine
yer edinmistir. Senes, yaptigi baslangicin ve Urettigi eserlerin yani sira bu makaleyle birlikte artik akademik
literatlire de girmis haldedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

In the interdisciplinary fields of history, sociology, and culture, studies that focus on popular history and
popular culture continue to maintain their relevance within the social sciences. These subfields are particularly
valuable for capturing the cultural spirit of an era, highlighting key figures of the time, and analyzing how
sociocultural developments unfold through a sociological lens.

In this framework, the 1960s in Turkey stand out as a noteworthy period, coinciding with the rapid
acceleration of modernization. Alongside internal social and political transformations, this era also marked
the intensification of Turkey's cultural exchange with European countries and the United States. The main
focus of this article aligns precisely with this cultural intersection: the emergence of pop music in Turkey
in the early 1960s, as a Western-origin genre. The initial phase of Turkish pop music was catalyzed by the
adaptation of European compositions into Turkish, notably initiated by Fecri Ebcioglu, who rewrote Turkish
lyrics onto Western melodies. These localized adaptations were initially referred to as "Hafif Bati Muzigi"” or
"Tulrkce So6zllu Hafif Bati MUuzigi” later widely known as “Aranjman.” Within this genre, lyricists were commonly
labeled as "songwriters”, a term deeply embedded in the literature.
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Bir biyografi bir 6neri: Tiirkiye'nin ilk kadin sarki cevirmeni Fikret Senes

This article, however, problematizes that terminology and instead proposes the term “song translator” as a
more accurate descriptor for those who engaged in rewriting foreign songs into Turkish. The central premise
of this study is to reposition the act of writing Turkish lyrics over foreign pop songs not merely as songwriting
but as a form of translation practice. This interpretative shift has not been sufficiently explored in academic
literature. Accordingly, the article applies theoretical perspectives from Translation Studies to illuminate the
processes of linguistic and cultural adaptation inherent in these practices.

In this context Fikret Senes (1921-2015) emerges as the key figure in this historical and sociological
exploration. Recognized as Turkey's first female songwriter, Senes in fact played the role of Turkey's first
female song translator. Between 1967 and 1996, she translated approximately 300 Western pop songs into
Turkish, embedding them into the canon of Turkish popular music and culture. Yet, despite her extensive
contributions, no academic study has previously examined her biography or cultural impact.

By introducing the concept of song translation into the historiography of Turkish popular music, this article
redefines Senes's work as a form of intercultural mediation and symbolic translation, rather than original
songwriting. Her ability to transform European pop compositions into culturally resonant Turkish lyrics
positions her as a foundational figure in the localization of global musical forms. Through her translation of
European songs into Turkish-language pop music, Fikret Senes not only initiated a new genre in Turkey's
music scene but also contributed significantly to the formation of the country’s popular culture. This study
repositions her legacy as that of a pioneering female song translator whose historical role merits scholarly
recognition. By framing her output as both a cultural and linguistic practice, the article provides a novel
contribution to the literature on popular history, translation, and music sociology in modern Turkey.

Aim: This research, which examines the emergence and evolution of pop music in Tirkiye shaped by
translated songs, aims to evaluate this process in the light of music, culture, and translation studies. The
study focuses on the career, artistic position, and interdisciplinary contributions of Fikret Senes, who played
a key role in the development of the identity of Turkish-language pop music. Another of the research’s most
important aims is to present Fikret Senes as a song translator and to establish this role within the literature.

Importance: This study presents itself as a historical and sociological reading, going beyond assessments
that typically revolve around music or translation studies. Furthermore, the lack of any academic research on
Fikret Senes in Turkey lends this work both originality and fundamental importance. Additionally, since Fikret
Senes is described as a “song translator” in this article, rather than a "lyricist” in Turkey, this study claims
significance by attempting to introduce a new expression to the relevant literature.

2. Method

This study combines two main methods. The first, the theoretical method, begins by presenting literature
information on the historical development of pop music in the world and in Turkey. Furthermore, the article
briefly summarizes and compares approaches developed on song translation. The other method used in the
study is document analysis, a qualitative research design. Accordingly, Fikret Senes's musical career and
works are collected, evaluated, and interpreted within the framework of primary and secondary sources (TV
broadcasts, interviews, private conversations).

3. Findings, Discussion and Result

Song translations are more challenging compared to other types of translation. This is because song
translations involve sounds along with lyrics and ideas. Furthermore, translated songs are works with a high
degree of interaction and potential.

Translators play a crucial role in the production process of translated songs. They are the ones who convey
what others have said in their own languages to the public through a different language. Therefore, song
translators bring languages, cultures, lyrics, and sounds into simultaneous interaction.

This is the position Fikret Senes holds in Turkey. Senes is the first female example who played a significant
role in the beginning and development of pop music in Turkey. Fikret Senes, along with this article, is a name
that allows for the suggestion and evaluation of the term “song translator.”
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In this sense, it can be said that many musicians and performers in Europe have reached out to Turkey
through Senes. Therefore, Senes has served as a conduit for intercultural interaction, especially in the
popular sphere. Consequently, Fikret Senes is one of the pioneering women in the history of Turkish pop
music, and she has secured her place as a permanent figure in this ongoing history. In addition to her initial
work and the pieces she produced, Senes has now entered the academic literature with this article.
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