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Giris

20. yizyilin en onemli filozoflarindan biri
olan Henri Bergson'un dusuncesi olus, sezgi,
sure, yaratici evrim (tekamdil), zaman gibi kav-
ramlarin etrafinda sekillenmistir. Direkt sanat
eserleri, sanatgl ya da sanatin 6zt hakkinda
eserleri sezgi, olus, zaman gibi kavramlara na-
zaran daha az olmasina ragmen, estetik an-
lamda, kavramlarla olan iliskisi ve bakis agisi
sanatclyi ve eserlerini degerlendirme noktasina
oldukca genis bir perspektif sunabilmektedir.

Henri Bergson bircok kavram ile felsefi dii-
sunceye bakis agisi kazandirmistir. Onun ozel-
likle yasamin ickinligi ve mekanik soyutlamala-
rin disinda icten algilanan ve dogrudan bilingsel
deneyime tabi olan bakisi temel almasi ile po-
zitivist yaklasima karsi bir alternatif bir bakis
sunmaktadir. Mustafa Sekip Tung Bergson'un
Yaratici Tekamul kitabinda zaman ve hareket
kavrami agisindan suuru distnme ile ele aldi-
gini ve suur hallerinin miktar ve kemiyetlerden
ote siddetler ve keyfiyetler oldugunu, bunlarin
da olculemeyip duyulup, idrak edilebilecegini,
yasanan zamanin suur (disinme) halleri ol-
dugunu ve daimi olarak degisebildigini belirtir.
(Bergson, 2017). Bir diger yandan ise Bergson
yasami tanimlarken de mekaniksel bir sonucla
degil de icsel bir surecleri bireyin algilamalari
ile tanimlamaktadir. Ona gore “Her sey tam bir
akis icindedir, benim bedenim de ruhum da be-
denimin cevresindeki nesneler de tam bir akis
halindedir. Sire her seyin 6zldur ve gercekligi
vadeder” (Timugin, 2014).

Bu gercekligin kavrayisi ise hirliikle baglan-
tihdir. Her olus kendi iginde hir olmay! da ge-
rektirir. Oyle ki Direk (2021)'e gére “Bergson‘a
gore bittin varliklar bir devamliliktan (continu-
ite), surekli ve hir bir olustan meydana gelir ve
kendilerini gosterirler” diye belirtir. Hir olmak
ise sanatgl ve eser iginde gercekligin kavranisi,
sadece duyusal bir hazzin stresi degil ayni za-
manda varaticilik temelli bir bakisin da varligi ile
muimkundur. Eser sahibi gercekligi asarak, yu-
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zeyde gorunenin degil, icindeki sezgi ile yolunu
aramaktadir. Bu arayis ise eserin derinliklerinde
gorulmektedir. Dolayisiyla sanat eseri felsefi bir
metin olarak varligini olusturabilmekte ve eser
cok katmanli yapisi ile izleyicisine farkl alanlar-
da dustinme firsati sunabilmektedir.

Bir sanat eserinde ise sadece eser sahibi de-
gil karakterlerin de hirltgu ve devamlilig olus
temelli olarak meydana gelmektedir. Ozellikle
sinema, hayatin akisi icindeki zamani filmik za-
manda yakalamaya en yakin araclardan bir ta-
nesidir. Oyle ki Sofuoglu (2004),

“Bergson zamanin bir birikim oldugunu
soyler. Gelecek hicbir zaman gec¢misin bir ben-
zeri olamaz, cunkd her adimda yeni bir birikim
ortaya cikar. Bergson bilincli bir varlik icin var
olmanin degismek anlamina geldigini vurgular:
Clnku degismek demek olgunlasmak demektir;
olgunlasmak ise sonsuzca kendi kendini yarat-
mak demektir”

Bu birikim ise her sanat eserini ve sanatciyi
gelistirmektedir. Sanatgi her bir eserinde degisir
ve gelisir. Her birikim yeni adimlar attirmakta ve
yeni eserlerin meydana gelmesini saglamakta-
dir. Ozellikle sinemada, sadece yasamin kendi-
sinde degil eserin icindeki karakter de yasamin
derinliklerine inerek sezgi yoluyla anlamlari ara-
maktadir. Dolayisiyla sadece sanatgi sezgi yo-
luyla dis dinyayi anlatmaz, karakteriyle de bunu
gerceklestirebili. Bu cercevede ise Bergson
Yirminci yizyihin basinda yayimladigl Sinema-
tografik Dustince Mekanizmasi ve Mekanistik
Yanilsama kitabiyla sinemayi felsefenin alanina
dahil etmistir (Berker, 2014). Henry Bergson'a
gore sinema ile akil birbiriyle denktir. Sinema
bircok duyguyu icinde barindiran bir sanattir.
Sanatgl kendi i¢ dunyasini karakterin arayisla-
riyla birlestirebilir ve gercekligin yogunlugundan
kacmak ya da bir arayis icine girebilir. Ancak tim
bu arayislar deneyimin sonuglaridir. Oyle ki Sa-
vas (2014) "Okuyarak kitaptan edinilen bilgide



degerlidir ama nakli (aktarilan) bilgidir bu. Oysa
bir de nakit olan bilgi vardir. Nakd kokinden ge-
lir ve nakit sozclgl ve degeri, degerli olani (kiy-
metliyi) imler. Nakit olan kendi yasantimizda bir
karsiligi olan, deneyimle, yasayarak edindigimiz
bilgidir." diye belirtir. Dolayisiyla bilgi, stre icin-
de, sezerek ve deneyimlenerek elde edilir. Sine-
ma ise bu bilgiyi sinematografi, senaryo (karak-
ter, diyalog vb.), mizik, ses, isik gibi tekniklerle
aktarabilir.

Sinema 1895 vyilinda baslamis, bircok degi-
sim ve donusum gecirerek gelismistir. Bu ge-
lisim siresince birikimli ilerleyerek dinyanin
arsivi olmus ve sanatgilara bir sdylem alani ol-
mustur. Sinema nedir sorusu siklikla sorulmus
ve bircok cevap alinmistir. Godard'a gore sani-
yede 24 kare degil 24 kere gergektir. Fellini'ye
gore hayati anlaminin kutsal bicimi, Hitchcock'a
gore hayat dilimi degil, pasta dilimidir diye be-
lirtir (Savas,2014). Sinema araciligl ile hayatin
gercekligi ve anlami aranabilmektedir. Bircok
yonetmen de bu arayis ile film yapmaktadir. Bir
diger noktadan ise bu arayislar, karakterler ara-
ahg anlatiimaktadir. Her karakterin bir yapisi,
her karakterin bir hikayesi yani kendi cografya-
siicinde temsilleri vardir. Her bir karakter buna
uygun bicimde yazilmalidir. Oyle ki Aristoteles,
karakterler toplumsal konumuna ve dogasina
uygun olmalidir diye belirtmektedir (Aristoteles,
1454 a.b.). Bu uygunluk ise temsillerin bicimi ile
ilgilidir. Her bir karakter yazarindan belirli 6zel-
likler tasiyabilir. Bir auteur kendi ge¢misini, hi-
kayesini, derdini karakterleri Gzerinden temsil-
ler kurarak anlatabilir.

Auteur bir yonetmen olan Ingmar Bergman
ise film cekmek ve senaryo yazmak hakkinda
sunlari belirtmektedir:

“Senaryo yazarken amaglarima uygun, s0z-
|G bicimde ifade edilemez olarak gortilen, sozel
bir seyler yakalamaya calisirm. Daha sonra bu
sozleri tekrar, hayat bulacaklar tamamen bas-
ka bir baglama tasimak gerekir. Surasi kesindir
ki ben hareket noktama ne kadar siki bir sekilde
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tutunursam tutunayim, ilk bastaki dislinceyle
tamamlanip bitmis haldeki film arasinda daime
icsel bir iliski olacaktir” (Bergman, 2012).

Tam da bu noktada igsel iliski 6nem arz et-
mektedir. Bu igsel iliski yonetmenin sezgisi ile
ilgilidir ve karakterlerine yansitmaktadir. Bir ka-
rakteri yazilirken birqok yonden gelistirebilir ve
degistirebilir. Bu karakter hirsiz, katil, iyi, hasta,
guclu gibi ozelliklere sahip olabilir. Ancak daha
temel bir noktada karakterin film icindeki temsil
ettigi durum daha da 6nem arz etmektedir. Mc-
kee, karakteri olan insan, insani olarak ozellikleri
dissal olarak fark edilebilendir. Ornegin, karak-
terin yasi, cinsiyeti, tutumlari, esi, arabasi, mes-
legi, degerler ve tutumlar gibi insana ait olan
her sey belirlenebilirdir. Fakat dogru ve gercek
bir karakterin baski altinda yapmis oldugu se-
cimlerle belirlenecegini belirtir. (Mckee, 2011).
Dolayisiyla bir karakterin davranis bigimleri yo-
netmenin o karakter araciligl ile arayislarinin bir
sonucu olabilmektedir. Oyle ki Ingar Bergman'in
Fanny ve Alexander filmindeki Alexander karak-
teri ise sessiz, baski altinda bir karakter olarak
resmedilmektedir. Onun bu baski altinda olusu
da karakterin madun olarak varligini goster-
mektedir.

Madun kavrami  Gramsci'nin  Hapisha-
ne Defterleri adli kitabinda ilk defa ge¢mistir.
Gramsci italya'da fakirlik icinde yasayarak ve
ailesinin yasamis oldugu zorluklarla hayati-
ni gecirmistir. Buyudugl yer icin Holub (1992)
Gramsci deforme olan Sardunya adasindaki ag
ve yoksul, ekonomik olarak geri kalmis marjinal
bir cografyanin, marjinal bir gurubundaki tye-
siydi diye tanimlamaktadir. Kendisi gibi o da Ha-
pishane Defterleri eserinde koyllleri, iscileri, yal-
niz ve sesini cikaramamis olanlari Madun olarak
tanimlamaktadir. Ancak yil 1980'lere geldiginde
ise Hindistan'da italya’'nin 1930'lu yillarda ya-
samis oldugu boliinme yasanmaktadir. Tarimla
ugrasanlar ve sanayii ile ugrasanlar olarak ikiye
ayrim vardi. Bu dogrultuda Gayatri Chakravorty
Spivak kavrami feminist okuma ile sadece yok-
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sul sinif baglamindan cikartarak orta siniftaki
kadinlarin temsiliyet okumasina dondstirmus-
tlr ve Can Subaltern Speak? adli eseriyle de
bunu yayimlamistir. Spivak'in ve Grasmci'nin
bu tanimlamalari ise sinema sanati igindeki bir-
cok eserde karsiligini bulmustur. Oyle ki Ingmar
Bergman'in filmlerinde ise temsiliyet, tanri, va-
rolusculuk, sesini duyuramayan karakterlerin
varhg siklikla gortilmektedir. Auteur bir yonet-
men olan Bergman, kendi i¢ yasaminda da film-
lerindeki karakterleriyle de bu dengede eserler
uretmistir. Dolayisiyla literatlrde fark edilen ek-
siklikler cercevesinde, hem bir yonetmenin ma-
duniyetini ele almak hem de kendi maduniyetini
nasil bir karakteri tzerinden anlatmaya ¢alisti-
gini inceleyebilmek adina bu calisma uygun bir
zemin hazirlamaktadir.

Problem

Dunya sinema tarihinde filmlerde temsiller
onemli bir araci olarak yer almaktadir. Bir auteur
ya da senarist filmin karakterlerini yazarken on-
lari anlatmak istedigi konu, soylemek istedigi ya
da gostermek istedigi perspektifte tasarlamak-
tadir. Dolayisiyla filmler belli s6ylemlerin aracisi
olarak var olmaktadir. Bircok yonetmen bu soy-
lemleri kendi ailesinden, ¢ocuklugundan, genc-
liginde yasadig bir olaydan, kisaca dert, sorun
olarak gérdigu herhangi bir sey etrafinda sekil-
lendirebilmektedir.

Bu yonetmenlerden biri de Ingmar Berg-
man'dir. Bergman'in Fanny ve Alexander fil-
mindeki Alexander karakterinin sinematik
temsilinde yonetmenin cocuklugunda atiflarda
bulunmaktadir. Bu filmdeki Alexander karakteri,
sadece ¢ocuk olarak degil, otorite (baba) karsi-
sinda ve toplumsal normlar karsisinda konus(a)
mayan madun bir 6zne olarak resmedilmektedir.
Dolayisiyla bu durumun sonucunda karakterin
icsel deneyimleri, yonetmen Ingmar Bergman'in
kendi icsel deneyimleri ve direnis bigimlerine
denk diismeye baslamaktadir. Arastirma cerge-
vesinde ise Alexander karakterinin sessizligi ve
maduniyetindeki duygusallik ve zaman deneyi-
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mi Bergson'un slre ve sezgi kavramlari gerce-
vesinde nasil anlasilacagini ortaya koymakta-
dir. Bu hususta “Fanny ve Alexander filmindeki
Alexander karakterinin otorite karsisindaki hal
ve sessizligi Bergson'un sire ve sezgi kavram-
lari cercevesinde sinematografik anlati ile na-
sil agiga ¢ikmaktadir?” sorusu bu arastirmanin
problemini olusturmaktadir.

Amag

Bu calisma, Ingmar Bergman'in Fanny ve
Alexander filmindeki Alexander karakterini ma-
dun olarak ele alarak Bergman'in kendi hikayesi
cercevesinde Bergson'un stire ve sezgi kavram-
lari baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Bu
cercevede asagidaki su sorulara yanit aranacak-
tir.

1. Sinemada Bergson'un Sire ve Sezgi
kavramlari nasil ele alinmaktadir?

1.1 Fanny ve Alexander filminde Bergson'un
Sure ve Sezgi kavramlari nasil ele alinmaktadir?

1.2 Alexander karakterinin bu kavramlar
cercevesinde karakter analizi ve davranis bigim-
leri nasildir?

2. Sinemada Madun karakterlerin temsil-
leri nasildir?

2.1 Alexander karakterinin Maduniyet tem-
sili nasildir?

Onem

Bu calisma, Bergman filmlerindeki karak-
terlerin bir tanesi olan Alexander karakterini
Bergson'un slre ve zaman felsefesi baglamin-
da madun kavrami cercevesinde ele almasi ve
bunu yonetmen Ingmar Bergman'in kendi hayat
hikayesindeki maduniyet oOzellikleriyle deger-
lendirilmesine literatirde rastlanilmadigindan
dolayr 6nem arz etmektedir.



Varsayimlar

1. Bergman'in filmlerinde sure ve sezgi kav-
ramlari yogun olarak islenmektedir.

2. Alexander karakterinin i¢ diinyasi oldugu
gibi yansitiimaktadir.

3. Bergman filmdeki Alexander karakterini
kendi ¢ocuklugu tzerinden olusturmustur.

Sinirhiliklar

1. Ingmar Bergman'in Fanny ve Alexander
filmiyle (Diger filmleri sadece karsilastirma yap-
mak adina ele alinacaktir)

2. Bergson'un Sure ve Zaman kavramlari ile
3. Madun kavrami baglami ile
4. Alexander karakteriile

5. Sosyal Bilimler alanindaki calismalarda
oldugu gibi insan unsuru ile sinirhidir.

Yontem

Calisma cercevesinde Nitel arastirma ve
icerik analizi yontemi kullanilacaktir. Ele alina-
cak konu baglaminda incelenecek olan film Nitel
Arastirma yontemi ve icerik analizi yontemine
uygundur. Nitel arastirma yontemi sosyal bilim-
lerde siklikla kullanilan bir arastirma yontemidir.
Oyle ki Cresswell (2018)'e gore Nitel Arastirma
diger yontemlere gore data analizinde, yazi ve
gorsel verilere dayanmaktadir diye belirtir.

incelenecek film ve kavramlar baglaminda
yoruma dayaldir. Dolayisiyla gorsel verilerin
6zgin yorumlamalarina ihtiyag duyan bu aras-
tirmada icerik analizi yontemi kullanilacaktir. Yil-
dinm ve Simsek (2011) nitel arastirmanin belge
analizi, gorisme ve gozlem gibi veri toplama
yontemlerine sahip oldugunu belirtmektedir.
Creswell ve Creswell (2018), nitel arastirma ve-
rilinin gorsel ve isitsel materyaller icerebildigini
ve bu verilerle yani fotograf, sanat eseri, mesgaj,
video, filmin bir formu olabilecegini belirtir. Oyle
ki icerik analizi yontemi de bu formlar aracihigl
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ile ele alinacak konunun incelenmesi ve 6zgln
¢ctkanimlanin yapiimasidir. Dolayisiyla bu maka-
lede yontemlerin kullaniimasi Fanny ve Alexan-
der filminin incelenmesi hususunda pozitif etki
yaratacaktir.

Bergson ve Siire

Bergson, felsefesini matematikten uzak-
lastirarak sezgisel bir sireye yani daha igsel bir
noktaya ¢ekmeye calismistir. Bir olusu ve bu
olusun algilanmasi surecini, i¢sel olarak yasa-
nan zamana dair bir ¢izgiye yonelten Bergson,
evrendeki her seyin sire oldugu bilgisinden yola
cikarak bu surenin algilanma bigimine odaklan-
mistir.

Stre kavrami Henri Bergson icin bir olus-
tur ve bu noktada zaman kavramini ele alarak,
kavrami kendi icinde algilanma bicimine gore
bolerek tekrar bir soyleme getiren modern bir
filozoftur. Henri Bergson, zamani agiklarken iki
temel noktaya parmak basar. Oyle ki bunlardan
bir tanesi mekanik ve yasanan zamanin algilanis
bicimi iken digeri ise sezgi yoluyla algilanan icsel
zamandir. Bu i¢sel zamanin algilanma bigiminin
kisiye 0zgu oldugunu vurgulayan Bergson bu
sure zarfindaki algilanma bicimlerine de gercek
zamandir demektedir (Bergson, 2022).

Yasanilan ve sezgi yoluyla algilanan zamani
tanimlarken kavrami matematiksel niteliklerden
uzak ve kisilerin kendi bilinci icinde analiz eden
Bergson, stirenin dinamik ve dogrusal olmadi-
gini vurgulamaktadir. insan temelli algr yoluyla
zaman! yani streyi doga bilimcilerin yaklasim-
larindan ote daha icsel bir noktada ele almaya
calisan Bergson icin zaman daimi olus ve degis-
melerdir. Bu olusun dizensizligi ise onemlidir
clnkd gecmis, gelecek ve simdi anlardan olus-
makta ve matematiksel yani mekansal zihinden
ote icsel bir kavrayisin sonucudur. Bir diger yan-
dan ise zamanin yani surenin Bergson'un ba-
kisinin benzeri Nietzsche'de de gorilmektedir.
Loeb (2006)'ya gore sonsuzluk zamanla dogru
orantiidir. Zamanin icindeki simdi, ge¢cmis ve

Volume: 4 - Issue: 1 Haziran | June 2026|105



EMEDIA
Eurasian Journal of Media Communication and Culture Studies
Avrasya Medya lletisim ve Kdltur Aragtirmalari Dergisi

gelecek birbirleri ile sentezlidir. Bundan sebep,
olmak, olus ve ebedi donis zaman gergevesinde
bir sentezdir. Nietzsche'de zaman valnizca bu
anlarin dizisidir; dolayisiyla zaman da kendisiyle
beraber yok olabilir, yeniden yaratilir ve tekrar-
lanir diye belirtmektedir.

Bu noktadan bakildigi zaman iki ayri onemli
nokta meydana gelmektedir. Zaman yani slre
yok olabilir, yeniden yaratilabilir ve bu tekrar-
lanabilir. Pek tabii Nietzsche'nin soylemeye
calistigl bu zamansal dongi fizik bilimcileri aci-
sindan ele alinirsa matematiksel olarak hesap-
lanabilir bir sonuca ciksa da felsefi acidan bakil-
digl zaman, sire yani zaman kavrami Bergson
perspektifi 6zelinde bireyle beraber var olabilir,
onunla tekrarlanabilir, onunla yok olabilir. Dola-
yisiyla birey temelli bu algilanis bicimi stire kav-
ramini da i¢sel dizlemde daha makul bir seviye-
de anlasilmasina neden olmaktadir.

Bergson'a gore suur halleri vardir. Bu suur
halleri distinme ile ig icedir. Bu suur halleri de-
vingendir ve ne zaman baslayip bittigi belli ol-
mamaktadir. Dolayisiyla sureyi suur hallerinin
bir tecellisi olarak distinmek, stire kavraminin
icsel anlamda duygu ve duslncelerimizin bir te-
zahiirii oldugu gercegini gbstermektedir. insan
hayatinin yasam anlari ve bu anlardan birikimli
sekilde gelen anilari hi¢cbir zaman kaybolma-
maktadir. Dolayisiyla bu durum Bergson'a gore
evrende ve insan hayatinda her seyin aktigi bil-
gisini meydana getirmektedir. Durmaksizin bir
gecisin ve akisin sonucu olarak algilanan zama-
ni belirleyen en 6nemli unsurun ise stire ve bel-
lek oldugunu vurgulamaktadir. Oyle ki Bergson
(2022), “Sire'nin olcllip parcalanmamasi ise
bundandir. Canli suurumuzun her aninda gegmis
cinlar, gelecegin sesleri duyulur. Bu sesleri ruhu-
muzu tamamiyla kendi haline, samimi sevgi ve
nefretlerine biraktigimiz zaman isitiriz” diye be-
lirtmektedir.

Bir diger noktadan ise sure kavramindaki bu
canh algilanis bicimi ve birikim, zamanin birey-
den bireye de degisken oldugunu vurgulayabil-
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mektedir. Oyle ki Direk (2021)'e gére ise;

“Eski felsefe ve bilim zamani homojen ve ol-
cllebilir bir mekana indirgemistir. Halbuki hakiki
zaman, saatlerin akrep ve yelkovanin hareketle-
riyle mekanik bir bicimde mekanda temsil ettik-
leri zaman degil, her ani farkli oluslarla beliren
surekli bir degisme, durmayan bir olustur. Haki-
ki zaman, biling hallerimizin essiz degisiminden
baska bir sey degildir. Bu ¢okluk ol¢tilemeyip bi-
lince his yoluyla verilir ve idrak edilir”

Zeynep Direk'in bu soyleminden de gori-
lecegi lzere mekanik anlamda mekana bagli
olarak yasanan ve algilanan zaman ile durma-
dan olup bilincimizde, sezgilerimizle akisa sahip
oldugumuz zaman gercek zamandir. Bu zaman
mekan disidir. Fakat bu noktada mekan diye be-
lirlenen yerin evrenle baglantisi bir soru olarak
ortaya ¢ikabilmektedir. Kur-an'i Kerim'deki Mea-
ri¢ Suresi’'nde soyle belirtmektedir; “Melekler ve
Ruh, miktari elli bin yil olan bir gtinde yikselirler
0'na” (Kur-an, Mearic, 79/4, Yasar Nuri Oztiirk
Meali). Bu ayetteki elli bin yil olan bir glin ifadesi
ayri olarak degerlendirilmelidir. Elli bin yil olan
ifade fanilerin zamanini yani siresini tanimlar-
ken bir guin ifadesi ise meleklerin suresini yani
zamanini tanimlamaktadir. Stire mekana gore
farkli ancak icsel hallerimize gore nasil fark-
liysa yasadigimiz evreden de farkldir. Zaman
yani sure bir ayni anda ve zamanda olusun bir
parcas! olarak algilanabilir. Direk (2022) siire-
yi bilincteki anlarin ardindan gelen ve bitinsel
olarak tanimlamaktadir. Stirenin yok olmadigini
ve onu takip eden anda eridigini, anlarin birbirini
takip etmesinin bittinsellesmeye yol actigini ve
su an icinde simdi ve ge¢misin var oldugunu an-
cak gecmisin temsilinin su anda mumkdn olma-
digini ve bunun sureklilik ve devingenlikle bagl
oldugunu, varligin icinde her daim olus halinde
oldugunu ve anlarin hareketli oldugunu belirt-
mektedir.

Bir diger acidan ise yine Kur-an'i Kerim' de
gecen Secde Suresi 5.ayette ise "Gokten yere
kadar her isi o dlzenler; sonra sizin saydikla-



riniza gore bin yil stiren bir glinde O'na yukse-
lir" sozunde ise Meari¢ suresine gore zamanin
bir guin ile olan esliginde bin yil gibi bir stireden
bahsedilir. Bu noktada bir celiski oldugu disu-
nilmeye baslansa bile esasinda Kur-an'i Kerim
zamanin tekil ve sabit olmadig fikrini bilingli bir
sekilde vurgulamaya calismaktadir. Dolayisiy-
la Bergson'un zamanin mekanik ve i¢sel olarak
algilanma bicimini ayirmasi ile Kur-an'i Kerim'in
zamani mekana ve yaratilana gore ayirmasi hu-
susunda benzerlik dikkat cekmektedir.

Buradan hareketle zamanin bu tekilsizli-
gi ve degiskenligi de bircok farkli sorgulamayi
beraberinde getirmektedir. Zamanin i¢selligi ve
sezgi hali ise bir disavurum olarak sanat eser-
lerinde gorulebilir. Bergson bu noktada zamanin
yani strenin evrimlesmesi / devingenlesmesi ile
baglantili olarak agiklamaktadir. Oyle ki Bergson
(2022)'ye gore;

“Yasanan zaman, suur hallerinin mitevali
akisi, daimi olus ve degismelerdir. Nasil ki za-
man da suur hallerimizden baska bir sey degil-
dir: Bunun icin hakiki zamanin ne oldugunu an-
lamak istersek suur hallerimizin akisini bilmek
yeterlidir. Ruh hayatinin tabii hali de suurun dai-
ma degisme halinde bulunmasidir. Nitekim suur
hallerinin durgunlugu evvela sabit fikre daha
sonra delilige goturdr.”

Burada suur halleri distince temellidir. Di-
siinen insanin zamani vasadigini, dusincede
olanin yani sezgilerde olanin zamani kavraya-
bildigi anlasilabilmektedir. Bir diger agidan ba-
kildiginda ise degismeler evrimlesen biling ile
aciklanabilir. Oyle ki Ozdemir (2022), “Ne kadar
evrimlesen biling varsa o kadar stre olabilece-
gini one suren Bergson, homojen zamani tim
ardisikliklarin sahnesi olarak gortr ve gayrisahsi
bir stre olarak bu zamani kabul eder.” diye be-
lirtmektedir. Evrimlesen bilincin ¢oklugu, birey
temelli bakista her dislnen bilingle dogru oran-
til olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla Bergson
cercevesinden bakildigi zaman ise sezgi yoluyla
kavranan zamanin her bireye ve sezgisine gore

farkli olabilecegini, Kur-an't Kerim'de de soyle-
digi gibi mekana gore ve algilayana gore farkl
olarak tekilsiz olarak agiklanabilecegini gostere-
bilmektedir.

Bergson'un zaman ile ilgili felsefesi olduk-
ca kapsamlidir. Bu hususta sirenin algilanma
bicimi bircok kez yorumlanmis ve ustline tar-
tisilmistir. Fakat bu noktada Bergson'un hat-
larini keskince cizdigi verler de vardir. Ozdemir
(2022)'ye gore ruh kendi i¢inde bir hacimlesme-
ye dogru gidebilir. Bu hali dinamiktir ve olus te-
melli olarak yaratici tekamul adiyla agiklanabilir.
Tekamilin ise Bergson'un soylemiyle ge¢mis
olarak halde devami oldugunu, hayatin ise gec-
misi gelecege 1sik tutacak sekilde cevirip kullan-
digini belirtir.

Bergson'a gore hayat yaratma istegiyle iler-
lemektedir. Dolayisiyla tekamdil yani yaraticilik
ise burada yatmaktadir ve evrimin bu yaratma
arzusunda vattigini belirtmektedir. Gergegin
ozunun anlasiimasi icin birey bu noktada yarat-
ma arzusu icindeki merkezde yer almaktadir ve
dolayisiyla bu yasamin da akisini, sezgisel bo-
yutta kavramanin da bir yontemi olarak mey-
dana gelmektedir. Buradan hareketle Bergson
sanatin da yaraticilikla ve sezgi yoluyla kavranip
agiklanabilecegini diistinmektedir. Oyle ki Sofu-
oglu (2013)'e gore “Bergson, sinematik meka-
nizmayi "hareketli madde” olarak goren ve onu
kapsamli bir bicimde tartisan ilk distndr- dur.
Bu nedenle Deleuze, Bergson'u sinemanin ilk
kuramcisi olarak yorumlar”” diye belirtir.

Bergson hayatin bir tekamul oldugunu ve
hareketin ise maddelerle oldugunu vurgular. Bu
noktada ise sinematik mekanizmayi da hare-
ketli madde olarak ele almaktadir. Oyle ki hare-
keti aciklarken hareketin kendisi degil istikame-
tinin onemli oldugunu ve insanlarin hareketin
neticesinde ne oldugunu merak ettigini belirtir
ve serzeniste bulunur. Dolayisiyla Bergson icin
hareketin ne yone degil neden yapildigini sorgu-
lamak kafidir ve bu hususta ise ekran Gzerine bir
alayin gecisi gibi canli bir sahneyi drnek goste-
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rir. Bu ornege ek olarak ise sahnenin iki sekil-
de gosterilebilecegini; ilk gosterimin resimlerin
kesilerek daha dinamik ve yiritme hareketiyle
olabilecegini ancak bunun hayatin yumusakhgi-
ni ve cesitliligini ifade etmeyecegini dolayisiyla
da asag oldugunu belirtir. ikinci yéntem olarak
ise bir sira enstantane resimlerin ¢ekilecegini ve
birbirleri yerine ekrana aksettirilecegini soyler.
Sinematografin yaptiginin bu oldugunu ve bu
ornegin en canh ornek oldugunu belirtmektedir
(Bergson, 2017).

Bergson'un hareket ve sire cercevesindeki
bu aciklamasini ise Deleuze, Hareket-imge kita-
binda ele almistir. Bergson felsefesinde olduk-
ca etkilenen Deleuze ise sinema icin Bergson'a
benzer sekilde aciklamalar yapmaktadir. Ovle ki
Deleuze (2014)'e gore sinema Bergson'un or-
taya cikardigl soyagacinin en son uyesidir. Bir
ifade araci gibi disindlmeli, kamera burada de-
gis-tokuscu gibi yani hareket temelli gorinmek-
tedir. Cinlilerin golge oyunlarn gibi en temelden
baslayarak agilanabilecek olan sinemanin tarih-
sel suregte bircok devinimi olmustur. Dogal ola-
rak ise hareket temelli olmak kosuluyla sadece
enstantane, fotograf degil filmin bir tasiyiciya
aktariimasi ve imgeleri harekete sturtkleyecek
bir mekanizmanin olmasi (kamera) sonucunda
sinemanin hareketi herhangi bir anin surekli iz-
lenimini olusturan bir sisteme evrildigini belirt-
mektedir.

Sinemanin bu hareket izlenimli bicimi ve
Bergson'un sezgisel yaratma surecinden yola
cikildiginda bireyin yuzeysel algilara kapilma-
dan, yasamin ozunu derinlemesine anlama ve
aktarabilmesinin sanat yoluyla aciga ¢ikmasi
mumkunddar.

Madun

Madun kavrami, 1930°'lu yillarda Grams-
ci'nin Hapishane Defterleri adli kitabinda adini ilk
defa gecirdigi bir kavram olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Gramsci, italya'da fakirlik icinde yasa-
mis ve kendi ailesi icinde yasadigi donemlerde
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zorluk ¢ekerek hayatini strdirmustdr. Yasami-
ni surdirmis oldugu bélge icin Holub (1992),
Gramsci, deforme olmus Sardunya adasinin
yoksul, a¢ ve ekonomik olarak geri kalmis mar-
jinal bir cografyanin marjinal bir grubunun mar-
jinal bir tyesiydi diye tanimlamaktadir. Cocukluk
yillarinda yasadiklarindan dolayr mutsuz bir ha-
yat suren Gramsci, bedensel rahatsizlig| sebebi
ile de ailesi tarafindan sevilmemekten korkmus
icine kapanik bir hayat stirmustdr. Ovyle ki, For-
gacs (2016), Geng olarak Gramsci'nin kafasi ince
bedenine gore cok buyuk gozukuyor, sesi ince
ve titrek ve boyu ise1.5 metreden daha fazla
uzamamistir. Genel saghgl hayati boyunca zayif
kalmistir. Gramsci, farkli gornlyordu ve done-
mindekiler onu "kiclk", “fiziksel olarak mahvol-
mus", “kambur” ve “cirkin” olarak tanimliyordu
diye belirtmektedir. Fakat 1921 yilina gelindi-
ginde ise Gramsci italyan Komiinist Partisi'nin
kurucusu olmus ve calismalarina baslamistir.
I'Unita adli gazete cikarmaya baslamis ve 1922
ve 1924 yillarinda esi Julia Schust ile tanistigl
Rusya'ya gitmistir. Yillar stren calismalari so-
nucunda italya'ya geri gonderilmis ve fasistler
tarafindan hapishaneye atilmistir. Hapishane
surecinde yazmis oldugu Hapishane Defterleri
adli eseri ile calismalarini strdirmds ve en ok
bilinen ve en dnemli sdylemlerinden biri olan
Hegemonya'yi orada yazmistir.

Hapishane Defterleri adli eserinde koylleri,
iscileri, yalniz kalan ve sesini ¢ikaramayanla-
r Madun olarak tanimlamis ve klasik Marksist
temelli yaklasimdan uzaklasarak hapishane
surecinden dolayr bu insanlari boyle tanimla-
mak zorunda kalmistir. O donemlerde Gram-
sci, Marksizm ve Ortodoks siniflar agisindan
Marksist Ortodoks olanlarin tanimini degis-
tirerek soylem gelistiriyordu. Ona gore klasik
sinifsallastirma ise yaramiyordu ¢unku italya
ortadan ikiye keskin bir ayrim igindeydi. Ku-
zey bolgesi sanayilesmis bolge olarak yasam
surerken Glney bolgesi ise tarimla gecinen ve
somurdlen is¢i grubu sayisinin ¢ok fazla oldugu
bolge olarak adlandiriliyordu. Bu anlayisa gore



de onun bakisinda proletarya kelimesi bu siyasi
ve ekonomik sirece uymuyordu. Fakat bu ba-
kis acisinin icinde dini bir tarafta vardi. Ovle ki,
Gramsci'ye gore din her seyin oOtesinde genis
halk kitlelerinin hareket ve dusinme refleksle-
rini belirleyen temel unsurlardan biridir ve ayni
zamanda o dénemde de sadece italya'da olma-
sa da kaylulerin varlig nifusun biyik cogunlu-
gunu olusturmaktadir. Dinin en 6nemli etkisi ise
egitimsiz kisileri tarih sahnesine cikartarak ka-
musal alanda etki boyutunu arttirmasi olmus-
tur. Bunun sonucunda Katolik Kilisesi gticinu
yavas yavas yitirmis ve liberal uzlasma ise koy-
|Glerin politik olarak aktif hale gelmesi ile engel-
lenmistir (Frosini, 2017).

Madun kavrami, Antioni Gramsci'nin sosyal
ve politik teorisinin bir yonu olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bu merkezi bir stirectir. Toplumda
marjinal olarak adlandiriimis, edilgen, baski alti-
na alinmis ve iktidar alanindan bakarsak disari-
ya itilmis “tabi” gruplara atifta bulunmak adina
soylenmis bir kavramdir. Bu madun gruplar, isci
sinifindaki bireyleri, koylileri, irksal ve cinsiyet
baglaminda azinlikta kalanlari, kadinlari ve diger
topluluklari tanimlamak icin kullaniimaktadir.
Fakat, Green (2011), “"Hapishane Defterleri'nde
madun kavrami incelendiginde Gramsci'nin bu
kavrami “proletarya” kelimesinin bir sifresi ya
da onun ortuk bir anlami olarak tasarlayip kul-
landigina dair belirti karsimiza ¢ikmamaktadir”
diye belirtmektedir (Aktaran: Crehan).

Burada dikkat ceken isimlendirme-
lerden bir tanesi tabi olarak adlandiril-
maktir.  Etimolojik  olarak  bakildiginda,

tabi kelimesi Turkcede bagimli anlaminda kulla-
nilmaktadir. Tabi olmak her nasil kendi dilimizde
birineyadabirseyebagimliolmakanlamindaolsa
da Gramsci bu bagimliligr ekonomik agidan ele
alarak baglilik durumunu sinirlamaktadir. Gram-
sci'ye gore hegemonya baglaminda bagiml ve
bagiml olmayan gruplar vardir. Hegemonik ol-
mavyan gruplar ya da siniflar ise Gramsci tarafin-

dan “subordinate (tabi)", “subaltern (tabi)” yada”

DEMIRKIRAN P. et al.

instrumental (arag)” olarak tanimlanir. Bir diger
yandan ise Osmanlica'da madun anlamina da
gelmektedir. Marksist temelli olan Gramsci'nin
madun kavramindaki insanlar icin bu séylemine
Marks'in su sozleriyle destek ¢ikabiliriz. Onlarin
yasam tarzlari ve bu sirecteki talepleri diger si-
niflara gore cok farkli dizeydedir ve bu durum
onlari genel grubun karsisinda zit bir noktaya
oturtmaktadir. Bu ylzden kendilerince sinifsal
bir sistem oturtmamaktalar ve kendilerini de
parlamentoda savunamamaktadirlar. Temsili-
yetlerinde sorun vardir. (Marx, 2016).

Gramsci'de Karl Marx'in soylediginden farkl
olarak ise madun gruplarin bir hegemonik st-
recin kurbani olmadiklarini ayni zamanda di-
renis ve toplumsal donusim agisindan da bir
potansiyelleri olduklarini belirtmektedir. Boyun
egmek vyerine, kulturel, ideolojik ve soylemsel
onemin ciddiyetini vurgulamaktadir. Gramsci,
calismalari boyunca ise hegemonik surecler-
de baskin grubun kultirel, ekonomik ve siyasal
manzarasini nasil surddrdigind arastirmis ve
ideolojik perspektiflerini nasil hegemonik stirec-
lerde topluma yaydigini arastirmistir. Bu durum
da maduniyet kavrami ile iliskili bir stireg olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gramsci'nin madun kav-
rami, tarihsel stire¢ boyunca ilerleyerek devam
etmistir. Boylelikle postkolonyal calismalari et-
kilemis, feminist teori ve elestirel sosyal teori
tzerinde de onemli bir etkiye sebep olmustur.
Iktidar, direnis ve toplumsal degisimleri dteki-
lestirilmis ve ezilmis gruplar gercevesinde ele
alinarak ve bunu anlayip daha da ileriye tasimak
adina kavram farkli alanlarda da sdylem gelis-
tirmistir. Boylelikle, akademik anlamda soylem
bircok farkli okuma voluyla bugtnlerine kadar
gelmistir.

Madun calismalari Gramsci'nin bu sekilde
temelini attig ve sesini duyuramayan, birlese-
meyen ve oteki konumundakileri tanimlaya-
rak literatlirde yerini almisti. Yasanan siyasi ve
sosyal olaylarin golgesinde her sey gibi kuramin
da icerigi genisletildi. Temelinde Tlrkce'ye ma-
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duniyet olarak ¢evrilen bu kavram temelde sub
ve altern olarak iki ayri kelimedir. Sub kelimesi
alt olarak Osmanlica’da “madun” kelimesine
tekabull etmektedir. Altern ise Latince ve oteki
anlamindadir (Kaya, 2020). Kelime kokeninden
ilerleyerek metodolojik anlamda ise madunluk
calismalarindaki en dnemli kuramcilardan biri
de Hindistan'da Ranajit Guna olmustur. 1980'li
yillarda Hindistan da hemen hemen italya’nin
1930°lu yillarda yasamis oldugu ikiye bolin-
mus hali yasamaktaydi. Tarimla ugrasan koyli
nlfusu ve sanayilesmis belli bélgeler ekseninde
bir yasam sistemi vardi. Asya cografyasindaki
bu kullaniminin yaninda ise bir diger sylem de
Gayatri Chakravorty Spivak'in feminist okuma
ile birlikte sadece alt ve yoksul sinif baglamin-
dan cikartarak orta sinifta yasayan kadinlarin da
temsiliyetinin okumasi vardir. Onun bu tezinin
adi ise Can Subaltern Speak? adiyla yayimlanmis
ve Turkceye de Madun Konusabilir mi?adiyla gev-
rilmistir.

Her bir yaklasim kendi ¢ercevesinde bir 6n-
ceki baglami genisleterek ve igcinde bulundugu
sosyal, siyasal ve temellendirdigi tarihsellikle
beraber baglami genisleterek soylemin alanin
genisletmistir. Fakat ister feminist okuma ister
klasik Marksist temelli okuma olsun, yaklasimin
temelinde sosyal, ekonomik ve siyasal agidan
kendini ifade edemeyen, edilgen ve temsiliyetini
gerceklestirememis insan 6znesi vardir. Madun
calismalarinin ortaya cikis stirecinde ise mo-
dernite ve aydinlanmaya olan elestirilerin en ug
noktaya ulastigini ve Edward Said'in Oryanta-
lizm calismasinin da bu duruma olan katkisinin
unutulmamasi gereklidir. Bu ¢alisma batinin di-
sindakilere bir cagri niteliginde olup, madunluk
calismalarinda da etki oranini arttirmistir (Kaya,
2020). Bu cerceveden bakildiginda ise en nem-
li noktalardan bir tanesi sesini duyuramayan ve
temsiliyetini gerceklestirememis bireyler ekse-
ninde durulmasidr. ister bir kéylii olsun ister bir
isGi olsun, insan temelli yasam standartlarinda
sesini ¢cikaramayan ve varligini kanitlayamayan
her bireyin madunluk noktasinda bir durusu ol-
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maktadir.

Kavramin bir diger onemli tarihi ise Hindis-
tan'da Ranajit Guha tarafindan ele alinmasi ile
olmustur. 1980'li yillarda Hindistan'daki elitist
onyargilar yikmak icin alternatif bir yol olarak
calisma baslatiimistir. ilk yayimladiklar eser
"Giiney Asya Tarihi ve Toplum Uzerine” adli
eserdir. O donemdeki koyli ayaklanmalarinin
kendiliginden ve alelade gelismedigini ve bunun
esasinda bir stire¢ oldugunu vurgulayan Ranajit
Guha, bu mucadelelerinde yalniz olmadiklarini
anlatmak istemistir. Ranajit Guha'ya gore ta-
rihselliklerini kendilerinin belirlemeleri gerek-
liydi. Oyle ki postkolonyal siireclerin sonunda
Hindistan'da baslayan bu stiregte dnemli olan
yegane sey ozgurliktdr. Kolonilesmenin biriki-
minin artik kendi tarihimizi kendimiz yazmaliyiz
distincesine dondugl ve bu slrecte akademik
olarak yazimlarin da bu calisma grubu tarafin-
dan vapildig bir siirec goriilmektedir. Oyle ki
bu donemlerin hemen dncesindeki postkolon-
yal slrecler dunya tarihinde onemli hatiralar
olarak ver edinmektedir. 1950 ve 1960l yillar
Avrupa'daki somdurgeciligin ¢okiste oldugu yil-
lardir. Bu yillarda somurgecilik duzeni bozulma-
ya baslamis ve Hindistan, Endonezya, Filipinler
gibi eski somdrge Ulkeleri zamanla bagimsizli-
gini ilan etmeye baslamistir (Aktaran: Sevimli,
2019). Rangjit Guha ise bu donemleri ise libe-
ral burjuvanin ve onlarin kdltirtndn bir benzeri
oldugunu ve bu surecin de kapitalizmin izlerini
tasidigindan bahseder. Burjuva iliskisinden ote
bu durum kapitalizmin bir baska versiyonudur
diye yorumlamaktadir (Guha, 1988). Ona gore
kisaca Hint tarih yaziminda problem vardi ve
bu surec elitist siniflarin tahakkimu altindaydi.
Guha'nin bu calisma grubu icindeki 6grencile-
rinden biri olan Gayatri Chakravorty Spivak ise
Can Subaltern Speak? adli makalesiyle tanin-
maktadir. Onun madun kavrami kendi soyle-
miyle 1983 yilinda bir konusma metni olarak
ortaya cikar (Kirel, 2018). Calismasinin teme-
lindeki temsiliyet tartismasi sadece sinifsal ol-
mamakla beraber ayni zamanda irksal, dinsel,



dilsel ve etnisite lzerinden daha toplumsal bir
yapida var olmaktadir. Ona gore madun eger tek
basina olmazsa egemen tarafinda dilsel slrec-
lere baskilanmaktadir. Eger Hindistan'da iseniz
en alt seviyedeki bir yasam surecinde herhan-
gi bir tarihten yoksun olarak yasam strmek-
tesinizdir. Bu durum da kisaca konusamama
durumu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Spivak
madun igin bizlere iki secenekten bahseder. Ya
mobilite olanaklarn kendisine kapalidir ya da
madun kisi bulundugu durumdan cikmak ve
kurtulmak ister (Kirel, 2018). Gunumuzde ise
madun, siyasi, ekonomik ve kdlttrel bakimdan
alt ve asagl konumdaki ezilen, magdur, magrur
ve mazlum her tdrld kisi, grup ya da toplulugun
sabit kimlik kaliplarina sikistirilarak “temsil”
edilmektedir (Yetiskin, 2010).

Burada temelde her tdrlG kisi, grup ya da
topluluk adi altinda insan 6znesinin her ne sart
icinde olursa olsun, ekonomik, kiiltdrel, siyasi ya
da birey olarak temsiliyet sorunu yasamasi, bazi
zaman ve bolgelerde ele alinirken temsil soru-
nu yasamaktan oOte temsiliyetten haberi bile
olmamasi gibi cercevelerle siniri belirlenmis bir
bakis acisi vardir. En basindan bakmak gerekirse
eger Gramsci’'nin kurami ele aldigi donemler ve
post kolonyal donemlerde insanlarin baska cog-
rafyalarda ayni seyleri yasadigl stireglere sahit
olmaktayiz. italya'nin kuzeyi ve giineyi arasin-
daki sanayilesme ve tarimsal kiltir arasindaki
bag ile Hindistan'daki post-kolonyal strecler-
deki benzer durumlar, ayni kuramin, cinsiyet,
irk, kimlik temelli sinirhliklardan ote insan te-
melli bir stirecin ele alinmasi vurgusunu kendisi
yapmaktadir. Bundan sebep, Gramsci, Guha ya
da Spivak'in soylemlerinin temel noktasindaki
insan 6znesinin temsiliyet sorununun dstd or-
tulmemelidir. Farkindasizlik yasayan bir bireyin
temsil sorunu ile farkinda olup sesini ¢cikarama-
yan ve ulasamayan bir bireyin sorunu arasinda
temelde bir fark yoktur.

DEMIRKIRAN P. et al.

Fanny ve Alexander Filmi incelemesi

"Her sey olabilir. Her sey miimkiin ve olasi. Za-
man ve mekdn yok aslinda. Gercekligin naif bir tez-
gahinda yeni yeni motiflerle hayaller sekilleniyor”

Bergman, 1982

Bu cimle ile kapaniyor Fanny ve Alexander
filmi. Alexander karakteri uzun bir surenin so-
nucunda bir kucaga uzanip, bu cimleleri dinle-
yerek rahat bir uyku cekmeye hazirlaniyor. Bu
cumle ise filmi ve anlatici olarak yonetmenin
suresini de oOzetliyor. Bergman, zamandan ve
mekandan minezzeh olmaya calisan Alexander
karakterine rahat bir uyku alani yaratirken, fil-
mik stirenin son bulmamasi ile de yonetmen ve
yazar olarak kendisini sezgileri icinde yasamaya
devam ettiriyor.

1918 yilinda Isvec'te dogan Ingmar Berg-
man, Ursalali Lutheryan bir papazin ogludur.
Annesi ise Stockholm’de genclik yillarinda hem-
sirelik okumaya karar vermis fakat o donem evli
kadinlarin calismasina izin verilmedigi ve rahat-
sizligl sebebiyle hemsire olmasina izin verilme-
mistir. Bergman'in babasi ile evlendikten sonra
1.dinya savasi patlak vermis ve bu sefer de
esinin papaz olmasi durumunda savas donemi
evleri is yerlerine donmdstir. Bergman (1990),
bu durumu “Herkesin gozu papaz ailesinin Uze-
rindedir; onlar adeta tepsinin tzerindeymis gibi
yasarlar. Papaz evinin kapisi cemaatine hep agik
olmalidir. Cemaatin elestirisi ve yorumlamalari
bitmek bilmez. Annem ve babam bu mantiksiz
baskinin altinda ezilen mikemmeliyetci kisiler-
di" diye agiklamaktadir. Bergman'in bu acikla-
masindan da anlasilacagy Uzere, aile iginde anne
ve babasindan gelen mikemmeliyetcilik duru-
mu vardir. Kendi aile yasamini anlatirken hep
guzel anilardan, herkesin oyunlar oynadigl ve
neseli zamanlari anlatsa da kendi icindeki ebe-
veyn ve ¢ocuk iliskilerinden mustarip olmasi da
Bergman'in yasamindaki bosluklari ve sorunlu
noktalari ortaya ¢ikarmaktadir. Bedia Akarsu,
Felsefe terimleri s6zlliglinde “Sezgi" (hads; Alm.
anschauung; Fr., ing. intuition) kelimesi, Latince
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“intueor” (anlamak, gormek, gozlemlemek, dik-
katini vermek dikkatlice bakmak, dolaysiz kav-
ramak, bir anda yakalamak, sezip kesfetmek)
fiilinden yapilmis bir isimdir diye belirtmektedir
(Akarsu'dan akt, Oktem, 2000). Film, idealar
evreninde olusmaya baslayan, bu olus sire-
si sonucunda somut olarak yaziya dokulen ve
oradan da resmedilen bir yapiya sahiptir. idea-
lar evreninde filmi olusturan yazar / yonetmen
yani auteur ise hayati boyunca zihninde birik-
tirdiklerinin  sonucunda agilan pencerelerden
bakmaktadir disari. Bu bakis ise filmi, filmdeki
karakterleri ve anlatimin temelini olusturan ye-
gane seydir. Latince “intuer” anlamak, gormek,
gozlemlemek ve dikkatlice bakmak anlamina
gelmesinin yaninda ingilizcede “in" 6n ekli keli-
melerde “ic” anlamina gelecek anlamlari siklikla
gorebilmekteyiz. Dolayisiyla, bir fikrin ve yahut
bakisinictenligi de bu noktada benzer anlamlara
gelebilmektedir.

Fanny ve Alexander filmi ise tam da bu ba-
kisin bir ornegi olarak baslamaktadir. Alexander
karakteri, cok renkli bir evin icinde yani Ekdahl
ailesinin icinde gorulmektedir. Buyuk, kudretli,
renkli, cok esyali olan bu ortamin icinde bir ara-
yista olan Alexander karakteri odalarin iginde
gezer. Seslendigi kisilerden bir geri donds ala-
maz ve masanin altina saklanir. Burada korkma-
ya baslayan Alexander karakterinin goruntisu
evdeki byuk objelerle kesilen gorintulerle bir-
lesir ve akabinde ise bir saat gorlntisu ekrana
gelir. Saatin sesi ile ritmiklesen muzikle akiskan
bir stirenin icine dahil olmaya baslanir. Lefevre
(1986), “Kiclk Alexander'in salondaki heykelin
canlandigini gormesi gibi Ingmar Bergman'da
algl ile hayal glctndn bulusmasini ¢ok geng
yasta hissetti” diye belirtmektedir. Bergman'in
kicuk vastaki bu somut dinya ile tanis olusu
ve suregteki etkilenme durumlari yasami ilerle-
dikce aile icindeki baskin baba karakteri ve ma-
nevi anlamda uzak anne karakterinin de etkisi
ile karakterine yerlesti ve sorgulamaya basladi.
Babasinin isi sebebiyle kiiclik yasta karsilastig
somut kavramlardan dolayr algi sureglerinde
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bazi problemler yasamistir. Babasiyla gitmis
oldugu kiliselerdeki figlrlerle hayal diinyasini
sekillendirmis, evdeki yalnizligl ve ceza aldik¢a
dolabin icindeki sinemasinda da kendi dinyasini
yaratmistir.

Hayata ve dinyaya bakisini kendi i¢sel ha-
yatinda vyaratmaya calisan Bergman, hayati
boyunca ailevi zorluklarin iginde yasamistir. Bu
sure¢ onun i¢ dunyasinin algilama bicimini etki-
lemis ve bunu da sinemasina yansitmistir. Film-
lerinde siklikla aile, din, iyilik ve kottlik, tann
gibi kavramlari ele alan Bergman, sorgulamala-
rin cogunlukta oldugu filmler yapmistir. Oyle ki
ana akim sinemada ortalama olarak bir filmde
70 sahne cekilirken Bergman gibi yonetmenle-
rin filmlerinde bu sayi ana akim sinemaya gore
oldukga dusuktdr. Bu durumun teknik ve anlam
dinyasinda bir karsilig olmasinin yani sira i¢sel
olarak sure ve sezgiye meraki olan yonetmen-
lerin filmlerinde gercege ya da zamansizliga en
yakin seviyeye gelme meselesidir.

Fanny ve Alexander filminin baslangicindan
itibaren siklikla uzun sahneler gortlmektedir. Bu
uzun sahnelerde kimi zaman diyaloglar cok ol-
masinin yani sira karakterlerin ozelliklerine gore
daha az diyaloglarin da oldugu uzun sahneler
mevcuttur. Oyle ki Fanny ve Alexander filminin
orijinal suresi 6 saattir. Stre temelli olarak ba-
kildiginda ise filmin acilisindan itibaren baslayan
akis, filmin icindeki sahnelerin de uzunlugu ile
filmik zamanin, filmiizlerken gecen zamanla ya-
kinlasma durumu gortlmektedir. Bu durumun
daha iyi anlasilabilmesi icin asagida yer alan or-
nek aciklayici olabilir:



l l

Yukarda gosterilen semada anlatinin uzunlugu
ve montajin bigimi ile meydana gelen stirenin
anlaticinin nasil da teknik bir yontemle filmin
algisal suresine en yakin hale gelebilecegini an-
latmaktadir. Bu noktada Bergman'in hayati ve
anlami algilama bicimi, Alexander karakteri ve
filmin teknik yapisiyla bu semadaki yontemle
ortaya gikabilmektedir. Blytuk bir yilbasi eglen-
cesinin baslamasi ile uzun planlarin, uzun diya-
loglarin, uzun sessizliklerin de yer aldig| bu akis-
kan surenin kroniklesen bir anlatiya déniismesi,
zamanin ve surenin duygulara ve anlarin uzun-
luguna aktarilmasi ile boliinmektedir. Alexander
karakteri sessizlikle bu akisinicinde kaybolan bir
yapida gezmekte, ani sadece yasamasiyla bera-
ber ise dilden dnce sezgiyle algilanan / algilan-
mis anlarin bigimini gorindr hale getirmektedir.

Bu gorundr hale gelme filmin anlatisal ola-
rak ve algilanis bicimi olarak nasil dilden ote
sezgiye donuk oldugunu gosterir bicimdedir.
Ovle ki Sofuoglu (2013):

“Bergson’un siire olarak tanimladigi sey, bir
kesitten bir durumdan bir baska duruma gecis-
tir. Bir durumdan diger duruma gegis bir durum,
bir konum ya da bir mekan kesiti degildir. Stre
bir durumdan digerine yasanmis bir gecistir. Bu
nedenle ne bir duruma ne de baska bir duruma
indirgenemez. Sure iki kesit arasin- da olup bi-
tendir. Bu nedenle Bergson zamanin bir birikim
oldugunu soyler. Gelecek hicbir zaman gec¢mi-
sin bir benzeri olamaz, ¢tinkd her adimda vyeni
bir birikim ortaya cikar. Bergson bilincli bir varlik
icin var olmanin degismek anlamina geldigini
vurgular: Clinkd degismek demek olgunlasmak
demektir; olgunlasmak ise sonsuzca kendi ken-
dini yaratmak demektir”

DEMIRKIRAN P. et al.

Bu noktada Bergman'in Fanny ve Alexander
filmindeki zamani bicimsel olarak olusturma
yontemi, Alexander karakterinin sessizligi onun
karakterinin madun olmasini yani sira anlatici
rolindeki Bergman'in da madunlugunu goster-
mektedir. Bu bilincli tercih icin Bergman Yaban
Cilekleri filminin arkasindaki en itici glicin ken-
disini babasinin yerine koymasi oldugunu ve an-
nesiyle olan arasindaki siddetli kavgalara bir ce-
vap aramak oldugunu belirtmektedir. (Bergman,
1999). Bu arayisin karsiligini bulamayan Berg-
man'in sinemasi bu noktada en énemli araclar-
dan biri haline gelir kendisi icin. Madun olarak bu
surenin ve sezginin icinde bir soyleme varmak
isteyen Bergman'in sadece kendisi degil karak-
teri olan Alexander da madundur. Madunluk icin
ise Kirel (2018) mobilite olanaklari kendisine
kapalidir ya da madun kisi bulundugu durumdan
ctkmak ve kurtulmak ister diye belirtir. Bergman
bu durumdan cikmak kendi degisiyle bu cevaba
ulasmak igin arayistadir.

Bir diger yandan ise Fanny ve Alexander fil-
mindeki Alexander karakteri babasinin hayaleti
ile karsilasmaktadir. Bu karsilasmalar onun bu
sezgisel algilama biciminin bir tezahurudur. Co-
cuk olan Alexander’in bastirilan korkusu degil de
dile dokilememis olan madun bir anlaticinin di-
savurumudur. Bu disavurum ise filmin ilk birinci
saatinin devaminda daha da siklikla meydana
gelmektedir. Filmin ilk yarisi ile ikinci yarisinda
cok onemli bir dontsum ani mevcuttur. Bu do-
nistim ani ise Alexander karakterinin annesinin
papaz ile olan evliligidir.

Sasall, renkli ve sanat temelli olan evden
cikip papazin evine tasinan Alexander, kardesi
Fanny ve annesinin hayati da tepetaklak olur.
Burada gosterilen mekan ve karakter iliskisi
komple degisir ve tahakkimcd, gri, soguk bir
iktidar alani gortlir. Burada bir din elestirisi
mevcuttur. Ancak bu elestiri yine siire ve sezgi
temelli montaj, kamera teknigi ve diyaloglarla
gosterilmektedir ¢lnkd bu elestirinin altindaki
nedenlerden en oOnemlisi Bergman'in cocuk-
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lugudur. Anlaticinin anlatiyla 6zdeslesmesi bu
noktada meydana gelmektedir. Oyle ki

Babasinin karakterindeki baskinlik onun ya-
samindaki cezalandirma ve tahakkim stiregleri-
ni de olusturmustur. Ev icinde islenen bir sugun
devaminda evdeki insanlarin suclu ile iletisimi
kesilmis ve sugu isleyen yalnizlastiriimistir. Bir-
cok ceza yontemi kullanan babasi, siddetin de
basladigl yerde tahakkimind en siddetli sekil-
de hissettirmistir. ’Bergman (1990), “asil can
acitan cezanin dayak ve asagilanma térenidir.
Dayak fasli sonrasinda siddet goren kisi babanin
elini dpmek zorunda kalirdi” diye belirtmektedir.
Bu durum Fanny ve Alexander filminde de go-
rulmektedir. Bergman'in tek problemi babasiy-
la olan dini ve siddet icerikli problemler degildi.
Kicik yasta tanistigi somut hayal diinyasinin
aksine annesi ile de problemleri vardi. Annesiile
aras! kotlydud ve bu bir siirece yayilmis sekilde
onun hayatini etkilemekteydi. Onu gocuk ve-
tistirme konusundaki serzenisi bize bu durumu
anlatmaktadir. Bergman (1999), “Yetistiriime-
mizde ¢ogunlukla sug, itiraf, ceza, bagislanma,
|Gtuf gibi kavramlar; aile- cocuk arasindaki Tanri
ile olan iliskilerdeki
somut unsurlar te-
mel alinmisti. Bun-
larin tdmuinde kabul
ettigimiz ve anladigi-
miz1 sandigimiz do-
gal bir mantik hikdm
surerdi” diye belirt-
mektedir.

Annesine dair ulasamama ve valniz kalma
serliveni onu siddetli bir aciya sdriklemistir.
Kendi igindeki dinyasinda sonuca ulasamayan
Bergman (1999) “Dort yasindaki yiregim ona
duydugum kopeksi baglilikla tikeniyordu fakat
iliskimiz yine de yalin degildi. Anneme baglili-
gimin onu rahatsiz eder ve ¢ogu zamanlarda
beni alayci tavirlaryla uzaklastirirdi. Bu sebeple
ofke ve dis kirikligi icinde aglardim” diye belir-

mektedir. Bergman'in ¢cocuklugu din, siddet ve
iletisimsizlik icinde gecmistir. Yasaminda bir ¢o-
cuk olarak babasi ve annesine ulasmayi sade-
ce cezalandirma ya da tahakkim kurulmus bir
bagislanma sonunda yasamistir. icinden gectigi
bu streclerin sonucunda ise din, iletisimsizlik,
var olmak gibi konular onun sanatg kisiligini
olusturmustur. Bu noktada baktigimizda, Berg-
man’in madunlugu hangi ekonomik dizeyde ya
da ideolojik sistemde yasiyor olsun, sesini du-
yuramama noktasinda acgiga ¢ikmaktadir. Kirel
(2018), bu konuda, madunlarin herkes kadar ic
hayati oldugunu, duygudan yoksun olmadik-
larini ve hicbir duyguyu da baskalarindan daha
az yasamadiklarini vurgular. Dolayisiyla onlarin
problemlerini, i¢ hayattan yoksun olmalarinda
degil direnislerinin oldugu sekliyle tanimlana-
bilecegi bir kamusal alana ulasamamalarindan
gelmektedir” diye belirtmektedir. Oyle ki Berg-
man, filmlerini cekip yasamini ilerlettigi donem-
lerde bile hala kendisinin ulasamadigini ve ara-
yista oldugunu belirtmektedir.

Alexander karakterinin iktidar karsisindaki
sessizligi anlaticisi olan Bergman'in madunlugu
cercevesinde gelismektedir. Filmde zamanin bu
uzunlugu ve anlarin ¢ogunlukta olusu da Berg-
son'cu felsefeyle 6zdeslesen ozelliklerinden bir
tanesidir. Ozdemir (2022)'ye gore ruh kendi igin-
de bir hacimlesmeye dogru gidebilir. Bu hali di-
namiktir ve olus temelli olarak yaratic tekamdil
adiyla aciklanabilir. Tekamulin ise Bergson'un
soylemiyle gecmis olarak halde devami oldu-
gunu, hayatin ise gecmisi gelecege 1sik tutacak
sekilde cevirip kullandigini belirtir. Bergson fel-
sefesine gore surenin icindeki bu yaratici atilim
durumu kesintisiz sekilde bir evrimlesme du-
rumunu vani olusu meydana getirmektedir. Bu
noktada sure bir bellektir denilebilir. Bu bellek
sayesinde, sezgisel olarak anlarin bir aradaki al-
gilanis bicimi ise ge¢misin ve simdinin bir 0zeti
niteligindedir. Bu ge¢mis ve simdi durumu ise
devamliligl saglamaktadir. Dolayisiyla Fanny ve
Alexander filmindeki son sahnede vyer alan “za-

[71 QR code igin: Fanny and Alexander filminde, Bergman'in bahsettigi sahneyi telefonunuzla Qr kodu okutarak izleyebilirsiniz.
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man ve mekan yok” cimlesi de zamanin aslinda
surekli ve daimi bir olusu isaret ettigini soyle-
mektedir.

Filmin icinde yer alan hikayenin anlardan
meydana gelmesi ve bunun da bitmemesi, bir
sonunca ulasmamasi da bu durumu aciklar ni-
teliktedir. Filmin genel kurgusu zamanin somut
olarak yasanan andan ote derinliklerde yatan o
icsel, birbirini izleyen duygularin bir sonucu ol-
dugu, bu sonuca ulasmanin da birikimli olarak
meydana geldigini gostermektedir. Anlaticinin
madun olarak yasadig! bir hayatin, i¢sel olarak
anlardan olusturdugu anlama bigiminden yola
cikarak sanatina yansitmasi, bu sanatin da Ber-
gson'cu felsefe ile sezgiyle 6zdeslesmesi esa-
sinda sanatin insan temelli olarak ne kadar kuv-
vetli bir yaninin oldugunu da gostermektedir.

Sonug

Fanny ve Alexander filminde konusamayan
cocuk vani Alexander karakteri sadece iktidar
temelli madun olarak degil ayni zamanda Ber-
gson'cu felsefesinin stresinde, sezgiyle bigim-
lenmis ve bu bigimlenis ise anlati icinde kurgu-
sal dizlemde ele alinmistir. Sadece karakterin
degil anlaticinin da madun olarak var oldugu
Fanny ve Alexander filminde sadece basit bir
ifade yoksunlugu yoktur. Alexander karakterinin
dilden ote sezgiyle var oldugu ve bu var olusun
da teknik anlamda filmik zamanin siresinde de
yer aldig gordlmustdr.

Dogrusal olarak var olmayan bu vyapinin
Alexander karakterinin icsel hayatinin deneyi-
miyle dogrudan iliskilidir. Simdi ile hayalin ig ice
olusu, bu i¢ iceligin filmdeki zamanin da gercek
zaman deneyimine en yakin haliyle olusturul-
masi, karakterin suskunlugunda yatan madu-
niyetin bir disavurumudur. Bergsoncu stire an-
layisinin sinemasal olarak karsilik buldugu bu
teknik yapinin benzer sekilde anlaticinin kendi
dinyasindaki sezgisel algilayis biciminin de bir
ozeti gibidir. Film, madun bir cocugun temsiliye-
tini boslukta birakmak yerine karakteri anlatici-
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nin hayati ile 6zdesleyerek, kamerayi sezgisel
boyutta gercege en yakin halde getirmeye calis-
maktadir. Dolayisiyla film sezgisel imgeleri ka-
rakter ve hikaye temelinde gortnur kilmaktadir.

Bu baglamda ise Alexander karakterinin
bicimlenisi, filmin bicimindeki anlati yapisinin
kurulmasi ile dogrudan bir iliski kurmakta ve
Bergson'un sulresinde vyatan anlarin filmdeki
anlarda karsihginin oldugu gorilmektedir. Za-
mani ve karakterleri Alexander karakterine gore
hegemonik bir dizlemde olusturmaya calisan
Bergman, karakteri ve anlatici olan Bergman'i
madun bir dizleme de verlestirmektedir. Sa-
dece surenin icinde kalmaktan 6te maduniyetin
disavurumunu daha katmanl olarak gosteren
Bergman, tim bu streci bir eksiklik Gzerinden
degil sureklilik ve dongusellik Gzerinden goster-
mektedir. Dolayisiyla madun karakter Alexander
ile anlaticiyi edilgen bir yapidan cikartmakta ve
sezgi temelli bir 6znellige dogru evriltmektedir.

Sonug olarak ise konusamayan gocuk olan
Alexander karakterinin bir figlr olarak degil,
Bergson'un slre ve sezgisiyle beraber 6zne-
lestirmektedir. Sessizligin icindeki temsiliyeti
yoklugun icinde birakmak yerine karakteri trav-
matize etmeden bireysellestirir. TUm bu slregc-
leri sadece Alexander karakteri icin degil ayni
zamanda kendi sezgiselliginde de bir araya ge-
tirmektedir.
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