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FRANSIZ SIiRINDE ASKIN BAROK YUZU

BAROQUE FACES OF LOVE IN FRENCH
POETRY

OZET

Bu makale, Fransiz Barok siirinde agk temasinin ortaya
¢ikis bigimlerini ve bu temanin donemin tarihsel,
kulturel ~ ve  diisiinsel  kosullartyla  iligkisini
incelemektedir. XVI. yiizyll sonu ile XVII. yiizyil
basinda Avrupa’da yasanan din savaslari, ekonomik
krizler, salginlar ve bilimsel kesiflerin yarattig1 koklii
doniigimler, insanin diinya algisinda derin bir
guvensizlik ve belirsizlik duygusu dogurmustur. Bu
baglamda Barok duyarliligin temel kavramlarindan biri
olan inconstance (degiskenlik) hem yasamin hem de
askin belirleyici 6zelligi olarak siirde 6nemli bir yer
edinir. Calismada Agrippa d’ Aubigné, Jacques Davy du
Perron, Georges de Scudéry ve Nicolas Vauquelain des
Yveteaux gibi sairlerin siirleri iizerinden Barok
donemde agkin farkli goriintimleri tematik bir cergevede
ele alinmaktadir. Barok siirde agk, cogu zaman
degisken, gecici ve yaniltict bir duygu olarak temsil
edilir; duman, riizgar, dalga, ates ya da su gibi siirekli
doniisim halindeki doga unsurlari bu degiskenligi
simgeleyen baglica imgelerdir. Ayn1 zamanda Kimi
mitolojik figiirler araciligiyla askin hem g¢ekici hem de
yikict yonii vurgulanir. Sonug olarak makale, Barok
donemde ask anlayisinin Pléiade siirindeki idealize
edilmis agk anlayisindan ayrildigint ve donemin
istikrarsiz tarihsel kosullarinin etkisiyle degiskenlik,
tutarsizlik ve gegicilik kavramlart etrafinda yeniden
bicimlendigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Ask, Barok, Fransiz Siiri,

Degigkenlik

ABSTRACT

This article examines the representation of love in
French Baroque poetry and analyzes how this theme
reflects the historical, cultural, and intellectual context
of the late sixteenth and early seventeenth centuries. The
period was marked by profound upheavals in Europe,
including religious wars, economic crises, epidemics,
and major scientific and geographical discoveries,
which profoundly altered humanity’s perception of the
world and generated a pervasive sense of instability and
uncertainty. Within this context, the notion of
inconstancy, a central concept of Baroque sensibility,
becomes a defining characteristic not only of human
existence but also of love. Through a thematic analysis
of poems by poets such as Agrippa d’Aubigné, Jacques
Davy du Perron, Georges de Scudéry, and Nicolas
Vauquelin des Yveteaux, the article explores the
multiple facets of Baroque love poetry, which frequently
depicted it as unstable, fleeting, and deceptive. This
instability is conveyed through mythological figures and
imagery drawn from nature, such as smoke, wind,
waves, fire, and water, that symbolize perpetual
transformation. The study eventually demonstrates that
the Baroque conception of love differs significantly
from the idealized love of the Pléiade tradition and
reflects a broader literary sensibility shaped by
instability, transformation, and the awareness of life’s
transience.
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Giris

Agrippa d’Aubigné (1552-1630) sairlik kariyerine ustast Ronsard’in bir zamanlar asik
oldugu Cassandre Salviati’nin yegeni olan Diane’a adadig1 Hécatombe a Diane’la (tahm. 1571-
1573) baglar. Yani d’Aubigné oncelikle Petrarca ve Ronsard esinli agk siirlerinin 6nemli sairidir.
Sagliginda ¢agdaslar tarafindan bile taninmayan bu yapitinin bir okur kitlesiyle bulusabilmesi i¢in
19. yiizy1li beklemesi gerekmistir. Ancak ayni d’Aubigné (1968) kirk yili agkin bir zaman sonra,
1616 tarihli Les Tragiques baslikli yapitinda, bu kez, simdi asktan s6z edecek zaman degil der
gibidir (s. 51)%: “Mechul bir askin atesini yazmryorum artik/izdirapla daha da uslanan ben/daha
yiice bir ige girisiyorum/zira kalemime Fransa'y1 yakip kavuran bagka bir atesi belletiyorum”.
Protestanligin coskulu savunucularindan olan sairin soziinii ettigi ates Fransa’da Katolik ve
Protestanlarin arasinda onlarca yil siiren kanli din savaslaridir. Yaghh d’Aubigné yukaridaki
dizelerinde dikkatleri daha ¢ok bu olguya ¢ekmek istese de edebiyatin her doneminde oldugu gibi,
ask Barok devri Fransiz edebiyatinin en 6nemli iki izleginden birini olusturur. Digeri hi¢ kuskusuz
olim temasidir. Tipk: 6lim gibi, ask da kendisinden 6nceki yazinsal gelenekten farkli olan yeni
bir duyarliligin 6zgiin ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Bu yeni duyarlilik, Didier Souiller’nin (1988) de
belirttigi gibi, tarihsel kosullarin somut bir triiniidiir: “Barok edebiyati anlamak i¢in, tarihsel
baglami ve 16. yiizyilin sonunda yasayanlar i¢in ¢ok daha zorlu hale gelen yasam kosullarini asla
gozden kagirmamak gerekir” (s. 22). Gergekten de bu duyarliligi insan1 gergeklik algisindan kusku
duymaya itecek kadar bir hizli ve radikal bir bi¢imde gelisen tarihsel, toplumsal ve bilimsel
kosullar bigimlendirir. Edebiyat tarihi kitaplarinda uzun yillar Rénesans donemi edebiyatinin bir
uzantistymis gibi muamele goren, bu anlamda Ustiin korii gegilen Barok edebiyat?, altiist olmus
bir diinyanin anlatimidir. Barok edebiyatin filizlenip serpildigi doneme denk gelen bu zaman
dilimi Avrupalinin 6liimle en ¢ok yiiz yiize geldigi donemlerden biridir. Yani bu altiist olusun tek
nedeni d’Aubigné ve ¢agdaslarina elem veren din savaslar1 degildir sadece. Otuz Yil Savaslari
(1618-1648), Fransa-Ispanya savas1 gibi devletlerarasi savaslar, bu uzun siiren maliyetli savaslarin
yol actig1 ekonomik krizlerin arkasindan gelen kitlik ve kara veba milyonlarca insanin 6liimiine
neden olmustur. Avrupa’nin niifusunun tigte ikisini yitirdigi bu dénemde, 6rnegin 1538-1624
yillar1 arasinda, ortalama émur siiresi sadece otuz ikidir (Souiller, 1988, s. 22). Bu nedenle Barok
sanatin her alaninda, iistelik son derece gerceke¢i bir bicimde resmedilen 6limin neden ana
izleklerden birini olusturdugunu kavramak gii¢ degildir. Giinliik yasamin acimasiz gergekligi
Oliimii ve yasamin hicligi diislincesini metafizik baglamda hi¢ olmadig1 kadar edebiyatin konusu
yapar. Souiller’nin (1988) dedigi gibi, bunu “yasanan bir gergekligin yansimasi” olarak
degerlendirmek gerekir (s. 25). Insan1 evrenin ve yaratilisin merkezi olarak goren dinsel anlayisin
bilimsel gelismeler ve kesiflerle birlikte sorgulanmaya baslamasi evren anlayisini degistirir: “Her
seyin insan merkezli oldugu bir evren anlayisindan, siirekli degisim halinde olan, bigimi ve
sinirlari belli olmayan bir diinya anlayisina” gegilir (Vives & Jaubert, 2004, s. 155). Higlik Gzerine
baslikli denemesinde “Goézlerinizi kaldirip da bir bakin, etrafimizdaki her sey ¢okiiyor: ister
Hiristiyan olsun ister bir bagkasi, bildigimiz tiim biiyiik devletlerde agik bir degisim ve yikim
tehdidinin oldugunu goreceksiniz” (Montaigne, 2002, s.290) diyen Montaigne, Barok sanatin
ruhunu olusturan bu bas dondiiriicli degisim olgusuna vurgu yapar: “Diinya siirekli olarak sallanip
duran bir salincaktan baska bir sey degil. Her sey, diinya, Kafkas kayaliklari, Misir piramitleri ya

! Fransiz dilindeki kaynaklardan yapilan alintilar ile bu makalede kullanilan siirlerin gevirisi tarafimizca yapilmistir.
2 Fransiz edebiyatinin Barok dénemi, yaklasik olarak 16. yiizyilin son ¢eyreginden 1660’a uzanan bir zaman dilimini
kapsar (Chauveau, 1998, 5.162).

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 9, Say1 /| Jssue: 2, 2026



727 Engin BEZCI

genel bir devinimle ya da kendilerine 6zgii devinimlerle durmadan sallaniyorlar: Duraganligin
kendisi bile daha yavas bir devinimden baska bir sey degil” (s. 32-33).

Cografi kesiflerle birlikte genisleyen, yeni kesfedilen kitanin yerlileriyle gesitlenen bu
devinim halindeki yeni diinya olgusu bir givenlik kaygisini, hatta korkuyu beraberinde getirir. O
zamana kadar mutlak olarak bilinen kimi bilgilerin ve degerlerin sarsildigi boyle bir diinyada “pek
cok filozof ve sanatgi, her seyin bir yanilsama olduguna ve insanmn diinyanin gergegini
kavrayamayacagina dair yeni bir diisiince gelistirir” (Vives & Jaubert, 2004, s. 155-156). Barok
ruhu 6zetleyen, donem insaninin iliklerine kadar isleyen, siirlere, romanlara ve tiyatro oyunlarina
konu olan inconstance duygusu yukarida soziinii ettigimiz zorlu tarihsel kosullarinin bir sonucu
olarak c¢ikar ortaya. Inconstance sozciigli baglamina gore, degiskenligi, tutarsizligi, tereddiidii,
kararsizligi, duygu ve davranislardaki istikrarsizligi ifade eder. Her seyin degisken, higbir seyin
de tutarli gériinmedigi boylesi istikrarsiz bir diinyada, asklar degisken, asiklar da ucar1 ve vefasiz
olacaklardir kuskusuz. Bu makale Barok siirde buldugumuz agk anlayisinin farkli yiizlerini tematik
bir ¢ercevede ele almayi amacglamaktadir.

Yuce Degiskenlik

Belki de ask ozellikle Bati'min kendi insanlik durumundan
kurtulmak i¢in kullandig1 yoldur.

Insanltk Durumu, André Malraux

Yasamin bos oldugu diisiincesinin zihinlere gitgide yerlestigi ve kimi degerlerin 0ncesinde
hi¢ olmadig1 kadar ¢ok sorgulandigi ilk donemin Barok dénem oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Bu baglamda, sebep ve sonugclari itibariyle benzer bir siirecin sonradan 19. yiizyil Romantikleri ve
20. yiizyildaki iki Savas Aras1 donemi yazarlari tarafindan deneyimlendigi sdylenebilir. Nitekim
Romantik duyarliligi bigimlendiren incertitude (siiphelilik, kararsizlik, belirsizlik) duygusu ve
bunun karsisinda alinan tavir Barok un inconstance’in1 ¢agristirir. Barok gercek bir kusku ¢agidir.
Ask diinyanin tutarsizligindan, karmasikligindan, geciciliginden ve zalimliginden kaygi duyan
bireyin kagmak i¢in sigindig1 limanlardan biridir. S6zilinii ettigimiz olgunun yarattigi hezeyan
karsisinda sigmilan bir diger liman da kuskusuz dinsel inangtir. Sairlerin diinya goriislerini ve
kigisel egilimlerini temel alarak Barok siiri irdeleyen Jean Rousset, inconstance’r siyah (fr.
I’inconstance noire) ve beyaz (fr. ’inconstance blanche) olarak ikiye ayirir. Aralarindaki farki
belirleyen sey bu sarsict degisim olgusu karsisinda takindiklar1 tavirdir. Bu tavir “hafif” ya da
“agir”, “kaygil” ya da “neseli”, hatta bilingli bir bicimde duyarsiz bile olabilir (Rousset, 1968, s.
6). Hi¢bir seyin mutlak olmadigi diisiincesinin derinden duyumsandigi bu kusku ¢aginda, olup
bitenlere kaygiyla bakan, diinyayr inan¢ penceresinden goren Sponde, yaslilik donemindeki
d’Aubigné ya da Chassignet gibi sairler i¢in mutlak olan tek sey Tanridir. Siirlerinde ¢izdikleri
gercekei, kaygi verici, hatta iirkiitiicli tablolarla bu kargasadan ¢ikmanin tek yolunun Tanriya
siginmak oldugunu dile getirirler. Onlarin aksine, hayata daha dlinyevi bir pencereden bakan
“beyaz” ve “hafif” degiskenligin sairleri ise durumu oldugu gibi kabul etmek egilimindedirler. Bu
sairler i¢in mutlak olan tek sey degiskenligin kendisidir. Durumu oldugu gibi kabul etmenin de
Otesinde, bu degiskenlikten “hoslanir, icine dalarlar, bundan mest olur ve biiyiilenirler. Kagmak ya
da agsmaya ¢abalamak bir yana, ondan keyif alirlar, nese ve sanat ¢ikarirlar. Duman, alev, dalga
gibi varliklar, ruhu degiskenlik olan bir doga, sembollerle dolu bir diinya hayal ederler” (Rousset,
1968, s. 7).
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Nihayetinde degiskenligin rengi ister siyah olsun ister beyaz, tonu ister agir olsun ister hafif,
Barok sairler hayat1 anlatmak i¢in temelde hareketi ve degiskenligi ifade eden biitiin unsurlari
kullanirlar. Degiskenligin bir anlamda norm oldugu bdyle bir diinyada askin da degiskenlik
tizerine kurulmasi sasirtict degildir. Bu nedenle ugarilik ya da vefasizlik esyanin tabiati olarak
goriliir; elestirilmek ya da ayiplanmak bir yana, adina mabetler dikilecek kadar yiiceltilir siirlerde.

“Askin Butun Hazzi Degisimdedir”

Evrendeki her seyin siirekli bir degisim ve doniisiim halinde oldugunu, higbir seyin sabit
kalmadigin1 séyleyen Herakleitos’u bu kadar hakli ¢ikaran; bu olgunun doénemin insanlari
tarafindan derinden duyumsandigi ve bilingli bir bigimde ifade edildigi ¢ok az donem olsa gerektir.
Bu baglamda, yukarida Rousset’nin de altin1 ¢izdigi gibi, Barok insaninin kendisiyle
O0zdeslestirdigi doga sonsuz bir kaynaktir. Askin hafifligini, kirilganligini, acimasizligini,
degiskenligini, geciciligini, asiklarin ucariligini ve vefasizligini anlatmak i¢in kullanilan duman,
kus tiiyii, kanatlar, bulutlar, gokyiizii, gokkusagi, kuslar, kelebek, kar, atesle ilgili her sey, riizgarin
her tiirii, suyun, atesin, havanin her hali, havai fisek, kopik, firildak, riizgar giilii, yel degirmeni,
balon, baloncuk, saman vb. varliklar Barok siirin tekrarlanan motiflerinden bazilaridir.
Metamorfoza ugrayan, yani oldugundan farkli bi¢im ve goriinimlere biiriinebilen yilan,
bukalemun, tavus kusu, ates bocegi gibi hayvanlar, yine pek ¢ok siirde ele avuca sigmayan, askta
sabitlenmeyi sevmeyen, hatta bunu agik¢a reddeden asiklari temsil eden civa gibi akiskan
elementler de siirdeki ask imgeleminin degismez unsurlaridir. Bu ask imgelemi 16. yiizyil
hiimanistlerinin yeniden kesfettigi ve o zamandan beri edebiyatta ¢okga kullanilan mitik figlrlerin
arasindan da Barok ask anlayisinin farkli yonlerini temsil eden Diana, Actéon, Proteus, doniisiim
ve illiizyon tanrigas1 Kirke gibi figtrleri secer.

Bu baglamda, daha oOnce de belirttigimiz gibi, askin degisken dogasini ifade eden
inconstance elestirilen ya da ayiplanan bir olgu degildir; kimi siirlerde asiklar bundan muzdarip
gorunseler de bu aslinda oldugu gibi kabul edilen, dahas1 yiiceltilen bir olgudur. O kadar ki,
donemin Onemli sairlerinden biri olan Jacques Davy du Perron (1555- 1618) “Temple de
I’Inconstance™” baglikli siirinde asiklarin gelip tapinacagi bir “Degiskenlik mabedi” insa etmeyi
bile diisler. Yukarida bazilarint saydigimiz, bizim Barok unsurlar olarak adlandirdigimiz pek ¢ok
unsuru bir arada kullanan bu gorece uzun siirin tamamini agagida vermeyi bu nedenle anlaml
buluyoruz. Askin degiskenligini ve hafifligini anitlagtiran bdyle bir mabet kuskusuz havada,
riizgari kanatlarinin iistiine kurulacak, kus tiiylerinden ve samandan insa edilecektir. Var olmanin
dayanilmaz agirliginin panzehri gibi goriilen hafiflik duygusu, hafiflik ifade eden unsurlarla
yiiceltilir. Bu kutsal mabedin dis1 yanilginin, unutusun, ihanetin, arzunun, umudun, hayalin, kibrin
ve fani diisiincelerin resmedildigi imgelerle bezenir:

Degiskenlik Mabedi

Degiskenligin mabedini dikmek istiyorum
Buraya gelip tapinacak tiim agiklar
Onurlandiracaklar onu gece-glindiiz dilekleriyle

Ve nedamet dolu yirekleriyle

Yumusak tiiylerden bir yap1

Riizgarin kanatlar iistiine kurulmus, havada
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Samandan bir sunak, gelip sik sik buraya

Kalbimi sunacagim elimde yalandan bir adakla

Resimler ¢izecegim dort bir yanina
Yanilgidan, unutustan, ihanetten
Cilgin arzudan, umuttan, kibirden

Hayalden ve ucup giden diisiinceden

Kutsamak i¢in onu benim hafif sevgilim
Cagiracak denizin dalgalarini
Riizgarlar1 ve ay1 ve ad verecek bize

Ben mabet sovalyesi o kutsal rahibe

Oturup bir Sibyl gibi
Saf civadan yapilmis ii¢ ayakli taburenin iistiine
Bize soyleyecek kehanetini

Degigken ve devingen diigiincelerle

Hafif yapraklarin tizerine yazacak
Ofkesinin o anda haykiracag dizeleri
Alip gotiirecek sonra riizgar keyfince

Yalan dolu sarkilarini oradan oraya

Arsa gikaracak dumant
Ve binlerce yalan yeminin rayihasini
Boyle tltstlerle kokulanmak ister

Asiklarin taptigt Tanr1

Kutsal mabedin bekgisi olan ben
Kapisindan kovacagim
Altin harflerle alinlarina kazimamis herkesi

Yiiregimde tasidigim hafifligin mukaddes adin

Orada sahte i¢ ¢ekislerle ve yalanci gozyaslariyla
Doyuracagim degisken Proteus’u
Ve rizgarla beslenen Bukalemun

Kandiriyor gozlerimizi yiizlerce yeni renkle
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Havanm kizi®, iyiliksever tanrica
Govdesi kus tiiyleriyle kapli olan
Her daim agik tut mabedini

Benim gibi tiim degisken agiklara. (Mathieu-Castellani, 1990, s. 135-136)*

Govdesi kus tiiyleriyle kapli olan tanrica, havanin degiskenligiyle ve ucarilikla 6zdeslesen
inconstance’tir. Burada da oldugu gibi, pek ¢ok siirde 6zellikle biiylik harfle yazilir (Je veux batir
un temple a I'Inconstance). Onun damgasini vurmadigi, dogrudan ya da dolayli olarak anilmadigi
ask siiri yok gibidir. Kisilestirilmesinin de 6tesinde, ilahlastirilir. Siirde yine 6zellikle biiyiik harfle
yazilan bukalemun da ayn1 olguyu sembolize eder. Ilgi gekici renkleriyle oldugu kadar, verdigi
yanilsama hissiyle de buyuleyicidir bukalemun; tipki tavus kusu, ates bocegi, kelebek ya da kavini
degistiren, yani metamorfoza ugrayan yilan gibi, goriindiigli gibi olmayani, giivenilmezi, vefasiz
as181 temsil eder. Bu baglamda, siirde bukalemunla Proteus’un birlikte anilmasi bosuna degildir;
1615-1623 yillar1 arasinda Engizisyondan kagmak i¢in Fransa’ya si§man Italyan sair Marini’nin
(Giovan Battista Marino) “Gormek isteyen/Askin yeni Proteus'unu/ve yeni bukalemununu/ donsiin
bana baksin/her an degisen diisiinceleriyle/binlerce bi¢im ve renge biiriinen bana” diyen dizelerini
akla getirir. Jean Rousset’ye gore (1968), Proteus “Barok insanin ilk semboliidiir; onun baskalagim
ve kilik degistirme tutkusunu, gegicilige, degiskenlige ve tamamlanmamisliga olan diiskiinliigiinii
temsil eder; temel bir tutarsizligin viicut bulmus halidir” (s. 6). Poseidon’un fok siiriilerini gliden
Proteus minoér bir deniz tanrisidir. Proteus’un mahareti istedigi zaman bi¢im degistirebilmesidir:
sadece herhangi bir hayvana degil, su ya da ates gibi baska unsurlara da doniisebilmektedir. Bu
yetenegini ozellikle 6limlulerin kendisine gelecekle ilgili sordugu sorulara cevap vermekten
kacinmak icin kullanir; zira Proteus gelecegi gorebilmektedir (Grimal, 2012, s. 669). Sairin
sevgilisini kehanetle 6zdeslesen Apollon’un rahibeleri olan Sybil’lere benzetmesi de bosuna
degildir; kehanette bulunmak i¢in iistiine oturdugu taburenin civadan yapilmis olmasi da. Barok
asik civa gibidir; ele avuca sigmaz, elde tutulmaz. Georges de Scudéry “Bir vefasiza” baslikli
siirinde sevgilisinin bir bukalemun gibi siirekli degismesinden, riizgar gibi yon degistirmesinden
sikayetcidir. Sikayet mercii de siirde “duygularin giiclii Efendisi” olarak adlandirilan Agk’tir:

Bir Vefasiza

Bir seviyor, bir sevmiyor, sonra yine seviyor

Kendimi adadigim o vefasiz giizellik

Bir benim kararliligima bakilsin, bir de onun degiskenligine

Tedaviye ihtiyaci var galiba ikimizin de

Yz kere tutusturdu beni yakan atesi

Sondurdu yiiz kere o artik killeneni

Ben kor &sik, 0 Antik Misir gibi karmasik

O ruhumun taptig1 Bukalemun. (Rousset, 1968, s. 67)

Scudéry Barok edebiyatin en ¢ok kullandig1 s6z sanatlarindan biri olan tezat lizerine kurar siirini:
sair duygularinda ne kadar istikrarliysa, asik oldugu kadin da bir o kadar degiskendir. Bu durumu

3 “Inconstance” Fransizcada disil bir sdzciiktiir.
4 Birincil kaynaklara erisemedigimiz durumlarda, metin i¢inde sairleri belirtilen siirler icin iginde yer aldiklar:
antolojiler referans olarak verilmistir. Kimi siirlerin 6zgiin metinlerde de bashigi yoktur.
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tedavi edilmesi gereken bir hastalik, hatta delilik olarak goriir. Her ne kadar biz “nous aurions
besoin, elle et moi, d’ellébore” dizesinde gecen ellébore soézciigiinii ¢evirisinde “tedavi”
sozcugliyle karsilamayi tercih ettiysek de ellébore/hellébore Orta Cag’da delilere iyi geldigine
inanilan, ilag niyetine kullanilan zehirli bir bitkidir. Ask, Orta Cag’dan beri gii¢lii ve zengin bir
ask edebiyatina sahip olan Fransiz edebiyatinda, pek ¢ok baska edebiyatta da oldugu gibi, delilikle
0zdeslestirilmistir. Duygulariin ayn1 6l¢iide karsilik bulmasini dileyen sair, Ask’tan bir simyact
olup, sanatin1 altin yapmak i¢in degil de sevgilisinin yiiregini sabitlemesi i¢in kullanmasini diler.
Zira altina ihtiyaci yoktur sairin; sadik bir yiirek onun igin zaten en biilyiik hazinedir. Baska bir
deyisle, sadik bir yiirek altindan daha degerlidir:

Duygularin giiglii Efendisi, kulak ver su bahtsiza
Ey Ask, simyaci ol ve kullan atesini

Bagka bir hal alsin diye onun yiiregi

Hazinedir zaten sadik bir yiirek bana
Altin yapman degil istegim senden
Yeter su civayi sabitlemen. (Rousset, 1968, s. 67)
Civayr tutmak, sabitlemek altin yapmak kadar imkansizdir. Degiskenlik genellikle kadinin

dogasiyla 6zdeslestirilir. Kadin o kadar degiskendir ki, degiskenligin sembolii olan doga unsurlari
bile onunla boy 6l¢iisemez d’ Aubigné’nin “Sur I’inconstance de la femme” baslikli siirinde:

Kim daha hizli gider dumandan?

Parlayan alev degilse bu eger

Alevden daha hizli giden riizgar midir?
Riizgardan daha hizli giden kadmn var

Basgka ne var? Hicbir sey, 6niinde gider kadin

Alevin dumanin ve riizgarin. (Blanchard, 1969, s. 38)
Degiskenlik sadece kadinlara mahsus degildir kuskusuz; erkekler de kadinlardan asagi kalmaz
ucarilikta. Bu anlamda Barok oldukga esitlik¢idir. Nicolas Vauquelain des Yveteaux’nun (1567-

1649) siirindeki ugar1 asik figilirti, 17. ylizy1l Avrupa edebiyatina damgasini vuran, Moliére’in
versiyonunda “agkin biitiin hazz1 degisimdedir” diyen ¢apkin Don Juan’1 ¢agrigtirir:

Askimla birlikte dogar degisim arzusu da
Ben birini severim sabah, bir bagkas1 sahip olur aksam bana
Ararim ilacim hastalanmadan daha

Beklemem yakalanmay1 kurtarmak igin kendimi

Cok uzun bir bekleyisle lizemem kendimi
Naz yaparsa birisi, alir 6teki onun yerini
Guzeli cirkinden daha ¢ok sevmem

Bdyle yasalara hi¢ gelemem
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Daha az karsilik goriirsem eger, daha az arzu
Cikarip diislemimden agk1

Ayni giin ikisine birden verip kendimi, derim sonra elveda

Baglayip umutlarimi farkl farkli yerlere
Az arkadaslik kurar, ¢ok tanidik edinirim

Her yerde bulunup higbir yerde olmam. (Blanchard, 1969, s. 80)

Her insan gibi sair de guzele ¢girkinden daha ¢ok meyledebilir belki, ancak bu ona baglanip uzun
sire onunla kalacagi anlamina gelmez. Ugari asigin kendi ilkeleri vardir; dolayisiyla giizel olan
cirkinden daha ¢ok (daha uzun siire) sevilir gibi bir anlayisa (yasaya) karsidir. Bu siirde “Giizeli
cirkinden daha ¢ok sevmem” diyen Vauquelain des Yveteaux’un aga babasinin, “itiraf ediyorum,
Philis ¢ok gilizel/Kimi isterse cant onu kendine asik eder/Ama sirf giizel diye onun olamam
sadece/Bak bu olmaz iste” diyen Hylas’in oldugunu diisiinmek yanlis olmaz (d’Urfé, 1631b, s.
45). Hylas Barok romanin bagyapit1 sayilan Honoré d’Urfé’nin bes bin sayfalik hacimli romani
L’Astrée’nin en ilging figlirtidiir belki de. Ucar1 Hylas’1 kadindan kadina kosan Dom Juan’nin
Fransiz versiyonu olarak nitelemek yanlis olmaz. Ama ikisinin arasinda énemli farklar vardir. Jean
Rousset (1968) “Don Juan m1? Don Juan Fransiz olmaktan ¢ok, Ispanyoldur, italyandir oncelikle;
Hylas’tan bagka bir seydir” der (s. 9). Rousset’nin orada sdylemedigi sey, Hylas’in edebiyattaki
temsil agisindan Don Juan’dan daha eski oldugudur. Tirso de Molina’nin 1630 tarihli El Burlador
de Sevilla y Convidado de piedra baslikli oyunundaki Don Juan kisisi Ispanya’dan ¢ikip biitiin
Avrupa’ya yayilan, o donemde 6zellikle aristokratlar arasinda benimsenen ve sonraki yiizyillarda
modern bir sdylenceye doniisen donjuanizmin ilk temsilcisi olarak kabul edilir. Oysa Hylas’in bir
roman kisisi olarak ortaya ¢iktig1 L Astrée’nin ilk cildi 1607°de yayimlanmistir. Don Juan gibi
sadece kendisine sadik olan Hylas, ondan farkli olarak kotii niyetli degildir: hem dirusttir hem de
esitlik¢i. Kendisine tamidigi cicekten cigege konma hakkini asik oldugu -asktan sakindigi igin
begendigi demek daha yerinde olur- kadinlara da tanir. Ciinkii degiskenlige inanir Hylas, ac1 veren
aska degil. Bu onu Don Juan’dan daha sempatik, hatta eglenceli kilar. D’Urfé’nin (1631a)
romaninin basinda dedigi gibi “hi¢bir sey degiskenlik kadar tutarli degildir”, ¢iinkii degisim devam
ettikge o “tutarsizligin” tutarliligi da devam edecektir (s. 2). Romanda kitaba adin1 veren Astrée
ve sevgilisi Céladon’nun ask hikayesi anlatilir. Biitiinliyle agk {izerine kurulu olan bu devasa
pastoral romanin kahramanlari cobanlardir. Astrée kimi yanhis anlama ve koti niyethi
yonlendirmeler yiiziinden kendisine biiylik bir agkla bagli olan Céladon’u sadakatsizlikle suglar.
Kendisine inanmay1 reddeden Astrée’nin kati tutumu karsisinda umutsuzluga kapilan, yagamak
icin nedeni kalmayan Céladon o daha yanindan ¢ok uzaklagsmadan kedisini nehrin en derin yerine
atarak yasamina son vermek ister. Digerleri onun 06ldiigline inansa da akintiya kapilip nehrin
asagilarina dogru siiriiklenir. Baygin halde bir agaca takilan Céladon peri Galatée tarafindan
kurtarilir. Kendisine asik olan ve onunla evlenmek isteyen Galatée’ye ragmen Astrée’yi bir tiirlii
unutamayan Céladon, kadin kiligina girerek onun yanima gider ve arkadas olurlar. Adi da Alexis
olmustur. Bu degisen, goriindiigii gibi olmayan diinyada kilik degistirme olgusu 6zellikle Barok
romanin ve tiyatronun bir baska tekrarlanan motifi olarak ¢ikar karsimiza. Begendigi her kadini
bastan ¢ikarmaya calisan Hylas, Alexis’e de asik olur. Roman kahramani olan Hylas’1 Barok siiri
konu alan bu arastirmada anmamizin nedeni sadece ucgar1 asik karakterinin ilk 6rneklerinden biri
olmasi degil kuskusuz: romanin sadece ilk dort boliimii 6rnegin, o giiniin siir zevkini yansitan
sone, stans, madrigal, vilanel gibi farkli formlarda yazilmis yiiz elliden fazla siiri barindirir iginde
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(Lallemand, 2007, s. 295-296). Cobanlar konusurlarken siklikla siire bagvururlar. Iste o
sahnelerden birinde buluruz Hylas’in yasam felsefesini. Romanin on iki kitaptan olusan ti¢lincii
cildinin yedinci kitabinda, kadin kiligindaki Céladon yasamina son vermek i¢in kendisini attigi
nehrin yanindan gegerken, aklina Astrée’nin o zaman kendisine sdyledigi agir sozler gelir. Ask
i¢in verilen miicadeleye, sarsilmaz bagliliga, fedakarliga ve bu ugurda ¢ekilen onca aciya ragmen
asik olunan kadinin duyarsizligini dile getiren igli bir sone sdylemekten alamaz kendisini. Hak
ettigi karsilig1 goremese de asik sevmekten yine de vazgegmeyecek, bu ugurda harcadigi caba ve
zaman i¢in pisman olmayacaktir. Zira sonenin son iki ti¢liigiinde de dile getirildigi gibi, ask
nesnesinin giizelligi karsisinda hissedilen bu duygu basli basina bir 6diil degil midir zaten:
Eger o bu kadar guzelse, sevmemek niye

Yreksizlik olur onu sevmemek

Elimde mi ki sanki ondan vazgegmek?

Ziyan etmek olurmus vakti, emegi ve endiseyi

Ask galip gelir mi, belki? Olmasa bile dyle

Sevmek onu basli bagmna 6dil degil mi? (d’Urfé, 1631b, s. 580)
Siirde Céladon tarafindan dile getirilen agk anlayis1 Orta Cag ozanlarinin lirik siirlerindeki agk
anlayisint cagristirir: agk imgeleminin kurucu metinlerinde ask her seyden Once sadakattir.
Erigilmez kadinin giizelligine, erdemlerine yapilan dvgiilerle baslayan siirlerde, sair 6nce ¢ektigi
acilardan, yaptig1 fedakarliklardan dem vurur. Bu sadakatinin 6diillendirilerek askinin karsilik
bulmasini diler. Kadinin duyarsizlig1 karsisinda, eger tez zamanda bir karsilik bulamazsa askindan
vazgececegini ima ederek tehdit ettigi bile olur. Ama hemen bir iki dize sonra agkin1 diinyadaki
hicbir seye degismeyecegini sdyleyerek sadakat yeminini yineler. Céladon’un da soyledigi gibi,
askin kendisidir 6diil olan. Bu anlamda, bunun geleneksel bir ask séylemi oldugunu sdyleyebiliriz.
Ama bazi asklar ve asiklar degismese de Barok siir donemin ruhuna uygun olarak aski bir esaret
olarak gdren, baglanmaktan kacinan Hylas gibi karakterler ortaya koyacaktir. Céladon’un ask i¢in
her tiirlii actya katlanmay1 goze alan bu ask anlayisina siddetle itiraz eden Hylas, o daha sonesini
bitirir bitirmez, “sadakatsiz olmak daha iyidir bence” diyecek kadar degisime ovgiiler diizdiigii
pastoral bir sarkiyla (fr. villanelle) karsilik verir:

Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek.

Dileyenler yagamayi esaret altinda
Eyleyebilirler kéle olarak terk-i diinya
Hylas ac1 ¢ekmez asla

Edilse bile boyle bir hakaret ona
Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek.

Hylas seviyor sizi, hi¢ yok kusku

Ama glizel Alexis, biliyorsunuz

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 9, Say1 /| Jssue: 2, 2026



FRANSIZ SIIRINDE ASKIN BAROK YUZU 734

Asgkinin bedelinin ne oldugunu
Askin bedeli yine agktir
Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek

Bir zalimin ugruna kendini heba etmek
Cok anlamsiz bir eglence
Anlamadigim da bu iste

Sadakatsiz olmak daha iyidir bence
Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek.

Ama tuhaf kagmasin diye

Esitlik yasa olsun bizde

Sizi sevdigim gibi, siz de sevin beni
Degisirsem sizi, degisin siz de beni
Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek.

Bu tatli hayattan bdylece
Bikmayacagiz highirimiz de
Clnki degisecek

Bunu ilk dileyen

Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek.

Olur da bu yiizden ayiplarsam sizi

Oleyim askimdan

Ya da seveyim gunin birinde

Cirkince bir kadin1 uzunca sire

Varsin degissin cani isteyen

Hylas asla degismeyecek. (d’Urfé, 1631b, s. 580-582)
Ask icin ac1 gekmek gereksiz bir “eglencedir” Hylas’a gore. Zira Alexis’in sonesinde tarif ettigi
ask eglenceden ¢ok ac1 vadeder. Gonliinii birkag zaman “eylecegi”, askin acisin1 yasamadan ¢ekip
gidecegi bir iliski daha eglencelidir onun i¢in. Nitekim bu nedenle agk pesinde kogsmaz Hylas;
hicbir giizellik de onu sonsuza kadar eyleyemez zaten. Bedduasi bile bunu yansitir: olur da “asik”

oldugu kadmin gonlii baska birine kayarsa, bunun i¢in ona hatir koymayacaktir. Hatir koyarsam
eger “Oleyim askimdan/ ya da seveyim giiniin birinde/¢irkince bir kadini uzunca bir siire” diyerek
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beddua eder. Siirinde soyledigi gibi, Hylas’1n agkinin bedeli, zamani gelince yine agktir, yani bagka
bir agktir. GOnlii bagka bir kadina kaydiginda, hig tereddiit etmeden ona gidecektir. Bunu énceden
ve diiriist¢e sOyler. Ama yukarida da sdyledigimiz gibi, esas olan, her seyin degisken, yani gecici
oldugu olgusudur. Hylas’in sarkisinda soyledikleri, icinde bulundugu toplulukta giiliismelere yol
acar. Staliane ona "Hylas, sizi tutarsiz olmakla sug¢layanlar biiyiik haksizlik ediyorlar; ¢iinkii hig
kimse sizden daha sadik olmamustir; ¢iinkii sizi ilk gordiiglim zaman da ayni fikirdeydiniz” der
(d’Urfé, 1631b, s. 582). Diane’nin biraz uzakta kaldig1 i¢in giiliismelerinin sebebini merak eden
Daphnide’e verdigi cevap bu yeni bir ask anlayisinin belki ilk temsilcisi olan Hylas'in
dzgiinliigiiniin altin1 gizer: “Itiraf etmek gerekir ki Daphnide, onun mizaci karsilasabileceginiz en
hos mizagtir ve tiirliniin tek 6rnegi olarak adlandirilabilir” (d’Urfé, 1631b, s. 582). La Fontaine’in
gercek bir “roman kahramani” olarak niteledigi, 6zellikle soylu ¢evrelerde kendisine dykiiniilen
Hylas, agkta bir strateji dehasi gibi davranir (Puzin, 1983, s. 11). Bu baglamda kendisini ifade
etmek igin ilgili doga unsurlarini, mitlerden de ilgili kahramanlar1 se¢en Barok siirin insanlar
icinden kendisine segtigi en dnemli figurin Hylas oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Romanin
tictincii cildinin dordiincii kitabinda Hylas kendi mizacini “Degisken ruh haline dair” baglikli bir
siirle dile getirir. ilk dizede ad1 anilan Philis, Astrée’nin en yakin arkadas1 olan giizeller giizeli
baska bir kadin ¢obandir. Bu anlamda kim oldugunun ya da ne kadar giizel oldugunun da pek bir
Oonemi yoktur aslinda; 6nemli olan “dogru, seviyorum sizi, ama daha ¢ok seviyorum kendimi”
diyen Hylas’in degiskenlik iizerine kurulu olan yasam felsefesi ve ask anlayisidir:

Degisken ruh haline dair

Itiraf ediyorum, Philis ¢ok giizel

Kimi isterse cani onu kendine asik eder

Ama sirf glizel diye onun olamam sadece

Bak bu olmaz iste

Ona vuruldugumda kendi ruh halimdi bunun nedeni
Yoksa giizelliginden degildi
Simdi kaybediyorsa eger beni, yok bunun bir nedeni

Canimin dyle istemesinden gayri

Erdemlerine saygi duyuyor, takdir ediyorum meziyetlerini
Ve yaptigi her seyi
Bilmek mi istiyor yine de onu neden terk ettigimi?

Cunki haz veriyor bana boylesi

Biraz akli olan herkes yeglemeli
Kendi iyiligini her seye
Dogru, seviyorum sizi ama daha ¢ok seviyorum kendimi

Eger iyilik yapmak isterseniz kendinize, dyle yapin siz de

Ey cobanlar, riyakarlik olmasayd: yureklerinizde
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Aynini s6ylerdiniz siz de
Ben durustligimii esirgeyip de
Vefasiz demeyi yeglerim kendime [...]. (d’Urfé, 1631b, s. 45)

Corneille’in 1635 tarihli komedisi La Place royale ou [’amoureux extravagant’daki Phylis de
Hylas’1n izinden gidenlerdendir. Hatta onun kadin versiyonu oldugunu sdylemek abartili olmaz.
“Dileyenler yasamay1 esaret altinda/Eyleyebilirler kole olarak terk-i diinya” diyen Hylas i¢in ask
koleliktir (d’Urfé, 1631b, s. 580-582). Haz pesinde bir kadindan digerine kosan Hylas, askin kolesi
degil, efendisi olmak ister. Phylis askinin esiri olan Angélique’e asktan neden kaginilmasi
gerektigini benzeri bir sdylemle dile getirir:

Kararliligin1 gérince,

Hayranlik duyuyorum agkina ama gullyorum da bu tavrina

Isteyen ovsiin senin sadakatini

Ben bu anlamsiz seyle 6viinmem;

Bagkalarinin 6rnekleri bana sunu ¢ok iyi 6gretti:

Bir usak almak varken, ask efendi getirmektir Ustiine. (Corneille, 1862, s. 227)

Inconstance’a tapinan, ona adaklar adayan tek sair bu yazinin basinda andigimiz Du Perron

degildir kuskusuz. “Merhamet et bana ey yiice degiskenlik/sagalt yaralayarak yarami ve dindir
ruhumun ¢alkantisini” diyerek basladigi siirinde, asik d’ Aubigné ondan askinin karsilik bulmasini

ve sevgilisinin degisken yliregini sabitlemesini diler. Bunun karsiliginda ona sunagi balondan olan
bir mabet yapmay1 vadeder:

[...]

Balondan bir sunak yapacagim sana

Uzerinde baban Aquilon'un yagmurlu bir sonbaharda

Ustiimiize diisiirdiigii yapraklar1 kurban edecegim

Cimlayan ¢anin ezgisini adayacagim sana

Ve ¢an kulesinin tepesinde dénen horozu

Yiizlerce figiir yaparak dans eden, kosusturacagim

Su ve sabun getirmek igin sana

Ve kamigtan bir pipetle siseler iifleyecegim giizelce

Tdyleri, cigekleri ve devedikenlerini

Denizin suyunu ve buz pargalarin

Adayacagim sana, goz kamastiran bukalemunu

Gergek sozler yerine yiiz bin anlamsiz sey sdyleyecegim

Kurban ettikten sonra tiim bunlar1 6liimsiiz adina

Atese verecegim tapmagi da sunagi da. (Rousset, 1968, s. 63)
Siirde Latin mitolojisinde soguk ve sert kuzey riizgarlarinin tanris1 olan Aquilon’nun kiz1 olarak
nitelenen inconstance’a sunulan adaklar da yine geciciligi temsil eden unsurlardan olusur:

balondan bir sunak, kamistan yapilmis bir pipetle iiflenen, kisa bir siire sonra yok olmaya yazgil
baloncuklar, ¢an kulesinin tepesinde bulunan, riizgara gore yon degistiren horoz bi¢imindeki

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 9, Say1 /| Jssue: 2, 2026



737 Engin BEZCI

firildak, tiiyler, diinyevi glizelliklerin geciciligini temsil eden kuru yapraklar ve ¢icekler, tehlikeli
devedikenleri, bukalemun, havada kaybolan ¢anin ezgisi gibi yitip giden anlamsiz sozler...ve
yagmur, Ve deniz ve buz parcalari... Yani su. Buraya kadar gordiigiimiiz 6rneklerde ¢okca
kullanilan hava ve atesin yanina, metamorfoza ugrayan, binbir bi¢imi olan su da eklenir bu siirde.
Nasil iginde havanin ve atesin olmadig1 ask siiri yoksa, icinde suyun olmadig ask siiri de yok
gibidir. Deniz ve agk arasinda paralellik kuran onlarca, belki yiizlerce siir vardir. O kadar ki, 17.
yiizy1l Fransiz edebiyatinin toreci yazarlarindan La Rochefoucauld “Ask ve denize dair” baglikli
denemesinde bu olguya dikkat cekmekten alikoyamaz kendisini (La Rochefoucauld, 1945, s. 203-
204):

Aski ve onun cilvelerini bize anlatmak isteyenler, onu o kadar ¢ok yonden denize benzetmislerdir
ki, onlarin sdylediklerine ekleyecek bir sey kalmamistir. Bize, ikisinin de ayni derecede degisken ve
glivenilmez oldugunu, iyiliklerinin ve kétiiliiklerinin sayisiz oldugunu, en mutlu deniz yolculuklarinin
bile binlerce tehlikeye maruz oldugunu, firtinalardan ve kayaliklardan her zaman korkulmasi
gerektigini, hatta limandayken bile bir geminin alabora olabilecegini gosterdiler.

Mademki bu konuda her sey sOylenmistir, o da yazisinin devaminda ask ve deniz benzerligi
baglaminda bitmeye yliz tutan bir aski ele alir. Ger¢ekten de askin da denizin de cilveleri bitmez.
Barok siirin en bilinen 0rneklerinden biri olan “Ve Ask ve Deniz” baglikli sonesinde, Pierre de
Marboeuf ikisinin ortak paydasini aci olarak belirler. Her ikisi de degisken ve tehlikelidir. Siirin
son kitasindan anlasilacagi lizere, deneyimlemis biri olarak aciy1 ve zorluklar1 goze alamayanlarin
asktan da denizden de uzak durmasi gerektigini salik verir:

Ve Ask ve Deniz

Denizle askin ortak paydasidir act
Deniz acidir, ask da ac1

Hem denizde hem de agkta batariz

Zira ne ask olur ne de deniz firtinasiz

Sudan korkan kiyida kalsin
Korkan acisindan agkin
Askin atesine yanmasin

Kurtulur béylece her ikisi de hasarsiz

Askin anasmin® besigiydi derya
Ask atesten, anasi sudan dogar ama

Bu atese kars1 su silahsiz

Askin atesini sondiirebilseydi eger su
Beni yakan askin 6yle kavurucu

Sondiiriirdim goézyaglarimin deniziyle onu. (Mathieu-Castellani, 1990, s. 317-318)

5 Baz1 mitik anlatilara gore agkin, yani Eros’un annesi olan Afrodit/Venls denizden dogmustur.
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Nasil ki pervane etrafinda done done kendini atese diismekten alikoy(a)mazsa, sair de Oyle
yanmistir agkin oduna. Ama bilir ki o atesi sondlirmeye degil “gdzyaslarinin denizi”, higbir deniz
yetmez.

“Ask ve Oliim Aym Seydir”: Yikic1 Bir Ask Bu

Barok siirde agkin soguk ve acimasiz yliziiniin adidir Diane: “Diane, her seyden 6nce giizel,
saf, ideal ve ulasilmaz kadimin kisilestirilmesidir.” (Vives & Jaubert, 2004, s. 29). Buna karsin
Barok sairler Diane'da guizel ama bir o kadar da acimasiz bir avcr gordrler; giizelligiyle yakar,
zalimligiyle insanin kanini dondurur. Yunan mitolojisindeki Artemis Roma mitolojisinde
Diana’ya, Diana da Fransiz siirinde Diane’a doniigiir. Apollon’nun ikiz kiz kardesi olan Ay
tanrigast Artemis/Diana 15181 temsil eder. Mitolojide Artemis’e atfedilen pek ¢ok anlati vardir.
Bunlar “genellikle yirtici hayvanlarla birlikte dolasan, daglarin ve ormanlarin vahsi tanrigasini
sahneleyen birtakim av hikayeleridir” (Grimal, 2012, s. 89). Vahsi hayvanlarin da efendisi olan
Artemis, erisilmesi gii¢, bakir ve karanlik ormanlarda dolasmay1 sever. Cekici, acimasiz ve
olumcaldir. Soylenceye gore ikiz kardesi Apollon’dan 6nce dogan Artemis, annesinin onu
dogurmasima yardim etmek zorunda kalmigtir. Dogurmanin zorlugunu gordiigii i¢in de bakire
kalmaya yemin etmistir. Isigin ve giizelligin sembolii olarak karsimiza ¢ikan Diana, 6fkesi ve
ozellikle de avc1 Actéon’a (Aktaion) verdigi acimasiz Oliimle konu olur birgok Barok siire.
Thebial1 Actéon iinlii bir avcidir. Bir anlatiya goére Diana’dan daha iyi bir aver olmakla dviindiigii
icin kibrinin kurbani olmustur. Daha yaygin olan bir diger anlatiya gore ise, Diana gibi insanlardan
uzak olmay1 sevdigi i¢in vahsi dogada kopekleriyle avlanmaya ¢ikan Actéon kazara bir kaynakta
yikanan Tanrigayi ¢iplak gormiistiir. Bir 6liimliiniin kendisini ¢iplak gormesini affetmeyen Diana,
onu bir geyige donistirdilkten sonra kendi kopeklerine pargalatir. Geyik goriiniimiindeki
sahiplerini tanimayan kopekler uzun siire onu ararlar. Santor Kheiron Actéon'a benzeyen bir
heykel yaparak ancak sakinlestirebilir onlar1 (Grimal, 2021, s. 45-46). Askin zalim yiiziini temsil
eden Diana ¢ekici, tehlikeli, degisken, Ongorillemez ve elde edilemezdir. Barok siirin ¢ok
kullandigi izleklerden olan su, toprak ve hava ile de anilir.

Agrippa d’ Aubigné’nin bu makalenin girisinde andigimiz Hécatombe & Diane baslikli yapiti
sairin Diane Salviati’ye adadig yiiz soneden olusur. Hécatombe Antik Yunan’da tanrilara adanan
yiiz kurban ifade eder. ilk kez 19. yiizyilin ikinci yarisinda yayimlanan bu siirleri (Desonay, 1950,
S. 1152), sairin mezhep farklilig1 nedeniyle kavusamadigi Diane Salviati zamaninda okumus
mudur bilmiyoruz ama her biri bir adak olan sonelerdeki Diane, tanriga Diana’nin onda viicut
bulmus halidir. Kim demis bu avci Tanricanin eski zamanlarda kaldigin1? Basindaki hilal bigimli
taci, elindeki mizragi, yay1 ve o zalim giizelligiyle 0 hala aramizdadir. Sair onun 6liimciil okunun
hedefi olmustur. Bundan da hi¢ sikayet¢i degildir:

Siz yazdiniz yeryliziinde artik
Ormanlarda dolasan okgu perilerin kalmadigini,
Avci Diane'in ahir zamandaki gibi

Geyiklerle savagsmadigini

Goriiyor musunuz mizragi kimin tuttugunu, kimin 1sittigin1 demiri?
Kor 6fkem, bakin goriin kiminmis bu kana bulanmis

Bembeyaz parmaklar, iyi bakin sadaga
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Yaya ve 6limcil oka, beni yere seren vurusa

Bu iffetli ve cesur durus, bu ahenkli salinig
Bakip bakip adimina, maiyetine, durusuna

Suratina, urbasina, basina taktig1 aya

O zapt eden ama zapt edilemeyen bakisina
O zalim giizelligine, o cAnim giizelligine,
Vursun beni Diane diyeceksiniz, o hala hayatta! (d’Aubigné, 2010, s. 101)

Sair, Diane’nin o zapt eden ama zapt edilemeyen gozlerinden kagmamis-kacamamus, etkileyici
giizelligine vurulmustur. Ancak erkeklere ve agkin hazlarina diisman olan tanriga Diana ile
Ozdeslesen Diane, siirlerinde kendisini yiicelten asigina karsi duyarsizdir. Seksen dokuzuncu
sonede “Bana cektirmekten baska zevkin yok senin” diyerek sitem eder ona:

Diane! &detindir senin her seyi mahvetmek
Yakmak, yikmak, pargalamak, yok etmek
Niyetleri, emelleri, Gmitleri, incelikleri

Cevirip umutsuzluga umut vadedeni

Gorilyorsun iste saadetimin ugtugunu, hevesimin kagtigini
Mahrum ettin beni siitiinden, balindan dokunuslarinin
Duyuyorsun kalbimi yaralayan darbelerinin yankisim

Bana ¢ektirmekten bagka zevkin yok senin

Ben seni ilahlastirirken sen siirlerimi yaktiriyorsun
Ortak ediyorsun onlar1 en biiyiik felaketime

"Atese git sevgilim, 6liime degil,

Dengimsin benim, dyle olacaksin ¢liimle"
Tovbe et Diane ve haksizlik ettigini anla

Oliim vererek seni 6liimsiiz kilanlara. (d’Aubigné, 2010, s. 183)

Herkese bahsedilmeyen soziin (siir) tanrisal olduguna inanan, bu nedenle de sairi en iistte
konumlandiran Pléiade sairleri gibi, d’Aubigné de Diane gibi bir dliimlilyi siirleriyle 6liimsiiz
kilar. Oysa bunun karsiliginda buldugu sadece Tanri¢a Diana’ya yakisan o bilindik duyarsizliktir.
Heniiz vakit varken agkina karsilik vermesi icin sevgilisine gecen zamandan, insanin faniliginden
dem vuran Ronsard gibi, d’Aubigné de karsisinda herkesin esit oldugu 6liimle ikna etmeye calisir
bu yeryiizii tanrigasini. “Atese git sevgilim, oliime degil” diyerek aska davet eder onu. Ayni
yapittaki yedi numarali sonede, bu kez sanki Diane da kendisine asikmis gibi hayal eder. Ne var
ki kor talih bu agka engel olmaktadir; sugu ona yiikler. Ask ve Yazgi arasindaki kiyasiya bir savagin
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kurbani gibi goriir kendisini. Ask elinden tutmak, ona yardim etmek isterken, Yazgi var giiciiyle
buna engel olmaya ¢alismaktadir. Ona karsi birlik olmaya ¢agirir Diane’1:

[...]

[Ask] geldi Diane’nin gozlerini mesken tuttu
Tutusturdu onun yiiregini ve giizel ruhunu
[Talih] ise bir y1gin felaketle dikildi karsisina

Onun 6lim, benim de son giiniim igin

Yardim et bana Diane, kaybimiz ortak
Kiralim boynunu kor talihin

Bizi aldatan degisken, kotii niyetli talihin

Ask i¢in savagalim Sevgilim, ikimiz igin
Yerlestir agk1 yliregime Tanrigam, kendininkine de

Yerlestir ki giiglii anlari, dili, erinci olsun agkin. (d’ Aubigné, 2010, s. 85)

Diana’in kurbanlari arasinda Jean de Sponde da vardir: benzeri bir izlek adi hi¢ anilmadan
onun sonesinde de dile gelir. Anilmasima gerek de yoktur: “Ben kopeklerinin pargaladig
Actéon’um!” diyerek kendisini Actéon’la Ozdeslestirir. Actéon tanricayr ¢iplak gordiigl icin
Olmistiir; sair ise géremedigi, ona kavusamadigi i¢in. Yukaridaki siirde d’ Aubigné Ask ve Talihin
arasindaki kiyasiya bir savasin kurbani olmaktan sikayet ederken, Sponde, yine isim vermeden,
yazgilarini belirleyen iki tanricadan s6z eder (Vives & Jaubert, 2004, s. 66): “Iki Tanrica ¢izdi tiim
kaderimizi/Farkli nedenlerle ayn1 dliimle karsilastik/Ben onu hi¢ gérmedigim, o gordiigii i¢in”.
S6z konusu tanrigalarin ilki askin, giizelligin, cinselligin ve dogurganlifin timsali olan
Afrodit/Veniistiir. Asiklarin yiiregine bu 6limciil duyguyu yerlestiren odur. Ikincisi ise, bazi
acilardan Veniis’iin tam ziddi olan, Actéon’u kendi kOpeklerine yediren acimasiz Diana’dan
bagskas1 degildir.

Ancak dramatik siirde, yani trajedide, bu tanriga kadar acimasiz olan insanlar da vardir.
Donemin komedi ve trajikomedilerinde yukarida ortaya koymaya ¢alistigimiz ugari asik tiplemesi
siklikla karsimiza ¢iksa da trajedilerdeki ask ¢ok daha yikici bir tutku olarak resmedilir. Diger
birgok 6zgiin niteliginin yaninda, Barok oncelikle abarti, asirilik ve Olgiistizliktiir: 0zellikle
trajedilerde tutkular en ug¢ noktalarda yasanir. Barok trajedilerdeki ask, bu yazinsal tiirii taklit
yoluyla Fransiz edebiyatina tasiyan 16. yiizyil hiimanistlerinin yapitlarinda ya da Ronsard’in
stirlerinde buldugumuz o edilgen, saf ve i¢li duygu olmaktan ¢ok uzaktir. Barok agk insanin kanim
kaynatan, iliklerine isleyen yikict ve erotik bir tutkudur. Raymond Lebégue’in Origines et
caracteres du théatre baroque frangais baslikli 6nemli makalesinde belirttigi gibi, siddeti sinir
tanimayan bu tutkunun ifade edilme bigimi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Dilde 6l¢ii olmadigi gibi
eylemde de yoktur. Askin basrolii oynadigi Barok trajedilerinde, tutkularini gergeklestirmek
isteyen karakterler i¢in her yol miibahtir ve hichbir engel tanimazlar (Lebéuge, 1967, s. 2): “Bu
erotik tutku engellerle karsilasir, aksi takdirde trajedi olmazdi. Bu engeller, sevilen kisinin
yoklugu, baska birini sevmesi, bir kocanin varligi, ebeveynlerin iradesi, ensest tabusudur. Ancak
asik, enerjisinin misliyle ¢ogaldigini hisseder. Amnon'un da belirttigi gibi, “yere, gége” ve “tiim
canlilara ragmen” harekete gegecektir”. Bir koca, baba ya da rakip, kim olursa olsun, bu ugurda
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birini 6ldirmek gerekiyorsa hi¢ tereddiit etmeden oldirilir. Barok trajedilerindeki tutku suglari
sinir tanimaz. Ustelik bunlarin cogu sahnede ya da seyircinin duymasina ya da anlamasina imkan
verecek bicimde kuliste sahnelenecektir. Bu yonuyle Barok tiyatronun vahsetin tiyatrosu oldugu
sOylenebilir. Lebégue “askla 6liim ayni seydir” diyen Ronsard’in {inlii dizesini higbir seyin Barok
trajedileri kadar yansitmadigini soyler (Lebeuge, 1967, s. 3). Disarida, yani gergek hayatta her glin
vahgete ve oOliime taniklik eden seyirci toplulugunu daha az1 da etkileyemez zaten. Barok
tiyatronun bu niteliklerini bilen bir okur, sadece erdemli davranislan yiicelten Klasik trajedinin
izleyiciyi sok edecek, genel ahlaka aykir1 her tiirlii eylemi ve s6ylemi yasaklayan bienséance’
(edep ve adabi muaserete uygunluk) neden bir kural olarak Fransiz tiyatrosuna getirdigini
anlamakta hic guclik cekmeyecektir.

Sonug

Bu makalede gostermeye ¢alistigimiz gibi, farkli bigim ve goriiniimleriyle Barok agk anlayisi
kendisini 6nceleyen Pléiade siirindeki ask anlayisindan da kendisinden sonra gelen ve Fransiz
edebiyatina ¢ok uzunca bir siire egemen olacak olan klasik (Klasisizm) siirdeki ask anlayisindan
da belirgin bir bicimde ayrigir. Biz bu ayrigmay1 daha kolay bir bicimde gozlemlemeye olanak
veren siirde gostermeye calistik; ancak yazinsal tiir ne olursa olsun, o6ziinde istikrarsizligi,
degiskenligi ve geciciligi yansitan bu farkli ask anlayisinin biitiin bir edebiyata damgasini
vurdugunu sdylemek yanlig olmaz. Caligmamizin basinda belirttigimiz gibi, bu anlayis dogrudan
tarihsel kosullarin sonucu olarak bigimlenmistir. Tipk: bir kez daha degisen kosullarin hazirladigi
yeni iklimde, temel niteligi tutarlilik, 6l¢li, erdem, akla, gercege, sagduyuya ve genel-geger ahlaka
uygunluk olan Klasisizmin filizlenecek olmasi gibi. Barok doneme, dolayisiyla o donemin
edebiyatina da damga vuran istikrarsizlik XIV. Louis (1638-1715) devrinde son bulur. Soylu
isyanlarinin (fr. La Fronde) bastirilarak merkezi otoritenin mutlak bigimde saglandigi bu dénemde,
Fransa askeri ve iktisadi basarilariyla Avrupa’nin en gii¢lii devleti haline gelir. Bu istikrar devrinin
en belirgin 6zelligi her alanda gozlemlenen bir normallestirme, yani norm belirleme ¢abasidir.
Kraliyet Bilim Akademisi (1666), Fransiz Akademisi (1635), Resim ve Heykel Kraliyet
Akademisi (1663) gibi kurumlar bu amacla kurulur. Gorildiigii gibi bu “normallestirme”
cabasindan bilim, sanat ve edebiyat da paymi alir. 1635’te kurulan Fransiz Akademisi kisa bir
zaman iginde dil ve edebiyatla ilgili konularda norm dayatan bir otorite haline gelir. Bu normlarin
uygulama alani da bir anlamda giderek siiri golgede birakacak olan dramatik siir, yani trajedi olur.
Siir, Antik trajedinin kurallarini olabildigince aslina uygun bir bicimde uygulamaya calisan bu
yeni trajedinin olaganiistii basaris1 karsisinda, 6nce 17. yiizyilda bir fenomen olan edebiyat
salonlarina hapsolmaya baslar. Zamanla oralarda da artik daha ¢ok tiyatrodan s6z edilecektir.
Soylu kisileri, soylu eylemleri ve erdemleri yiicelten klasik trajedilerin sairleri bu yeni ve istikrarl
diinyada kendilerini elbette Barok donemi sairleri gibi ifade etmeyeceklerdir. Askin basrolde
oldugu trajedilerde erdem ve sagduyu tutkuya galip gelir. Nitekim, estetik anlaminda Klasik siirin
tiyatrodaki en énemli temsilcisinin Racine, siirde de La Fontaine olmasi anlamlidir. insan1 daha
rasyonel ve evrensel bir varlik olarak diislindiigii i¢in kendisini ii¢lincii tekil sahista ifade eden
Klasik siir, Barok siirin o lirik ve ¢ok renkli tinisinin yerini almaya baglar. Bunda “ben”
duygusunu, 6zsaygiyr (fr. I’amour-propre) lanetleyen Pascal, Vauvenargue, La Bruyere, La
Rochefoucauld, Bossuet, La Fontaine gibi yazarlarin da gok dnemli bir rolii vardir. Bu baglamda
Fransiz edebiyatinin hi¢bir doneminde bu kadar énemli ve iinlii toreci (fr. moraliste) yazarin
olmadigimi belirlemek de ayrica dikkat gekicidir. Artik devir de Barok’a can veren o ruh da
batundyle degismistir.
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Extended Abstract

This article examines the representation of love in French Baroque poetry. It analyzes how
this theme reflects the historical, cultural, and intellectual context of the late sixteenth and early
seventeenth centuries. The Baroque period in Europe was characterized by profound instability.
Religious conflicts, particularly the wars between Catholics and Protestants in France, the Thirty
Years’ War, economic crises, famine, and recurring epidemics profoundly affected European
societies. At the same time, scientific developments and geographical discoveries challenged long-
established conceptions of the universe and humanity’s place within it. These transformations
contributed to a widespread sense of uncertainty and instability, which became a defining feature
of Baroque sensibility. Within this context, literature, poetry in particular, developed aesthetic
forms capable of expressing a world perceived as unstable, fragmented, and constantly changing.
The theme of love, already central in earlier poetic traditions, was therefore profoundly
reinterpreted in Baroque literature.

A key concept structuring the Baroque sensibility is inconstancy (inconstance), understood
as the instability and mutability inherent in both the natural world and human emotions. Baroque
writers frequently emphasized the idea that nothing in the universe remains fixed. This perception
of constant transformation strongly influenced poetic representations of human experience,
including love. Unlike the harmonious and idealized conception of love found in the poetry of the
Pléiade, Baroque poetry often presents love as unstable, fleeting, deceptive, and perpetually
changing. The Barogue lover is frequently depicted as fickle, restless, or inconsistent, reflecting
the instability that characterizes the surrounding world.

Adopting a thematic approach, the article analyzes the works of several representative poets
of the Baroque period, including Agrippa d’Aubigné, Jacques Davy du Perron, Georges de
Scudéry, and Nicolas Vauquelin des Yveteaux. Through close readings of selected poems, the
study highlights the symbolic structures and literary strategies that shape Baroque representations
of love. One of the most striking characteristics of Baroque love poetry is the abundance of
imagery drawn from nature to express instability and transformation. Elements such as smoke,
wind, fire, clouds, waves, foam, or bubbles frequently appear as metaphors for the fragile and
transient nature of love. These natural images emphasize movement, metamorphosis, and
disappearance, thereby illustrating the ephemeral character of passion and the difficulty of
achieving emotional stability.

Mythological figures also play an essential role in the Baroque poetic imagination.
References to figures such as Diana, Actaeon, and Proteus illustrate the ambivalent and
paradoxical nature of love. Diana often represents an unattainable and cruel beauty that
simultaneously fascinates and destroys the lover. Actaeon, who is punished for seeing the goddess
naked, becomes a powerful metaphor for the destructive consequences of desire. Proteus, the
mythological figure capable of endlessly changing forms, symbolizes the instability and
unpredictability of both love and human identity. Through such mythological references, Baroque
poets situate individual emotional experiences within a broader symbolic and cultural framework
inherited from classical antiquity.

Another important aspect examined in this study is the emergence of the inconstant lover, a
figure that reflects a distinctive conception of love in Baroque literature. This figure appears not
only in poetry but also in prose and dramatic literature. A particularly illustrative example is the
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character Hylas in Honoré d’Urfé’s pastoral novel L 'Astrée. Unlike the traditional ideal of faithful
and suffering love inherited from medieval lyric poetry, the inconstant lover values freedom,
mobility, and emotional independence. For such characters, the pleasure of love lies precisely in
its capacity for transformation and renewal. This perspective reflects a broader Baroque
fascination with instability and change. At the same time, it reveals a tension between two
competing conceptions of love: one that continues to value fidelity and emotional devotion, and
another that celebrates freedom and the possibility of multiple attachments.

While Baroque poetry often depicts love as playful, unstable, or ironic, it also explores its
darker and more destructive dimensions. In many works, love appears as an overwhelming passion
capable of leading to suffering, madness, or death. This tragic dimension is particularly evident in
Barogue drama, where passionate love frequently drives characters to commit extreme acts such
as betrayal, violence, or suicide. The aesthetic of excess and intensity characteristic of the Baroque
period thus finds a powerful expression in the representation of love as a force capable of
overwhelming reason and social norms.

Finally, the article situates Baroque love poetry within the broader development of French
literary history. The Baroque conception of love differs significantly from both the idealized love
of the Pléiade and the more regulated representations of emotion that would later dominate the
Classical period. The instability, ambiguity, and emotional intensity characteristic of Baroque
poetry correspond to a historical moment marked by uncertainty and transformation. As political
and social stability gradually returned to France during the reign of Louis XIV, literary culture
increasingly embraced the aesthetic ideals of order, balance, and rationality associated with
Classicism. Within this new cultural context, the exuberant and unstable sensibility of the Baroque
gradually gave way to more controlled and codified representations of human emotions.

Through its analysis of poetic imagery, mythological symbolism, and literary figures, this
study demonstrates that Baroque poetry offers a particularly rich reflection on love as an
experience shaped by instability, illusion, and transformation. In doing so, it highlights how
literary representations of love are closely connected to broader historical and cultural shifts.
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