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0z: Bu arastirma, metinlerarasihk kuramini miizik alanina uyarlayan miiziklerarasihk
yaklasimi ¢ergevesinde, 18. yiizyil Avrupa miiziginde Tiirk etkisinin nasil temsil edildigini
incelemektedir. Kristeva'nin metinlerarasilik  kavramsallagtirmasindan hareketle,
hichbir metnin kendinden o6nceki sdylemlerden bagimsiz olmadigl varsayimi, miizik
alaninda bestecilerin dnceki miiziksel malzemelerle kurdugu iligkiler iizerinden yeniden
degerlendirilmektedir. Bu baglamda miiziklerarasilik, yalnizca teknik bir aktarim stireci
degil; tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik anlam iiretimlerinin gerceklestigi cok katmanli bir
etkilesim alani olarak ele alinmaktadir. Calisma, 6zellikle Osmanli mehter miiziginin
Avrupa’daki algis1 ve bu alginin Bati miizik diline nasil dontistirildiigii lizerinde
durmaktadir. Alla turca islubu cercevesinde sekillenen bu doniisiim, dogrudan bir
miizikal aktarim olmaktan ziyade, Bati'nin egzotik oOtekiyi temsil etme bicimi olarak
degerlendirilmektedir. Makalenin analitik odagini, Haydn'in Mi Major Piyano Sonati
(Hob. XVI/31) olusturmaktadir. Eser, ritmik ostinato kaliplari, giiclii aksanlar, ani tonal
sapmalar ve mars karakterli yap1 gibi miizikal topoi’ler araciligiyla Tiirk imgesini yeniden
iretmektedir. Ancak bu unsurlar, dogrudan Osmanli miiziginin yansimalar1 degil;
Avrupa’da yerlesmis stereotiplerin stilize edilmis bicimleridir. Sonu¢ olarak, Haydn'in bu
sonati lizerinden, miiziklerarasiligin yalnizca bigimsel benzerliklerle sinirli olmadigini;
ayni zamanda kiiltiirel temsil, egzotizm ve kimlik insas1 siirecleriyle i¢ ice gectigini ortaya
koymaktadir. Tiirk akademisindeki miiziklerarasilik ¢alismalarina éncii olacak nitelikte
0zglin bir katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miiziklerarasilik, Metinlerarasilik, Alla Turca, Miuzikal Egzotizm,
Joseph Haydn, Piyano Sonata Hob. XVI/31

Abstract: This study examines the representation of Turkish influence in eighteenth-
century European music through the theoretical framework of intermusicality, understood
as an extension of intertextuality. Building on Julia Kristeva’s notion that no text exists
independently of prior discourses, the study reconceptualizes musical works as sites
of interaction shaped by historical, cultural, and stylistic references. In this context,
intermusicality is approached not merely as a technical process of borrowing, but as a
multidimensional field of meaning production in which aesthetic, cultural, and ideological
layers intersect. The analysis focuses on how Ottoman mehter music was perceived and
reconfigured within European musical language, particularly through the alla turca style.
Rather than reflecting a direct transfer of authentic musical material, these stylistic elements
are interpreted as constructed representations shaped by Western imaginaries of the exotic
other. Turkish musical signifiers thus function both as aesthetic devices and as cultural
symbols embedded in broader processes of representation and identity formation. The
central case study is Haydn’s Piano Sonata in E major (Hob. XVI1/31). The work incorporates
a range of musical topoi associated with the Turkish style, including rhythmic ostinatos,
strong accents, abrupt tonal shifts, and march-like gestures. However, these features do not
derive from direct engagement with Ottoman musical practice; instead, they reflect stylized
conventions that had already been established within European musical discourse. The
study argues that Haydn'’s sonata exemplifies how intermusicality operates not only at the
level of stylistic reference, but also within a broader cultural and ideological framework.
Turkish elements emerge as mediated constructs that reveal more about European modes
of representation than about the original musical source. In this sense, the alla turca idiom
becomes a site where aesthetic innovation and cultural imagination converge, highlighting
the role of music in negotiating concepts of otherness and identity in the Enlightenment
era.
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Extended Abstract

This study explores the representation of Turkish influence in eighteenth-century European music
through the theoretical framework of intermusicality, an approach derived from and conceptually
aligned with intertextuality. Rooted in Julia Kristeva’s reformulation of Mikhail Bahtin’s (1994)
dialogism, intertextuality challenges the notion of textual autonomy by emphasizing that every text
emerges within a network of prior discourses. Extending this perspective into the musical domain,
intermusicality conceptualizes musical works not as isolated creations but as dynamic sites of
interaction, where stylistic references, cultural codes, and historical traces intersect. In this sense,
musical meaning is not solely produced through internal structures, but also through the relationships
a work establishes with other works, traditions, and cultural imaginaries.

Within this framework, the study investigates how Ottoman musical elements-particularly those
associated with mehter (Janissary band) music-were perceived, transformed, and recontextualized
within European art music. The eighteenth century witnessed an increasing fascination with the
Ottoman Empire across various cultural domains in Europe, a phenomenon commonly referred to
as Turquerie. This fascination was not limited to visual arts, literature, or fashion; it also profoundly
shaped musical practices. However, the Turkish style that emerged in European music, often labeled as
alla turca, did not constitute a direct or faithful representation of Ottoman musical traditions. Rather,
it reflected a stylized and mediated construction shaped by Western perceptions, expectations, and
aesthetic conventions.

The concept of musical exoticism provides a critical lens through which this phenomenon can be
understood. Rather than functioning as a transparent representation of cultural difference, exoticism
operates as a process of symbolic construction, in which the Other is reimagined and rearticulated
within the dominant cultural framework. In this context, Turkish musical elements in European
compositions function less as authentic borrowings and more as signifiers-recognizable codes that
evoke a culturally constructed image of the Ottoman world. These codes often include rhythmic
ostinatos, strong accents, percussive effects, abrupt dynamic contrasts, and simplified melodic
gestures that imitate the perceived characteristics of mehter music.

The central analytical focus of the study is Franz Joseph Haydn’s Piano Sonata in E major (Hob. XVI/31),
which serves as a representative case for examining the intermusical construction of the Turkish
style in instrumental music. Haydn, as a leading figure of the Viennese Classical period, composed
within a cultural environment deeply shaped by both direct and indirect encounters with the Ottoman
Empire. The sonata, particularly its final movement (Presto), incorporates a range of musical topoi
associated with the alla turca idiom. These include march-like rhythmic patterns, repetitive bass
ostinatos, accented articulations, and tonal deviations-such as mediant-minor inflections-that disrupt
the expectations of Classical tonal syntax.

Importantly, these elements do not derive from direct engagement with authentic Ottoman musical
materials. Instead, they reflect an established vocabulary of Turkish musical representation that had
already been codified within European musical discourse through earlier works, including operatic
compositions by Gluck, Mozart, and others. In this sense, Haydn’s sonata participates in an intermusical
network, where stylistic conventions circulate, transform, and acquire new meanings across different
works and genres. The use of Turkish topoi in the sonata thus exemplifies what may be described as
stylistic allusion rather than quotation: a form of reference that evokes a broader cultural and musical
framework without directly citing a specific source.

The study further argues that these musical elements function not merely as ornamental features, but
as structurally significant components within the composition. In the final movement, for instance, the
deployment of rhythmic ostinato patterns and strong metric accents contributes to the articulation
of form and the shaping of musical tension. Similarly, abrupt harmonic shifts and cadential deviations
reinforce a sense of alterity, creating moments of surprise that align with contemporary European
perceptions of the exotic. Thus, the alla turca style operates simultaneously at the levels of surface
representation and formal organization.

From an intermusical perspective, Haydn’s sonata can be understood as a site where multiple layers of
reference converge. On one level, it engages with the broader Turquerie tradition and the associated
cultural imagination of the Ottoman Other. On another level, it establishes connections with specific
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compositional practices and stylistic conventions circulating among Viennese composers. This dual
orientation highlights the role of intermusicality as both a historical and analytical tool, capable of
revealing the complex networks through which musical meaning is produced.

Ultimately, the study demonstrates that the Turkish elements in Haydn’s Piano Sonata in E major are
best understood not as reflections of an external musical reality, but as products of a representational
system shaped by cultural perception and aesthetic mediation. The alla turca idiom emerges as a
constructed musical language, one that encodes and reproduces European imaginaries of the Ottoman
world. In doing so, it reveals how music participates in broader processes of cultural representation,
identity formation, and the negotiation of difference.

By situating Haydn’s work within the intersecting frameworks of intertextuality, intermusicality, and
musical exoticism, this study contributes to a more nuanced understanding of eighteenth-century
musical culture. It underscores the importance of examining not only what music sounds like, but
also what it signifies within its historical and cultural context. In this respect, intermusicality offers a
powerful analytical approach for uncovering the layered meanings embedded in musical works and
for rethinking the relationship between music, culture, and representation.

1. Giris

18.ytizy1l Avrupa miizigi, yalnizca estetik doniisiimlerin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel karsilasmalarin
ve temsil pratiklerinin yogunlastig1 bir tarihsel baglam sunmaktadir. Osmanl Imparatorlugu ile
Avrupa arasindaki askeri, diplomatik ve kiiltiirel etkilesimler, Bat1 sanat miiziginde Tiirk imgesinin
olusumunda belirleyici bir rol oynamis; bu imge, 6zellikle alla turca uislubu araciligiyla miizikal dile
yansimistir. Ancak bu yansima, dogrudan bir miziksel aktarim silirecinden ziyade, Bati'nin egzotik
otekini temsil etme bigimlerinin bir tiriini olarak ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda, Tiirk miizigi Bati
bestecileri icin yalnizca estetik bir kaynak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlam tiretiminin ve kimlik
insasinin onemli bir araci haline gelmistir.

Bu calisma, s6z konusu temsil siireclerini miiziklerarasilik (intermusicality) kuramsal cercevesi
lizerinden incelemeyi amac¢lamaktadir. Julia Kristeva'nin metinlerarasilik kavramsallastirmasindan
hareketle gelistirilen bu yaklasim, miiziksel yapitlar1 bagimsiz ve 6zerk nesneler olarak degil; tarihsel,
kiltiirel ve sdylemsel iliskiler ag:1 icinde sekillenen dinamik yapilar olarak ele alir. Bu dogrultuda
calismanin temel amaci, 18. ylizy1l Avrupa miiziginde Tirk etkisinin nasil iiretildigini, hangi miizikal
ve kiiltiirel kodlar aracilifiyla temsil edildigini ve bu temsilin hangi ideolojik cerceveler icinde
anlam kazandigini ortaya koymaktir. Arastirmanin kapsami, 6zellikle Osmanli mehter miiziginin
Avrupa’daki algilanma bigimleri ve bu alginin Bati miizik diline dontisiimi ile sinirlandirilmistir. Bu
baglamda ¢alisma, alla turca tislubunun ortaya ¢ikisi ve gelisimini, miizikal egzotizm ve kiiltiirel temsil
kavramlariyla birlikte ele almakta; Tiirk miizigine atfedilen ritmik, timbral ve bicimsel 6zelliklerin
Avrupa miizik pratiginde nasil kodlandigini incelemektedir. Analitik odagi ise Franz Joseph Haydn'in
Mi Major Piyano Sonati (Hob. XVI/31) olusturmaktadir. Bu eser hem donem estetigini yansitmasi
hem de Tiirk iislubuna iliskin miizikal topoi'leri igermesi bakimindan temsil edici bir 6rnek olarak
secilmistir.

Calismada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis olup, yontem olarak miizikolojik analiz ile kuramsal
cozlimlemenin birlestigi disiplinlerarasi bir model kullanilmistir. Analiz siireci, partisyon incelemesine
dayali ayrintili bir miizikal ¢6ziimleme ile yiritiilmiis; ritmik yapi, armonik dil, form, artikiilasyon ve
miizikal topoi kullanimi gibi parametreler sistematik bicimde degerlendirilmistir. Bunun yani sira, elde
edilen miizikal bulgular, metinlerarasilik ve miiziklerarasilik kuramlari cercevesinde yorumlanarak,
eserin yalnizca bicimsel 6zellikleri degil, ayni zamanda tasidigi kiiltiirel ve ideolojik anlam katmanlari
da ortaya konmustur. Arastirma tasarimi, 6rnek olay (case study) modeli lizerine kuruludur. Haydn’'in
ilgili sonati, tarihsel baglami ve stilistik 6zellikleri icinde derinlemesine incelenmis; elde edilen
bulgular, 18. yiizy1l Avrupa miiziginde Tiirk etkisinin daha genis bir miiziklerarasilik ag1 iginde nasil
isledigini gostermek amaciyla yorumlanmistir. Bu yaklasim, tekil bir eserden hareketle daha genel bir
kiltiirel ve estetik yapinin anlasilmasini miimkiin kilmaktadir. Sonug olarak bu ¢alisma, Tiirk etkisini
yalnizca yiizeysel bir stilistik unsur olarak degil; Bat1 miizik kiltiirtinde temsil, egzotizm ve kimlik
insasi siirecleriyle i¢ ice ge¢mis ¢ok katmanl bir olgu olarak yeniden diisiinmeyi 6nermektedir. Bu
yontyle arastirma, hem 18. yiizy1l miizik kiltiirtine dair mevcut literatlire katki sunmakta hem de
miiziklerarasilik yaklasiminin analitik potansiyelini ortaya koyarak Tiirk miizikolojisi literatiiriinde
0zgin bir acilim gelistirmektedir.
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1.1. Kuramsal/Kavramsal Cerceve
1.2. Bir analiz yontemi olarak metinlerarasilik

1960’hyillardaFransa’da,edebiyatkuramecisive psikanalist]uliaKristeva'nin calismalaridogrultusunda
kuramsallastirilan metinleraras1 analiz yontemi, hicbir metnin kendinden o©nceki metinlerden
tiimtiiyle bagimsiz olamayacagi varsayimina dayanir. Metinlerarasilik, bir metin icerisinde birden fazla
metnin eszamanli olarak varlik gostermesi; bu metinlerin birbirleriyle konusmasi, etkilesim kurmas;,
anlam aktariminda bulunmasi ve gecirgen bir yap1 olusturmasi seklinde tanimlanabilir. Metinlerarasi
yaklasimi benimseyen kuramcilar, soylemin strekliliine vurgu yaparak, her ifadenin daha once
soylenmis olanla kaginilmaz bir iliski icinde oldugunu savunurlar. Bu baglamda, yedi bin yili agkin
insanlik tarihinde iiretilmis diisiinsel, soylemsel ve kiiltiirel birikimden tamamen bagimsiz bir metnin
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Her metin, kendisinden 6nce kaleme alinmis metinlerin
izlerini -6rtiik ya da a¢ik bicimde- bilinyesinde tasir ve bu izler, metnin anlam evreninin olusumunda
belirleyici bir rol oynar.

Sekil 1
Kuramin Tarihsel Stirekliligi

Tynianov

Shklovsky s
Eichenbau l\é;}fll;i]l]
m

Jakobson
Vinokur

Julieva
Kristeva

Kaynak: (Cicek Tuger, 2025, s. 10).

Yukarida yer alan semanin ilk halkasinda yer alan Rus Bicimcileri etkisini 1910’lardan 1920’lere
kadar strdirir. Edebi metni tim baglamlarindan (tarihsel, sosyolojik, psikolojik vb.) ayirarak
metnin kendi yapisina odaklanan ilk modern kuramsal hareketlerden birini olustururlar. Bu
gelenekte metin ne anlattigindan ¢ok nasil kurulup kurgulandigi lizerinden incelenir. Semanin ikinci
asamasini, Rus Bi¢imciligi'nin sinirlarini genisleterek doniistiiren Bahtin’in sdylesimci yaklasimi alir.
Bahtin ve arkadaslarina (1994) gore, hicbir metin tek sesli degildir. Her séylem, baska sdylemlerle
diyalog halindedir. Metin, dnceden sdylenmis olanlara yanit verir; onlar1 doniistiiriir, yeniden
konumlandirir. Metin artik kapali ve 6zerk bir yapi degildir; sdylemler arasi bir etkilesim alanidir. Bu
diistince, metinlerarasiligin felsefi ve kuramsal altyapisin1 dogrudan besler. Semanin son halkasina
gelindiginde, Bahtin'in s6ylesimcilik yaklasimini Fransiz kuram gelenegiyle yeniden sorgulayarak
yorumlayan Kristeva yer alir. Kristeva (1969) soylesim(cilik) fikrini metinlerarasilik (intertextualité)
kavrami altinda yeniden adlandirarak, gelistirir ve yorumlar. Metinlerarasi diisiinceye gore metin,
baska metinlerin kesisim noktasi olarak tanimlanir. Metinler arasi alisveris yapisal, anlamsal, kiiltiirel
ve tarihsel bir siire¢ olarak biitiinsel olarak ele alinip incelenir. Bu asamada artik metinlerarasilik,
sistematik bir analiz yontemi haline gelir. Postyapisalcit ve postmodern metin ¢6ziimlemelerinin
merkezine yerlesir. Ozetle metinlerarasilik, aniden ortaya ¢ikmis bir postmodern kavram degil; Rus
Bicimciligi'nden Bahtin’in sdylesimciligine, oradan Kristeva'nin kuramsal ¢ercevesine uzanan tarihsel
bir diistinsel stirekliligin tirtintidiir. Victor Sklovski, ilk basim tarihi 1917 olan ve 1965 yilinda yeniden
basilan ¢alismasinda, bir yapitin konumunun ve anlaminin, kendinden 6nceki ve kendi donemindeki
diger yapitlarla iliskilendirilerek degerlendirilmesi gerektigini belirtir; ¢iinkii bir yapitin 6zgtnligi
ve islevi ancak bu karsilastirma yoluyla ortaya ¢ikar. “Bir sanat yapit1 6blir sanat yapitlariyla kurulan
bagintiya gore ve onlarla gergeklesen biitiinlesmeler yardimiyla algilanir [...], her sanat yapiti herhangi
bir modele kosut ve karsit olarak yaratilir” (aktaran Aktulum, 2017, ss. 18-19). Mikhail Bahtin’e (2017)
gore biitlintiyle saf, baska séylemlerden arinmigs bir metnin varligindan s6z etmek miimkiin degildir (s.
316). Bir metinden yapilan alintilar, yeni baglamlara tasindiklarinda 6nceki anlamlarini doniistiirtr;
bu doniisiim hem alintilanan unsura hem de iginde yer aldig1 yeni metne ek anlam katmanlari
kazandirir. Bu baglamda soylesim ya da sdylesimcilik (dialogisme) kavrami, Bahtin'in diisiinsel
tretiminin merkezinde yer alir. Ancak Bahtin’in ¢alismalar1 Bat1 diisiincesinde gorece geg bir tarihte
goruntrliik kazanmistir. Bunun baslica nedenleri arasinda eserlerinin Sovyetler Birligi'nde uzun siire
yayimlanamamasi ve yayimlandiginda da farkli takma adlarla dolasima girmesi yer alir. Yaklasik kirk
yll sonra Julia Kristeva, Bahtin’in kuramsal ¢ercevesini Fransa’da tanitarak bu diisiinsel mirasin Bati’ya
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aktarilmasinda belirleyici bir rol istlenmistir. Boylece séylesimcilik kurami, metinlerarasilik kavrami
altinda yeniden adlandirilarak ve gecikmeli bir bicimde, Bati elestiri geleneginde yaygin kabul géren
bir kuramsal s6ylem haline gelmistir.

Metinlerarasilik cer¢evesinde her metin, kendisinden 6nce kaleme alinmis metinlerle kag¢inilmaz
bicimde iligki icindedir; dolayisiyla hicbir metin, 6nceki yazinsal lretimlerden tiimiiyle bagimsiz
olarak varlik kazanamaz. Bu baglamda metinlerarasilik, énceki yazarlarin metinleriyle, daha 6nce
olusmus iislup, yontem ve geleneklerle kurulan bir tiir 6ykiinme ve yeniden yazma siireci olarak da
degerlendirilebilir. Sonug olarak, bu yaklasim her yapitin 6ziinde metinlerarasi bir nitelik tasidigini
ortaya koyar. Metinlerarasi temel teknik ve yontemler asagida listelenmistir:

Tablo 1
Metinlerarasi Teknik ve Yontemler

Metinlerarasi Teknik  Aciklama Islevi / Analitik Amaci
Bir metnin baska bir metinden dogrudan ve A ; ; < -
Alinti (Quotation / acik bicimde alinmasidir. Alint1 genellikle l%?f;gkrgiﬁgnéﬁ dggf:r?(iligggl({;e
Citation tirnak isaretleri, referans veya acik atifla f Kk & 19 Kk
belirtilin referans noktasi olusturmak.
- Baska bir metne agik bir alint1 yapilmadan, Kiiltiirel hafiza ve ortak referanslar
gﬁﬂg&rﬁ?e (Reference / ima yolugla gonderme yapilmasidir. Okurun  tizerinden anlam katmanlari
kiilturel bilgisi araciligiyla anlam kazanir. olusturmak.

Bir metnin, bagka bir metnin temasini, Metinler arasinda gizli baglantilar

Anistirma (Allusion) lﬁzgf\rlf;%rrilgis l\ae%.a olayini dolayl bicimde kurarak yorum alanini genisletmek.
Bir metnin bi¢im veya tislubunun taklit : -
. ) o ! S . El 1 k
Parodi (Parody) ﬁgﬁg;eﬂk rrigl(;?(ilrya da elestirel bicimde yeniden S 6;?31;?1 e%,’?;gl{glﬁg%?ﬁ ve meveut

Bir metnin islubunun taklit edilmesi ancak Bir estetik elene%e saygl veya stilistik

Pastis (Pastiche) parodideki gibi alayci bir amag¢ tagimamast. devamlilik kurma

Metnin farkl bir kiltiirel veya
sanatsal baglamda yeniden
liretilmesini saglamak.

Bir metnin baska bir tiire veya baglama

Uyarlama (Adaptation) doniistiirilmesidir.

Onceki bir metnin yapisal veya tematik

Doniistirme larak desistirilerek i bi t Yeni anlam iiretimi ve yaratici yeniden
(Transformation) 8 (?rfgstﬁii%i%lg;iggﬁ yenibirmetne yorum.
Yeniden Yazim Onceki metnin temel anlatisini koruyarak farkh Tarihsel ve kiiltiirel yeniden yorum
(Rewriting) perspektiften yeniden kurgulanmasidir. liretmek.
Hipermetin fliskisi Gérard Genette’e gore bir metnin (hypertext) Metinler arasi dém’jf(ﬁm ve tiiretme
(Hypertextuality) baska bir metinden (hypotext) tiiremesidir. iligkilerini incelemek.

Farkli metin parcalarinin bir araya Cok katmanl anlam iiretimi ve pargal

Kolaj / Montaj getirilmesiyle yeni bir metin olusturulmasidir. anlati kurmak.

1.3. Metinlerarasiliktan miiziklerarasiliga

Miiziklerarasilik (intermusicality), bir miizik eserinin baska miizik eserleriyle ya da farkli miizik
gelenekleriyle anlam, bigim, tslup, teknik ve referans diizeylerinde kurdugu ¢ok katmanl iligkiler
agini ifade eder. Bu kavram, metinlerarasilik (intertextuality) kuraminin miizik alanina uyarlanmis bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir ve temelde bir miizik yapitinin baska bir miizik yapitina a¢ik ya da
ortiik gondermelerde bulunmasi, ondan alinti yapmasi veya estetik kodlarini1 dontistiirerek yeniden
yorumlamasi gibi siirecleri kapsar. ). Gérard Genette'nin (1982) transtextuality siniflandirmasi ile
Julia Kristeva'nin (1980) metinlerarasilik kuramindan hareketle miiziklerarasilik; alinti1 (quotation),
gonderme (allusion), pastis (pastiche), parodi (parody) ve stil taklidi/iislup aktarimi (stylistic
imitation) gibi alt kategoriler ¢ercevesinde ele alinir. Miiziklerarasilik, bu baglamda yalnizca miizikal
malzemenin teknik diizeyde yeniden kullanimi olarak degil, bestecinin baska bir miizige referans
vererek kiiltiirel ya da tarihsel baglar kurdugu, dinleyici belleginde cagrisimlar yarattigi ve estetik
ya da ideolojik anlamlar tirettigi bir strateji olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla miiziklerarasilik,
edebiyat elestirisi, kiltiirel bellek calismalari, kimlik temsilleri ve politik soylem analizleriyle dogrudan
iliskili, disiplinlerarasi bir okuma alani sunar. “Mtiziklerarasilik, yalnizca bicimsel ya da teknik bir
aktarim alani degil; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik ve ideolojik anlam liretim siireclerini
de iceren kapsamli bir analiz yaklasimidir. Bu yoniiyle kavram, miizik, miizikoloji, etnomiizikoloji ve
kiltiirel calismalar disiplinlerinin kesisiminde konumlanir” (Cicek Tuger, 2026, s. 19).
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Miizikte alintilanan notasyon, edebi metinlerde oldugu gibi tirnak isaretleriyle acikca isaretlenemedigi
icin, miiziklerarasiligin saptanabilmesi ancak sistematik ve ayrintili bir partisyon incelemesiyle
miimkiin hale gelir. Bu sayede, bir miizik yapitinin baska bir yapitla kurdugu dogrudan ya da dolayli
iliskiler somut veriler izerinden gortnir kilinabilir. Miizik tarihi baglaminda bakildiginda, bestecilerin
onceki donemlere ait eserleri model alma, yeniden yorumlama ya da belirli tematik ve bicimsel 6geleri
farkli baglamlarda yeniden Uretme stratejilerine siklikla bagvurduklar: géruliir. Bu tiir yaklasimlar,
yalnizca estetik tercihler olarak degil; ayn1 zamanda bestecinin kendi tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik
baglami icinde ge¢misle kurdugu bilingli bir diyalog bicimi olarak degerlendirilmelidir.

Johann Sebastian Bach ve Francois Couperin’in Antonio Vivaldi'nin eserlerinden esinlenerek,
hatta dogrudan kopyalayarak yeni eserler iiretmeleri; Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig
van Beethoven'in bagska bestecilerin miizikleri lizerine varyasyonlar yazmalariy; Luciano
Berio'nun farkl bestecilerden ¢ok sayida alint1 iceren ve bu alintilar1 6zgtin bir bicimde yeniden
kurgulayarak yarattigi Sinfonia adli yapiti, miiziklerarasiligin tarihsel siirekliligini gosteren
carpici 6rneklerdir. Kisaca ifade etmek gerekirse, miiziklerarasilik bir miizik eserinin baska
miizik eserleriyle kurdugu ¢ok boyutlu iliskiler biitiiniinii ifade eder (Cicek Tuger, 2026, s. 21).

Miiziksel diizlemde kurulan etkilesimler, yalnizca teknik diizeyde bir esinlenme ya da aktarim siireci
olarak degil; ayn1 zamanda ge¢misle kurulan tarihsel ve kiiltiirel bir temsil ve anlam {iretim pratigi
olarak ele alinmalidir. Temel Miiziklerarasi teknik ve yontemleri asagida listelenmistir.

Tablo 2

Miiziklerarasilik Teknik ve Yontemleri

Teknik / Yontem Tanim

Alint1 (Quotation) Onceki bir eserden bir pasajin dogrudan ve agik bicimde kullanilmasi
Oykiinme / Taklit (Imitation) Baska bir eserin ya da tislubun bilingli bicimde benzetilmesi
Anistirma (Allusion) Acik alinti olmadan, dinleyicinin bellegine seslenen o6rtiik gonderme

Parafraz / Yeniden Yazim (Paraphrase) Var olan bir temanin serbestce doniistiiriilerek kullanilmasi

Uslup Aktarimi (Stylistic Transfer) Belirli bir besteciye, doneme ya da kiiltiire ait Gislubun aktarimi
Kolaj (Collage) Farkli miiziksel malzemelerin yan yana getirilmesi

Pastis (Pastiche) Elestirel olmayan, saygi durusu niteliginde iislup birlesimi
Doéniistiirme (Transformation) Onceki miiziksel malzemesinin yapisal olarak degistirilmesi
Parodi Onceki miizigin ironik ya da elestirel yeniden kullanimi
Miizikal Topoi(s) Kiilttirel-miizikal kliselerin ¢agrisimsal kullanimi

2. Bulgular

2.1. 18. yiizy1l Avrupa miiziginde Tiirk etkisi
Whaples (1958), alla turca stilinin Avrupa dénem miizigini nasil etkiledigini su sozlerle vurgular:

Batililasmis bir bicimde de olsa, alla turca miizigi o yiizyil boyunca ve sonrasinda opera ve
enstriimantal mizik izerinde son derece giiclii bir etki birakmistir. Galliard’in erken dénem
Tiirk operasi 6rneginin ardindan Niccolo Jommelli'nin La schiava liberata (1768), Antonio
Salieri'nin Tarare (1783) ve André Grétry’nin La caravane du Caire (1783) gibi bir Tirk
sarayindan kurtulusu konu alan pek ¢ok opera bestelenmis; bu eserler toplamda 500’in
lizerinde sahnelenme sayisina ulasmistir (s. 3).

Bu gozlem, yalnizca bir miizikal moda egilimini degil, ayn1 zamanda Osmanli'nin Bati kiiltiiriinde
oynadig1 sembolik rolt gosterir. Turk iislubu, Avrupali besteciler i¢cin hem egzotik bir cazibe hem
de dramatik bir 6teki insasinin malzemesi haline gelmistir. Meyer (1974) dénemin Viyana sanat ve
eglence hayatindaki Turk etkisini soyle aktarir:
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Aksam eglencesi icin, Tirk temali son oyunu veya operay! izlemek iizere tiyatroya gidilebilir
veya suislii bir Tiirk kostiimii giyilerek maskeli bir baloya gidilebilir. Evde, Tiirk tiitiinii i¢ip, Tirk
sekerlemeleri yiyerek ve her zaman popiiler olan bir Tiirk hikayesi okuyarak Tiirk ciibbesi icinde
rahatlayabilirsiniz. Yazarlar siklikla Dogu konularina yonelirdi (s. 473).

Bu pasaj, Turquerié modasinin yalnizca miizikte degil, giindelik yasamda da yayginlastigini;
Osmanli’'ya dair imgelerin tiyatro, edebiyat, moda ve tiiketim aliskanliklarina sizdigin1 ortaya
koymaktadir. Korneval (2002), Gluck’'un La rencontre imprévue (Beklenmeyen Karsilasma, 1763)
operasiyla birlikte Tirk tislubuna dair miizikal benzetmelerin Viyana’da belirginlestigini belirtir (s.
197-232). Benzer bi¢cimde Yap (2019), John Ernest Galliard'in Mutlu Tutsak (1741) adli eserinde Tiirk
mehter miizigiyle Bat1 Gislubunun kaynastirildigini, bu tiir 6rneklerin Viyana'da Tiirk operalarinin
gelisimine ivme kazandirdigini ifade eder. Ona gore, ¢cok sayida liflemeli ve vurmali ¢algl iceren
mehter miizigi, Avrupalilara ilk kez Yeniceri marslari araciligiyla tanitilmistir. Bu nedenle, Avrupa
bestecileri, kendi orkestralarinda davul, ziller, licgen gibi enstriimanlar1 kullanarak Tiirk tislubunu
yeniden iiretmislerdir. Yap ayrica, 18. yiizyilda bu etkilerin “kendini begenmis ve saf bir cilginhik” (s.
178) halinde goriildiigiinl; ancak bu etkinin yalnizca ylizeysel bir moda olmadigini, 19. yiizyila ve
hatta Mahler gibi gec romantik bestecilere kadar uzandigini ifade eder. Ungér (1966) de Beethoven'in
tasarladigi fakat tamamlayamadigi 10. Senfoni i¢in “Tiirk temelleri ve usulleri kullanilacaktir” notunu
diismiis olmasini, bu etkinin ne derece derinlestigini kanitlayan bir ayrinti olarak aktarir. Beethoven’in
Die Ruinen von Athen ya da 9. Senfonisi'nin final b6liimiinde goriilen janissary etkisi, yalnizca dramatik
bir 6ge degil, donemin kiiltlirel hafizasinda Turk imgesinin isitsel temsilinin bir gostergesidir. Head
(2000) ise Tirk muziginin Bat1 i¢cin “hayali éneriler icerisinde yer aldigini” belirtir ve bu nedenle “iki
dinleyicinin, Tiirk miiziginin nerede baslayip nerede sona erdigi hususunda ortak bir kaniya varmalari
beklenemez” (s. 65). Burada alt1 ¢izilen nokta, Tiirk miiziginin Bat1 miizik kiltiriinde bir temsil ve alg1
meselesi oldugudur. Baska bir deyisle, bu miiziksel yapilar, OsmanliTiirk miiziginin dogrudan alintisi
degil; Bati'nin egzotizm ve 6tekilestirme siirecleriyle yeniden kurguladigi sembolik kodlardir. Korevaar
(2006) bu baglamda I. Viyana Klasikleri’'ndeki Tirk unsurlarini “yabanciligin ithal edilisi, egzotizmin
asimile edilisi” olarak yorumlar. Ona gore Gluck’tan Beethoven’a uzanan c¢izgide, Tiirki olarak anilan
eserlerdeki ortak etki, Bati miizik diline uyarlanmis bir “benzesen yabancilik”tir. Bu kavramsallastirma,
Tirk tislubunun Bati’da yalnizca estetik bir moda degil, kimlik insasina hizmet eden bir temsil bi¢cimi
oldugunu acik¢a ortaya koyar. Sonug olarak, I. Viyana Ekolii bestecilerinin eserlerindeki Tiirk etkisi,
yalnizca stilistik bir alint1 degil; Aydinlanma’nin oryantalist tahayyiilleri, Osmanli’'nin Avrupa’daki
kiiltiirel temsili ve Bat1 kimliginin 6teki tizerinden insasiyla yakindan iligkilidir. Bu nedenle, asagida
ayrintili olarak incelenecek eserler hem miiziksel topos diizeyinde hem de kiltiirel sdylemsel boyutta
Tiirk etkisinin ¢ok yonlii bir ifadesi olarak degerlendirilecektir.

2.2. Bat1 miiziginde mehteran etkisi

Mehter miiziginin bilinilirligi Avrupa’da 6zellikle Avusturya lizerinden yayilir. Bunun baslica iki
nedeni: Osmanli-Avusturya savaslari ve Osmanlilarin Avusturya ile kurduklar: diplomatik iliskilerdir.
Osmanl Imparatorlugu’nun Avrupa ile olan temaslar1 16. yiizyll itibari ile hem diplomatik hem siyasi
hem de askeri diizeyde artmistir. Padisahlarin ya da savasi kumanda eden pasalarin beraberlerinde
mehter gotiirmeleri gerekmekteydi. Mehter hem diismana korku salmak hem de hiicum sirasinda
askerleri yiireklendirmek amaciyla kullaniliyordu. Yine bagka bir zorunluluk da savas alanini en son
Mehteranin terk etmesiydi. Bu durum yenilgi yasansa dahi degismiyordu. Viyanalilarin da mehter
calgilariyla bu sekilde tanistigin biliyoruz:

Ikinci Viyana Kusatmasinin devam ettigi bir sirada Osmanl birlikleri bozguna ugrayip geri
cekilirken mehter yine en sona kalmis ve mehterani koruyacak askeri kuvvet bulunmadigindan
tim takim Avusturyalilarin eline diismiistii. Boylelikle Serdar-1 Ekrem Mehterhanesi olarak
adlandirilan bu mehter ekibinin tyeleri ve ¢algilar1 Viyana’ya getirildi. Hatta bu enstriimanlarin
bir kism1 sonradan zafer nisanesi olarak cesitli miizelerde sergilendi. Tlrk tutsaklar1 bu
calgilarin nasil calindigin1 Viyanalilara gosterdi (Kaya, 2011, s. 48).

Savas meydanlar1 disinda, diplomatik iliskilerin artmasiyla birlikte Avrupa devletleri, Tiirk askeri
miizigi ve askeri bandosu olan Mehter Mizigi ve Mehter Takimiyla tanisir. Mehter miizigini Avrupa
iki alanda siklikla deneyimler ilki diplomatik iliskilerdir. istanbul’da ve Bati baskentlerinde yapilan
elci devir teslim toérenlerinde ve 6nemli antlasmalarin imzalanmasi sirasinda devleti temsilen mehter
takimlar1 kullanilmaktadir. Ikincisi ise savas meydanlarinda mehter miizigi Tiirk askerine giic vermek,
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diisman askerine korku salmak gibi amaclar icin kullanilirken ayni1 zamanda diisen kaleleri, beylikleri
bildirmek/duyurmak amach da kullanilmistir. Osmanh Imparatorlugu’nun ordusu i¢cinde énemli bir
yere sahip olan Yenigeriler, sadece askeri giicleriyle degil, ayn1 zamanda miizikleriyle de taninirlardi.
Osmanli imparatorlugu’nun askeri giiciiniin bir sembolii olan Yenicerilerin marslari ve ritmik miizigi,
doénem Avrupa’sinda miizikal bir fenomen haline gelmistir. Kaya (2011), mehter miiziginin Avrupa
devletlerindeki yayilimini ve etkisini soyle anlatir:

1665'te elcilik gorevi ile bu tilkeye gonderilen Kara Mehmet Pasa, beraberinde getirdigi mehter
takimina sehir icinde gosteriler diizenletmisti. Avusturya’daki mehter dinletileri bununla
da simirh kalmamisti. Karlofca Anlasmasi’'ndan hemen sonra diplomatik iliskileri baslatmak
amaciyla Viyana'ya gonderilen ibrahim Pasa da benzer bir gosteri diizenletmisti. 1718’deki
Pasarofca Anlagmasi’nmin hemen ardindan giden elgimiz Silahdar Ibrahim Paga tarafindan
da benzer dinletiler devam ettirildi. 18. yiizy1l baslarinda Lehistan krali 2. Augustus, mehter
miiziginden ¢ok etkilendi ve dénemin padisahindan kendisi i¢in bir mehter takimini Polonya'ya
gondermesini rica etti. Leh kralinin bu ricasi kirilmayarak 12-15 miizisyenli bir ekip Polonya’'ya
gonderildi. Ancak istek bununla da sinirli kalmadi. Benzer bir talep Rus caricesi Anna’dan geldi.
Carige Anna, Istanbul’da Lale devrinin yasandig1 bir sirada, 1725 yilinda istanbul’a bir adamini
gondererek mehter takimi edindi. 1741’de Avusturya Habsburglari’nin baskenti Viyana’'da da
daimi bir mehter takimi bulunuyordu. Bu devleti, hemen kuzeyde bulunan Prusya takip etti.
Artik Avrupa’da mehter takiminin bulunmadigi bir saray neredeyse yok gibiydi (s. 48).

Mehter calgilar1 arasinda vurmalilarin -6zellikle davulun- Avrupalilari ¢ok etkiledigi bilinir. Sonug
olarak bir¢ok farkli Avrupa iilkesinde ‘Turkish Trommel’, “Tambour des Turcs’, ‘Grosse Caisse’ gibi
farkli isimlerle davul orkestralara dahil edilir. Sonu¢ olarak mehteran etkisi savas karargahlarini
ve saraylar1 asarak basta Avusturya olmak iizere bircok farkli ulustan besteciye ilham olur. Bu etki
19. Yiizy1l bestelerinde agikga goriiliir. Schmitt-Jones (2013) Mehter takiminda kullanilan ¢evgenin,
Avrupa’da “Jingling Jonny” adiyla -6zellikle 19. yilizyilda- ¢ok iyi bilindiginden ve tek basina bu
enstriimanin Yeniceri miizigini temsil etmeye yeter bir gii¢c olustugundan bahseder:

Esasinda kismen Tiirklik hakkindaki Bati Avrupa fikirlerine cevaben gelistirilmis olan
(atkuyrugu piskiilleriyle siislenmis flamalardan esinlenerek) ¢agana ya da g¢evgen ( lizerine
ziller asilan hilal seklindeki flama) Avrupa’da “jingling johnny” adiyla o kadar iyi biliniyordu
ki Yeniceri miizigini tek basina temsil etmeye yetiyordu. Fakat bu calgiya 19. ylizyildan 6nceki
ikonografi ve kaynaklarda rastlanmamaktadir. Cevgen yiiksek sesli bir enstriiman olmamasina
ragmen daha ¢ok torenlerde kullanilmaktaydi. Ozellikle giiclii ses rengi ve yiiksek ses araligina
sahip iiflemeliler ve yiiksek sesli vurmalilarla dolu olan bir mehter orkestrasyonuna bakis, onun
asli savas alani fonksiyonunu acgikc¢a ortaya koymaktadir: ¢ok ¢cok ytiksek sesli, giiriiltiilii olmak
(ss. 199-200).

Ayrica Mozart ve Haydn'in miizigindeki Tirk etkisini ¢alisan Crystal Chu-Sharp (t.y.) 18. ylizyilin sonu
ve 19. ylizyi1lin basinda Viyana’daki piyanolarda bulunan bir pedalda, ses tahtasinin alt tarafina vuran
bir davul gubugu, bir zil ve akorlu zillerle, o zamanlar moda olan ‘Tiirk’ efektlerini taklit ederek perkiisif
etkiyi abartmak icin icra edildigini séyler. Etem Ungér (1966) ‘Tiirk Marslar’ isimli kitabinda mehter
miiziginin kendisi gibi teskilatinin da Viyana ve Avrupa iizerindeki etkilerinden sdyle bahseder:

Mehter musikisi gibi mehter tegkilat1 da batiy1 etkileyerek bircok Avrupa memleketlerinde Tiirk
askeri muzikasi taklidi modasi gikmistir. Boylece, Avusturyalilar 1665 yilindan sonra, prusyalilar
1701-1713 yillarinda, Ruslar 1725-1727 yillarinda, Almanlar 1750 yilinda, Fransizlar 1770-
1772 willarinda birer mehter teskilath muzika kurmuslardir. Macaristan2in 200 yil Tiirk
hakimiyeti altinda kalmasi, Mehter musikisinin oralarda tesirler biraktigi Macar ve Romen
miizikograflarinin yazilarindan anlasilmaktadir (s. 17).

Batida mehter repertuvari eserlerine ulasarak icra eden ve ettiren miizisyenlere de rastlanir:

Gluck (1714-1787) dahi mehter musikisi etkisialtinda kalarak Viyana saray orkestrasini yonettigi
yillar (1754-1764) da Mehter musikisi eserleri icra ettirmistir. Evliya Celebi (1611-1683), Tiirk
idaresindeki Budapeste’'nin mehterhanesine dair olan goriislerini soyle kaydeder: “Her gece
baadelisa bu Budin saray1 kurbiindeki mehterhane kulesinde dokuz kat mehterhane-i Osmani
calinip, her gece iki bin adet neferat tabe sabah paspanlik ederler” [Her gece yatsi namazindan
sonra bu Budin saray1 yakinindaki mehterhane kulesinde dokuz kat Osmanli mehteri ¢alinip,
her gece iki bin asker sabaha kadar nébet tutardi] (s. 10).
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Mehter, Bat1 icin neredeyse Osmanli donemi Tiirk miizigi tanimini icerir. Eric Rice (1999) mehter
miiziginin Bat1 Avrupa miizigi lizerindeki etkilerini inceledigi calismasinda, bu etkileri dokuz maddede
siniflandirir:

1- Melodi ¢alinir ve tek bir ses soyler.

2- Enstriimanlarin tinis1 Avrupa’daki emsallerinden daha dokunaklidir.

3- Ziller her zaman kullanilir.

4- Farkli gesitlilikte davullar ana ritmin alt boliimlerini degisik metriklerde calmaktadir.

5- Makam sistemleri karmasik ve cesitlidir; sesler, batili kulaklara majérden minoére ve tekrar
majore ani hazirliksiz kaymalar yapiliyormus gibi gelir.

6- Olgiiler cift ya da aksanli (diizensiz) olabilir.

7- Melodinin baslangicindaki ritim siklikla temel vurus diizeyinde 3 nota ¢calinarak yapilir.
8- Melodiler hizli siislii motifler olarak karakterize edilir.

9- Parcalar rondo formuna yakin formda ve stirekli tekrarlanan boéltimlerden olusur.

Rice’'in (1999) bati miiziginde kasith olarak kullanildigini diisiindiigli mehter miziginin diger
ozellikleri; siralamayi, noktali ritimli ve adim adim hareketli siislii pasajlari, genis sigramalari, artik
dortliileri ve onuncu sese kadar ¢ikan sicrayislari icerir. (ss. 41-88). Daniel Heartz (1995) ‘Viyana Tiirk
Renkleri’'ne kanit olarak stirekli onaltiliklar, sicrayan sekizlik nota figiirleri, minér makam ve belirli
kadans kaliplarina deginir (s. 628).

Yiizyilin sonuna gelindiginde Avrupa’da mehteranin miizikal topoi®’si olusmustu. Miizikal toposlar
otantisitenin temsilini degil, temsil ettiginin olusan algisinin 6rneklerine doniisiir. Miizikal temsiller
gercekte miizigin ne kadar mehter miizigine yakin oldugundan ya da benzediginden ziyade, onun
temsilinin ne kadar benzer oldugudur. Yukarida belirtildigi tizere mehter/yenigeri miizigi hakkindaki
ortak kanilar tek sesli monofonik yapi, hizli siislii motifler, aksanh ritmik yapi, siklikla kullanilan
onaltiliklar ve atlayan sekizlik notalar, tiflemeli ve vurmali ¢algilarin yogunlugu, 10. sese kadar cikan
sigrayislar ve unison seslerin siklikla kullanilmasidir. Porter (1966), Meyer (1974), Heartz (1995),
Rice (1999) gibi miizikbilimcilerin ayni olgular1 ‘Tiirk’ olarak degerlendirmesi tam da bundandir.
Mirriam Whaples 1600-1800 yillar1 arasinda yazilmis 100 eseri inceler ve su sonuca ulasir: “Tiirk
miizigi olarak adlandirilan sey, temelde Tiirk miiziginin Avrupa taklididir: icinde Tiirk olan higbir sey
yoktur” (Whaples, 1958, s. 169). Bu da eserler lizerindeki temsili algi teorisinin gii¢lii bir goriisidir.
Yeniceri miiziginin Avrupay1 nasil etkiledigini Joo Yap (2019), soyle aktarir:

Yeniceriler, Sultan’in se¢kin ve sadik korumalariydi. Terim ayni zamanda ytiksek egitimli piyade
tiyelerini de ifade edebilir. Yeniceri mehter takiminin son derece yiiksek pirin¢ sesi ve vurmali
ritmleri Avrupali askerleri terérize etti. Yeniceri miizigi o kadar moda oldu ki Avrupa ordulari
genellikle miizisyenleri Tiirk kiyafetleri icinde mehter miizigi calmaya davet etti (s. 178).

Mehter miiziginin Avrupa’daki etkisi yalnizca 18. ylizyilin moda egilimleriyle sinirli kalmamuis,
dogrudan askeri ve orkestral kurumlarin yapisini dontistiirmistiir. Avusturya, Prusya ve Fransa’da
kurulan Janitscharenmusik birlikleri, mehterin vurmali ve iiflemeli yogunlugunu Avrupa bandolarina
tasimis; modern askeri bandolarin cekirdegini olusturmustur. Bu siirecte blyiik davul (grosse
caisse), zil (cymbals) ve liggen (triangle) senfonik orkestralarin kalici tiyeleri haline gelmis; mehterin
organolojik miras1 Bati miizik tarihinde stireklilik kazanmistir. Ayrica Romantik donemde Weber,
Rossini ve Bizet gibi bestecilerin eserlerinde Tiirk ve genel olarak Dogu temsilleri, egzotik motiflerin
ulusal kimlik ve dramatik islevlerle birlestigi yeni bir boyuta ulasmistir. Bu baglamda mehter miizigi,
Bati i¢in neredeyse Osmanli miiziginin timiint temsil eden bir simge haline gelmis; ancak bu temsil,
gercegin birebir aktarimi degil, Bati’'nin kendi ideolojik ve estetik cercevesinde yeniden kurguladigi
bir isitsel oteki olarak varlik gostermistir.

! Mizikal topoi ya da topos: edebi veya sanatsal eserlerdeki geleneksel motifler veya temalardir. Topos ve ¢ogulu topoi kavrami, Almanca
miizikoloji yazininda dogrudan klasik filoloji ve estetik geleneginden aktarilmistir. Ozellikle Carl Dahlhaus ve Kofi Agawu’'nun izinden giden
calismalarda musikalischer Topos ifadesi sik¢a kullanilmakta, 6rnegin Jagd-Topos (av topusu) ya da Pastoral-Topos gibi dogrudan tematik
isimlendirmeler yaygin bicimde yer almaktadir. Ingilizce literatiirde Leonard Ratner’in The Topical Vocabulary of Eighteenth-Century Music
(1980) adli ¢alismasiyla kavram sistematiklesmis, musical topics terimi altinda benzer bir kullanim alani bulmustur. Bu ¢ergevede, Tiirkge
literatiire katki saglamak amaciyla topos/topoi kavrami i¢in miizikal temsil, miizikal kalip ve miizikal yerleske karsiliklar1 6nerilmekte; boylece
hem kavramin tarihsel kokeni korunmakta hem de miizikolojideki ¢cagdas tartismalara uygun bir terminolojik cerceve sunulmaktadir.
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3.3. Haydn'in miiziginde Tiirk etkisi

Franz Joseph Haydn, 18. yiizyil Klasik Donem’inin en etkili bestecilerinden biri olarak hem senfoni
hem de oda miizigi repertuvarinin bicimsel temellerini atan figiirdiir. 1732’de Avusturya’nin Rohrau
kentinde dogan Haydn, cocuk yasta Viyana'daki Aziz Stephan Katedrali korosunda egitim goérdd.
1761’den itibaren Esterhazy ailesinin saray miizisyeni olarak goérev yapti; bu donem, iiretkenliginin
ve bicimsel yeniliklerinin olgunlastig siiregtir.

Haydn'in yasami, Osmanli-Avusturya iliskilerinin askeri ve kultiirel yogunlugunun damga vurdugu
bir déneme denk gelir. 18. yiizy1l boyunca Osmanli imparatorlugu ile Habsburg topraklar: arasindaki
temas, yalnizca diplomatik ve askeri alanlarda degil, kiiltlirel liretimde de belirgin izler birakmistir.
Viyana'daki alla turca modasi, 6zellikle 1760’lardan itibaren miizikte ‘Tirk mizigi’ temsillerinin
yayginlasmasina yol acmistir. Haydn, bu estetik akimdan dogrudan etkilenmis ve bazi eserlerinde
mehter miizigini cagristiran ritmik vurgular, vurmali ¢algi kullanimi ve modal benzetmeler araciliiyla
“Tiirk tislubu’na géndermeler yapmigtir. Ozellikle L'incontro improvviso (1775) gibi sahne eserlerinde,
Osmanli sarayina ve Dogu imgesine yonelik Avrupali bakis a¢is1 miizik yoluyla kurgulanir. Bu yaklasim,
calismanizda ele aldiginiz miuziklerarasilik baglaminda, Bati sanat miiziginin kendi repertuvarina
otekinin miiziksel kodlarini eklemleyerek yeni anlam katmanlar1 yaratmasinin tipik bir érnegidir.
Dolayisiyla Haydn'in eserlerindeki Tiirk etkisi hem dénemin kiiltiirel modasina katilimin hem de farkl
miizik geleneklerinin bigimsel ve lislupsal doniisiim araciligiyla birlestirilmesinin gostergesidir. Bu
durum, miuziklerarasilik kavraminin tarihsel 6rneklerinden biri olarak ¢alismanin teorik ¢ergevesine
dogrudan entegre edilebilir.

“Kendisinin bir ‘Tiirk’ operasi olan “L'Incontro Improvisso (1775) yazdig1 zamanlarda, Haydn, her biri
‘Turk’ tarziyla paralellik gosteren belirgin 6zelliklere sahip tli¢ piyano sonati besteledi. A major (Hob
XVI1/30). B minor (Hob. XVI/32) ve E major (Hob.XVI/31)". Korneval (2002), Haydn’in mizigindeki
‘Tirk’ unsurlart kullanimini ‘yabanciligi ithal etmek olarak tanimlar. Yine Askeri’ adiyla bilinen 100.
Senfonisi’de Turquerié etkisi altinda yazilan eserlerinden birisi olarak anilir.

2.4. Haydn hob. XVI/31 mi major piyano sonati ve ‘miizikal topoi(s)’

Joseph Haydn’in Tiirk tarziyla paralellik gosterdigi diistiniilen belirgin 6zelliklere sahip oldugu iddia
edilen {li¢ piyano sonati: La Major (Hob. XVI/30), Si Minor (Hob. XVI/32) ve Mi Major (Hob. XVI/31)
eserlerindeki Tiirk etkileri, Korneval'in (2002) benzesen yabancilik tanimlamasiyla ortiisiir. Yazar, bu
miizikal unsurlarin Avrupa miizigine disaridan bir renk ve farklilik katma amacini vurgular. ‘Hob.
XVI1/31’ kiinyeli Mi Major Piyano Sonatini ayrintili olarak ele almadan 6énce Haydn'in yukarida bahsi
gecen li¢c piyano sonatlarindaki Tiirk etkileri su miizikal 6zelliklerde kendini gosterir:

e Giicli ve Aksanli/Vurgulu Ritimler: Osmanli mehter miziginin karakteristik 6zelliklerinden
biri olan gli¢lii ve vurgulu ritimler, Haydn'in bu sonatlarinin bazi béliimlerinde belirginlesir.
Ozellikle hizli tempolu béliimlerde, diizenli ve vurgulu vuruslar, mehter miiziginin davul ve
zillerinin etkisini animsatabilir.

e Senkoplar ve Beklenmedik Aksanlar: Mehter miizigindeki ritmik cesitlilik ve beklenmedik
aksanlar (Beklenmedik aksanli notalarla olusan senkoplu yapilar), Haydn'in bu eserlerinde
senkoplar ve dizenli olmayan vurgular araciligiyla yansitilabilir. Bu, miizige alisiimadik ve
‘yabanct’ bir tat katar.

e Sinirli Melodik Aralik ve Tekrarlar: Bazi gortislere gore, bu sonatlardaki melodik yapi, geleneksel
Avrupa miizigine kiyasla daha sinirli bir araliga sahip olabilir ve tekrarlara daha sik bagvurabilir.
Bu 6zellik, bazi Dogu miizigi tiirlerinin melodik yapisiyla paralellik gosterir. Ancak bu nokta,
diger Haydn sonatlariyla karsilastirildiginda daha da netlik kazanir.

e Major ve Minor Arasinda Ani Gegisler: Osmanli miiziginde sik¢a rastlanmayan ancak Avrupa’nin
Tiirk mizigi algisinda yerlesmis olabilecek ani major-mindér gecisleri, bu sonatlarda dramatik
bir etki yaratmak i¢in kullanilmistir.

e Yapive Form: Rondo Formunda Kullanim: Ozellikle son béliimlerde rondo formunun kullanilmasi
ve bu boliimlerde ‘Tiirki’ etkilerinin yogunlasmasi dikkat ¢cekicidir. Rondonun tekrarlayan ana
temas1 ve araya giren farkli boliimleri, mehter miiziginin belirli ritmik kaliplarinin tekrar1 ve
farkli enstriimanlarin veya boliimlerin 6n plana ¢ikmasiyla iliskilendirilir.
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2.5. Mi major piyano sonati ve miiziklerarasilik

Haydn'in Mi Major Piyano Sonat1 (Hob. XVI/31), donemin alla turca tislubuna 6zgii miizikal topoi’leri
yalnizca renk unsuru olarak degil, ayn1 zamanda yapisal belirtecler olarak igsellestiren 6zgiin bir
ornek niteligindedir. Ozellikle eserin final béliimii (Presto), mars-toposu, ostinato bas kaliplari, ani
aksanlar ve mediant-min6r kadans sapmalariyla donemin Avrupali dinleyicisi i¢in Tiirk ¢agrisimlari
tireten kodlarla orilidiir. Bu yoniiyle eser, dogrudan Osmanli miiziginin aktarimi olmaktan ziyade,
Avrupa’daki Tirk miizigi imajin1 (Turquerié stereotiplerini) temsil eden islupsal gondermelerden
olusur.

Form ve Tonal Plan:

e [.Bolim (Allegro): Mars benzeri ikili zaman duygusu ve giiclii aksanlarla agilir. Gecis boliimiindeki
sekanslar ve senkoplar, mehter ritmik cesitliligini ¢cagristirirken ayni zamanda yabancilik hissini
formun dramatik islevine baglar. Yan temadaki portato isaretleri ve siislemeler ise nefesli calgi
taklidine isaret eder.

e IL. Bolim (Allegretto): Neo-Barok kantilena karakteriyle Tirk unsurlarin geri plana ¢ekildigi,
normatif Avrupa stilinin baskin oldugu bir kontrast yaratir. Burada egzotik gonderme, yalnizca
belirli siisleme anlarinda hissedilir.

e III. Bolim (Presto): Rondo yapisi igcinde tekrarlayan mars ritimleri, ostinato bas kaliplar1 ve
oktav giiclendirmeleri, finali askeri bir yiiriiylis atmosferine déniistiiriir. Ozellikle mediant-
mindr kadans ve kagis-tonu figiirleri, tonal beklentiyi bozarak dinleyicide farklilik ve yabancilik
duygusu uyandirir.

Yine son boliimdeki hizli ve enerjik pasajlar, belirgin ritmik vurgular ve tekrarlayan motifler Tiirk
tarziyla iliskilendirilir. Bu boliimdeki, ritmik oriintiiler, melodik silislemeler, nefesli ve vurmal
calgilarin taklitleri ve coskulu hava donem ‘Alla Turca’ anlayisiyla 6zdeslesir. Bu béliimtinde kullanilan
topoi, donemin alla turca anlayisina uygun bir miizikal sézliik olusturur:

e Mars-toposu: Ikili él¢ii, diizenli vuruslar ve giiclii aksanlarla kurulur.

e Mehterik tini-toposu: Ostinato eslik, bas oktav glidiimii ve non-legato dokunuslarla vurmali etki
yaratilir.

e Zurna taklidi: Apojiyatiirler, kisa trill'ler ve portato isaretleriyle nefesli karakter cagristirilir.

e Harmonik sapma-toposu: Mediant-minoér kadanslar ve kagis-tonu figiirleri, klasik tonal diizenin
disina tasarak egzotik bir farklilik izi birakir.

Bu topoi’lerin yerlestirilme bi¢imi, yalmzca yiizeysel bir egzotizm degil, ayn1 zamanda formun
dénemeclerini vurgulayan yapisal isaretleyiciler islevi iistlenir. ilk boliimdeki kontrast temalar
ve dokular, daha enerjik veya siislemeli pasajlarda potansiyel olarak egzotik unsurlar icerdigi
diistiniilebilir; ikinci bolim olan Allegretto ise neo-Barok karakterdedir fakat arastirmamizin
kaynagini olusturan son boliim olan ‘Presto’, donem ‘Alla Turca’ anlayisinin klasik bir stereotipidir:

Bu tip 6zelliklerin en sistematik kullanimi, E-major sanatin en son boliimiinde bulunabilir. Giris
notalarindaki (uzun, uzun kisa, kisa, uzun) kisa trillerle birlikte notalarca olusturulan basit
bir ritmik 6rnek, zamanin Avrupai Miiziginde bilinen bir Tiirk Mehter-ostinatosunun standart
basitligiyle uyumludur. Buna ek olarak, bu E-major tema ve ¢esitlemelerin yer aldig iki parcali
temanin ilk miizigi, daha normal dominant sesin yerine, “Tiirk” mediant minor, G sharp ile sona
ermektedir. 17.6l¢l cift forte, ortak bir “Tirk” kacgis-tonu figiirii gostermektedir ve 49.6lcii
cift forte ise, harika bas oktavlarla dolu baska, daha hizli bir ritmik ostinato versiyonu ortaya
koymaktadir. (Bakiniz Ornek 1)-ki bu, diger belirlenmis “Tiirk¢e” parcalar arasinda, Mozart'in
Gluck gesitlemelerinde gozlemlenebilen bir 6rnektir. Bu figlirasyon b6liimiin son sekiz dl¢iisiinde
geriye doner. Aslinda, bu final, operada Tiirk 68elerinin korundugu, hizli tempolu bir komedi
oyunundaki bir Tiirk marsi olarak tanimlanabilir (Korevaar, 2006, ss. 159-160).
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Sekil 2
Nota Ornegi. Haydn, E-major Sonat, Hob. XV1/31:111
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Kaynak: (Korevaar, 2006, s. 160).

Korevaar'in (2006) Beethoven'in kimi eserlerindeki Tiirk etkisinden bahsederken kullandigi
‘Yabancihig: ithal Etmek’ tanimi, Haydn'in bu eserleri i¢in de kullanilabilir. Haydn, ‘Tiirk’ unsurlarin
sadece taklit etmekten ziyade, Avrupa muzigine yeni bir renk ve egzotik bir hava katma amac1 tasidigini
vurgular. Bu ‘yvabanct’ unsurlar, dinleyiciye farkl bir kiiltlirii ve onun miizikal 6zelliklerini hatirlatarak,
miizigin ifade ve temsil giiclinii gosterir. Haydn, bu ‘Tiirk’ etkilerini kendi miizikal dili icinde eriterek
0zgln bir sengalisma yaratmistir. Donemin Avrupa’sindaki Tirk miizigi algis1 genellikle ytlizeysel ve
stereotiplere dayanmaktadir. Bu nedenle, Haydn'in kullandig1 bu unsurlar, ger¢ek Osmanli miiziginden
ziyade, Avrupa’da yaygin olan Tirk miizigi imajini yansitmaktadir. Bu durum bize temsili gerceklik
kavramini hatirlatir: Temsilci gergekciler, ‘gercek benzerlik’ kavraminin mantik agisindan tutarsiz bir
sezgisel kavram oldugunu savunabilmektedirler; ¢iinkii benzerligin her zaman bir seyin ele alinma
bicimine baglh oldugunu dolayisiyla ele alinma biciminin gercegi algilama seklimizi belirledigini
belirtirler (Schacter vd., 2011). Tam da temsili gerceklik algisinda oldugu gibi, Haydn’da Mi major
piyano sonatinda ‘Miizikal Tiirk Topoi'lerinden faydalanir. Burada énemli olan bu miiziksel olgularin
gercekten Tirk miizigin1 yansitip yansitmadigindan ziyade, o donem icinde ‘Tiirk’ olarak algilanan
‘topoi’lere doniismiis olmalaridir.

Mizikte metinlerarasilik, bestecilerin var olan miizikle nasil etkilesim kurduguna dair bir yelpaze
sunar. Dogrudan alinti, kasith bir 6édiing almay1 ima ederken, gonderme daha incelikli bir atiftir. Ote
yandan, tslupsal gonderme, belirli bir esere dogrudan atifta bulunmadan baska bir tislubun genel
ozelliklerini yansitmayi icerir ve bunu miizikal toposlarla yapar. Bahsedilen sonatlarda, 18. ylizyilda
yaygin olarak alla turca tislubuyla iliskilendirilen belirli miizikal unsurlardan bahsedilebilir:

¢ Genellikle mars benzeri bir tempoda, iki zamanh 6l¢ii.
o Ozellikle giiclii vuruslar vurgulayan tekrarlayan ritmik oriintiiler.

e Vurmali calgl benzeri efektlerin sik kullanimi: Giir, vurgulu pasajlar, hizli tekrarlanan notalar,
basta oktav kullanimi.

e Artarda gelen ve lcliilerden olusan sekvens benzeri ezgisel yapilar veya basit, diatonik yapilar
iceren melodiler.

e Tirknefeslicalgilarinin (zurna) icraat pratigini cagristirabilecek siislemelerin ara sira kullanimai.

Bu ozellikler, arastirma materyalinde aciklanan Mehter miiziginin 6zellikleriyle ortiisiir. Mi major
sonatin ‘Tirk’ etkisinde oldugu diisiiniilen son boélimiini ele aldigimizda mars1 andiran hizh
temposu bassta mehter-ostinado olarak adlandirilan ve kendini tekrar eden basit eslikli yapisi,
bolim girisindeki yanasik seslerle siklikla yapilan apajatiir siislemeler ve portato ¢calmayi isaret eden
dinamik gostergelerinin hepsi donem ‘allaturca stilinin’ gostergeleri olarak anilmaktadir. Ayrica 18.
ylzyilin son ¢eyreginde kullanilan fortepiyanolarda Janitscharenzug (Tiirk pedali) mekanizmasi, ziller
veya kug¢liik vurmali efektler iireterek mehter benzeri tinilar1 destekliyordu. Haydn'in bu sonati da
donemin icra pratikleri diisliniildigiinde, yalnizca bestesel degil, organolojik diizeyde de Tiirk algisini
gliclendirmistir. Modern piyanoda ise bu etki, kisa ve aksanli non-legato ¢alim, giiclii oktav vurgulari
ve pedal kullanimindaki dikkatle yeniden tiretilebilir.
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Sekil 3
Nota Ornegi: Haydn Mi Majér Sonatinin Son Béliim Baglangict

Kaynak: (IMSLP, 2024).

Eserin 2. Bolmesi oktavlarin siklikla duyurulmasi ile mi minérde devam eder. Boliim icinde yine ti¢li
araliklar portato olarak duyurulur ve ikili yanasik seslerle islemeler yapilir.

Sekil 4
Nota Ornegi: Haydn Sol Majér Sonati Final Béliimii II. Bélmesi
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Kaynak: (IMSLP, 2024).

Eserin finali oktavlarin gii¢lii ve siklikla bir askeri mars gibi non legato duyurulmasi ile sona erer:

...harika bas oktavlarla dolu baska, daha hizli bir ritmik ostinato versiyonu ortaya koymaktadir
ki bu, diger belirlenmis “Tiirkce” parcalar arasinda, Mozart'in Gluck cesitlemelerinde
gozlemlenebilen bir drnektir. Bu figiirasyon boliimiin son sekiz olciisiinde geriye doner. Aslinda,
bu final, operada “Tirk” 6gelerinin korundugu, hizli tempolu bir komedi oyunundaki bir Tiirk
marsi olarak tanimlanabilir (Korevaar, 2006, ss. 159-160).

Stilistik gdnderme, bir bestecinin baska bir miizik geleneginin veya tislubunun genel 6zelliklerini, belirli
eserlere dogrudan atifta bulunmadan benimsemesi teknigidir. Bu, diger tislubun 6ziinii veya tadini
yakalamayi icerir. Uslupsal gonderme, dinleyicinin atifta bulunulan iislubun genel ézelliklerine asina
olmasina dayanir. Uslupsal génderme genellikle belirli bir ruh halini, atmosferi veya kiiltiirel baglami
kesin bir taklit amaci giitmeden cagristirmak icin kullanilir. Uslupsal génderme, bestecilerin kendi
izleyicileri i¢in erisilebilir ve anlasilir bir sekilde yabanci miizik gelenekleriyle etkilesim kurmalarini
saglar. Genellikle, diger kiiltiiriin miiziginin stereotiplerinin veya yaygin algilarinin kullanilmasini
icerir. Avrupalilarin otantik Osmanli miizigine dogrudan maruz kalmalari sinirli oldugundan, popiiler
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alla turca temasina dayanan islupsal gonderme, Haydn'in eserlerine Tiirk unsurlarini dahil etmesi
icin daha pratik ve etkili bir yol olmustur. Haydn'in se¢ilen piyano sonatlarindaki Tiirk unsurlari
tslupsal gonderme olarak degerlendirilebilir. Tiirk miizigi drneginde, Haydn bu teknigi egzotik
veya askeri bir hava yaratmak i¢in kullanmistir ve o déonem icin ‘Tiirk’ olarak diisiiniilen ‘miizikal
topos’larini kullanmistir. Haydn, alla turca tislubunu ¢agristiran miizikal toposlari kullanarak tislupsal
gonderme yapmasi, miizigine yabanciligi ithal etmek konusunda basarili olmasini saglar. Bu teknik,
Avrupa dinleyicisi i¢cin Oryantalin ve mehteranin beklentileri ve anlayisiyla uyumlu, Tiirk miizikal
isaretlerinin hazir bir kelime dagarcigi olan miizikal toposlar saglamistir. Bu, Haydn'in otantik
Osmanli miizigi hakkinda derin bir anlayisa ihtiya¢ duymadan egzotik bir his yaratmasina olanak
tanimistir. Yabancilig ithal etmek fikri, bu baglamda tislupsal gonderme kavramiyla miikemmel bir
sekilde ortiismektedir. Haydn, gercek Tiirk miizigini degil, daha ziyade biiyiik 6l¢ciide Mehter algisinin
ozelliklerinden tiiretilen alla turca temasinin tslupsal 6zelliklerine dayanan Avrupa’nin Turk muzigi
fikrini Tirk miizikal topoilerine bagvurarak ithal ediyordu. Tiirk mizikal unsurlarinin kullanimi,
stilize edilmis olsa bile, Haydn'in dinleyicilerinin zihninde belirli kiiltiirel ¢agrisimlar uyandirmis
olmaliydi. Osmanh Imparatorlugu’nun hem askeri bir tehdit hem de Avrupalilar icin bir hayranlk/
merak kaynagi olarak tarihsel baglami goz 6niine alindiginda, Tirk iislubu Haydn’in dinleyicisi icin
giiclii kiiltiirel cagrisimlar tasimis, miizigi Osmanli imparatorlugu, askeri giicii ve genel olarak Dogu
duygusuyla iliskilendirmistir. Bu, Haydn'in mevcut kiiltiirel anlatilara dokunmasina ve belirli bir ifade
edici etki yaratmasina olanak tanimistir.

Haydn'in Mi Major Piyano Sonati (Hob. XVI/31), miiziklerarasilik baglaminda degerlendirildiginde,
donemin alla turca anlayisina 6zgii miizikal topoi’leri bilincli bicimde i¢sellestirerek Avrupa klasik
piyano repertuvarina tasiyan bir 6rnek niteligindedir. Eserin 6zellikle final bélimii Presto, ritmik
ostinato, ani aksanlar, basit fakat vurgulu ritmik kaliplar, mediant-minér kadans kullanimi ve Tiirk
kacis-tonu figtlrleri ile Osmanli mehter miiziginin Avrupal algisina dayali stilize unsurlari yeniden
tretir. Bu unsurlar, dogrudan Osmanl repertuvarindan alinmis olmaktan ziyade, Mozart, Gluck gibi
bestecilerin Tiirk karakterli béliimlerinde yerlesmis kliselerin Haydn tarafindan piyanoya uyarlanmis
bicimleridir. Dolayisiyla sonat hem kendi déneminin Turquerie estetigiyle hem de bu estetigi tasiyan
diger eserlerle stilistik gondermeler yoluyla metinlerarasi bir iliski kurar. Béylece Haydn, piyano
repertuvarinda egzotik renk yaratma amaciyla Tiirk iislubunu temsil eden kaliplari, ritmik ve armonik
doniisiimlerle yeniden yorumlayarak, hem tiirler arasi1 (orkestra-piyano) hem de besteciler arasi
(Gluck, Mozart vb.) bir miiziklerarasilik agina eklemlemis olur. Haydn'in Mi Major Piyano Sonati'nin
(Hob. XVI/31) final béliimiindeki alla turca tislubu, sadece ritmik ostinato ve oktavlarla degil, ayni
zamanda donemin fortepiyanolarinda bulunan ‘Janissary stop’ (Tiirk pedali) mekanizmasinin sagladigi
vurmali efektlerle de desteklenmistir. Boylece mehter benzeri tinilar hem bestesel bir tercih hem de
icra pratigi diizeyinde miimkiin olmustur. Ayrica kullanilan Tiirk topoi’leri (6rnegin mars ylirtyiisiinti
cagristiran ritimler, oktav giiclendirmeleri, ani aksanlar), eserin farkli b6liimlerine formun isleyisine
uygun sekilde yerlestirilmistir; yani bu egzotik unsurlar yalnizca renk katmaz, ayni zamanda miizigin
yapisinda 6nemli donemecleri vurgular. Korneval’'in belirttigi mediant-min6r kadanslar ve kacis-tonu
figiirleri, alisilmis tonal yapiy1 bozarak dinleyicide yabancilik ve farklilik hissini artirir. Béylece Haydn,
Mozart ve Beethoven'in eserlerinde de goriilen alla turca gelenegini piyanoya 6zgii bir yogunlukla
isler. Bu sayede, hem salon miiziginde kolayca taninabilir bir Tiirk havasi yaratir hem de dénemin
Avrupali dinleyicisinin egzotik Dogu algisini giiclendirir. Sonug olarak eser, gercek Osmanl miizigini
dogrudan yansitmaktan ¢ok, taninabilir egzotik kodlarin stilize edilmis bir birlesimi olarak 6ne ¢ikar.
Mi Major Sonat (Hob. XVI/31), Haydn'in yabancilig1 ithal etme stratejisinin tipik bir gostergesidir. Alla
turca kodlari, yalnizca egzotik bir renk katmakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin dramatik yapisinda
belirleyici islevler iistlenir. Boylece sonat, hem piyanoya uyarlanmis mehter-toposlarini hem de
doénemin Avrupali dinleyicisinin Dogu algisini miizikal diizlemde yeniden tiretir. Haydn'in bu yaklagimi,
Mozart ve Beethoven'in alla turca eserleriyle birlikte diisiintildiigiinde, 18. yilizyilin muziklerarasilik
ag1 icinde merkezi bir konuma yerlestirilebilir.

3. Sonug

Bu calisma, metinlerarasilik kuraminin miizik alanindaki uzantis1 olarak degerlendirilebilecek
miiziklerarasilik yaklasimi cercevesinde, 18. ylizyill Avrupa miiziginde Tiirk etkisinin nasil temsil
edildigini incelemistir. Miizikal yapitlari, tarihsel, kultlirel ve stilistik referans aglar1 iginde
konumlandiran bu yaklasim, miizikal anlamin yalnizca eserin i¢sel yapisindan degil, ayn1 zamanda
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onceki miiziksel ve kiiltiirel soylemlerle kurdugu iliskilerden dogdugunu ortaya koymaktadir.
Calismanin odak noktasini olusturan Franz Joseph Haydn'in Mi Major Piyano Sonat1 (Hob. XVI/31)
lizerinden yapilan analiz, eserde yer alan Tiirk unsurlarinin Osmanli miiziginin dogrudan bir yansimasi
olmadigini acik¢a gostermektedir. Aksine bu unsurlar, Avrupa’nin Osmanli’ya dair gelistirdigi kiiltiirel
imgelem ve Turquerie estetigi cercevesinde sekillenmis, stilize edilmis temsillerdir. Ritimsel ostinato
kaliplari, gii¢li aksanlar, vurmali ¢alg: etkileri ve tonal sapmalar gibi miizikal topoi’ler, dénemin
Avrupali dinleyicisi icin Tirkliik cagrisimi iireten yerlesik gostergeler olarak islev gormektedir. Bu
bulgular, miizikal egzotizmin basit bir alint1 ya da taklit siireci olarak degil, cok katmanl bir temsil
mekanizmasi olarak ele alinmasi gerektigini gostermektedir. Haydn'in eserindeki Tiirk unsurlari,
otantik bir miizikal dilin aktarimindan ziyade, Bati'nin ideolojik ve estetik cercevesi icinde yeniden
kurgulanmis bir kiiltlirel imgenin iiretimine isaret etmektedir. Bu baglamda alla turca tislubu, kiltiirel
farkliligin miizik aracilifiyla kodlandig1 ve anlamlandirildigi sembolik bir dil olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ayrica analiz, bu egzotik gostergelerin yalnizca yiizeysel bir renk unsuru olmadigini, ayn1 zamanda
eserin yapisal ve bicimsel kurgusunda belirleyici bir rol iistlendigini ortaya koymaktadir. Ozellikle son
boliimde kullanilan miizikal topoi’ler, formun donemeclerini belirginlestirmekte, gerilim ve ¢oziilme
streclerini sekillendirmekte ve eserin ifade giiciinii artirmaktadir. Bu durum, miiziklerarasiligin
yalnizca referans diizeyinde degil, yapisal diizeyde de isleyen bir siire¢ oldugunu géstermektedir. Daha
genis bir perspektiften bakildiginda, bu ¢calisma miizikolojide kiiltiirel temsil, kimlik insasi ve dtekinin
miiziksel kurgusu lizerine ytriitiilen tartismalara katki sunmaktadir. Haydn’in eseri, farkl besteciler,
tiirler ve tarihsel baglamlar arasinda dolasan stilistik kodlarin olusturdugu bir miiziklerarasilik agi
icinde degerlendirildiginde, miizikal anlamin nasil tiretildigi daha a¢ik bigimde anlasilabilmektedir.

Sonug¢ olarak, 18. ylizyill Avrupa miiziginde Tiirk etkisi, digsal bir miizikal gergekligin dogrudan
yansimasl olarak degil; BatI'min kiiltiirel algilari, estetik tercihleri ve temsil pratikleri tarafindan
sekillendirilen bir anlam iretim stireci olarak ele alinmalidir. Bu yoniiyle miiziklerarasilik, miizik,
kiltiir ve temsil arasindaki iliskileri yeniden diisiinmek ve miizikal yapitlarin ¢cok katmanli anlam
diinyasini ¢oziimlemek i¢in giiclii bir analitik cerceve sunmaktadir.

Bu calisma, 18. ylizy1l Avrupa miiziginde Tiirk etkisinin miiziklerarasilik kurami ¢ercevesinde nasil
temsil edildigini ortaya koymus olsa da konu farkh disiplinler ve repertuvarlar iizerinden daha
genis kapsamli bicimde gelistirilmeye aciktir. Oncelikle gelecekte yapilacak calismalarin, yalnizca
Haydn'in eserleriyle sinirli kalmayip Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Christoph
Willibald Gluck ve Carl Ditters von Dittersdorf gibi bestecilerin alla turca iislubunu kullandiklar:
eserleri karsilastirmali bicimde incelemesi 6nemli katkilar saglayacaktir. Boylece Tiirk imgesinin
farkli bestecilerde nasil doniistiigii, hangi ortak topoi’lerin kullanildigi ve bu temsillerin hangi tarihsel
baglamlarda degisim gosterdigi daha acik bicimde ortaya konulabilir.

Bunun yani sira, miiziklerarasilik yaklasiminin yalnizca stilistik géndermelerle degil, opera, bale ve
sahne sanatlar1 gibi ¢ok katmanh performatif alanlarla birlikte degerlendirilmesi dnerilmektedir.
Ozellikle Osmanli karakterlerinin temsil edildigi opera librettolari, sahne tasarimlari, kostiim anlayisi
ve dramaturjik yapi ile miizik arasindaki iliskilerin incelenmesi, Turquerié estetiginin yalnizca isitsel
degil, gorsel ve teatral boyutlarini da goriiniir kilacaktir. Béyle bir yaklasim, miizikolojik analiz ile
kultiirel ¢alismalar arasinda daha giigli bir disiplinlerarasi bag kurulmasina katki saglayabilir.

Ayrica ilerleyen arastirmalarda, Avrupa’daki Tirk imgesinin olusumunda diplomatik iliskiler,
sefaretnameler, seyahat yazilari, graviirler ve askeri torenlerin etkisi daha ayrintili bicimde ele
aliabilir. Béylece miizikteki egzotik temsil bigimlerinin yalnizca estetik tercihlerden degil, donemin
siyasal ve kiiltiirel séylemlerinden beslendigi daha kapsamli bigimde aciklanabilir. Ozellikle Osmanlh
mehter miziginin Avrupa’daki algilanis bicimi ile bestecilerin eserlerinde kullandiklar: stilize Tiirk
kodlar1 arasindaki farklarin incelenmesi, temsil siire¢lerinin ideolojik yoniinii daha goriiniir hale
getirecektir.

Bunun yaninda, miiziklerarasilik kuraminin yalnizca tarihsel repertuvarla sinirli kalmayip modern ve
cagdas miizik 6rneklerine uygulanmasi da onerilmektedir. 19. ve 20. yiizyilda egzotizm, oryantalizm
ve kiiltiirel temsil anlayislarinin nasil déniistiigii; Debussy, Rimsky-Korsakov, Ravel ya da Stravinsky
gibi bestecilerde Dogu imgesinin nasil yeniden tiretildigi, bu kuramsal ¢ergevenin tarihsel siirekliligini
gosterebilir. Boylece miiziklerarasilik, yalnizcabelirlibir donemiacgiklayan bir yontem olmaktan ¢ikarak
kiltiirel temsilin uzun erimli doniisiimiini inceleyen daha genis bir analitik modele doniisebilir.
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Son olarak, gelecekte yapilacak arastirmalarda dijital mitizikoloji yontemlerinden yararlanilmasi da
onemli bir potansiyel tasimaktadir. Stilistik benzerliklerin bilgisayar destekli analiz yontemleriyle
incelenmesi, ritmik ve tinisal topoi’lerin repertuvarlar arasi dolasiminin daha somut verilerle ortaya
konulmasini saglayabilir. Bu tiir calismalar, miiziklerarasilik kuraminin yalnizca yorumsal degil, ayni
zamanda analitik ve veri temelli yontemlerle de desteklenebilecegini gdsterecektir.
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