MEKAN BAGLAMINDA
“ISTANBUL BEYEFENDISi”NiN SERUVENi
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Ozet: Mekan, edebiyat agisindan tahmin edilenden ¢ok daha fazlasim barindiran
bir kavramdir. Edebi metnin arkasinda bir dekor olmakla kalmayip metnin
yazildig1 doneme ve kahramanlarin i¢ diinyalarma 11k tutmak gibi 6nemli bir
gorevi de Ustlenir. Clinkl zaman igerisinde hem kisi yasadigi mekana benzemeye
hem de mekan barindirdig1 kisiye doniismeye baslar. Degisen mekanlardan yola
cikilarak yapilacak tip degerlendirmesi, toplumdaki sosyal degisimin de
ipuclarin1 verecektir. Tiirk edebiyatina Tanzimat’la giren “Istanbul beyefendisi”
kimligi, bu degisimin goriilebilecegi en somut 6rneklerden bir tanesidir. Cilinki
topluma dalga dalga yayilan sosyal degisimin ilk dalgasinda yer alir. Bu
calismada, Tiirk edebiyatinda “Istanbul beyefendisi” olarak nitelendirilen tipin,
Tanzimat, Servet-i Fiinun, I1. Mesrutiyet, Milli Edebiyat, Cumhuriyet Donemi ve
1980 sonras1 Tiirk romanindaki toplumsal degisimi ve doniisiimii izlenmeye
calisilacaktir. Her dénemden, olaylarin Istanbul’da gectigi en az bir roman
secilmigtir. Romanlarda 6l¢iit kabul edilecek ana mekén ise ev olacaktir. Bu
baglamda, Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey'le Rikim Efendi, Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu, Mithat Cemal Kuntay'in U¢ Istanbul, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak, Halide Edip Adivar’in Sonsuz Panayir adl
romanlar1 baglaminda “Istanbul beyefendisi’nin baskalasimi, mekan-insan
iliskisi gergevesinde yali-kosk-konak-apartman-gecekondu ¢izgisi boyunca tespit
edilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Mekan, ev, tip, sosyal yasam, Istanbul beyefendisi.
An Adventure of “Istanbul Gentleman” in Setting

Abstract: Setting is a term including more elements than estimated in the
context of literature. It is not just a scene, but it has the responsibility of shedding
light on characters' inner world and onto the period when the text is written.
People and the setting start to resemble one another in time. The assessment of
the flat characters based on the varying settings will provide tips for social
change in society. The identity of “Istanbul Gentleman”, got in literature in
Tanzimat Reform Era, is an embodiment of this change because it is in the first
wave of social change. In this study, the flat character defined as “Istanbul
Gentleman” in Turkish literature will be studied in terms of his social change and
transformation in Turkish novel in Tanzimat Reform Era, Servet-i Fiinun Era, the
2" Constitutional Era, the Period of National Literature, and the Republic Era
and also after 1980.

From each period, at least one novel in which the events take place in Istanbul is
chosen. The main setting is decided as 'the house' to be accepted as the main
criterion in novels. Hence, the metamorphosis of “Istanbul gentleman” will be
identified in the context of mansion-pavilion-apartment-slum in the framework
of setting and people relationship. For this, the books such as Felatun Bey ile
Rékim Efendi by Ahmet Mithat Efendi, Ask-1 Memnu by Halit Ziya Usakhgil, Ug
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Istanbul by Cemal Kuntay, Kiralik Konak by Yakup Kadri Karaosmanoglu, and
Sonsuz Panayw by Halide Edip Adivar will be studied.

Key words: Setting, house, flat character, social life, Istanbul gentleman.

Istanbul Beyefendisi

Turkiye wveya 1800’lerdeki adiyla Osmanli Imparatorlugu Tanzimat
Donemi’nden itibaren blylk bir degisim siirecine girmistir. Siyasi ve ekonomik
alanda baslayan 1slahat hareketlerinin etkileri dnce sosyal hayatta, sonrasinda da
edebiyatta goriilmeye baslamistir. Tanpmar, Tanzimat’la birlikte resmiyet
kazanan modernlesme siirecini su ciimlelerle ifade eder:

Mesele su idi: Imparatorluk silahim yenilemekte o kadar gecikmisti ki, bu
yeni silahi kullanabilmesi, ona intibak edebilmesi igin, eskiyi en kiguk
zerresine kadar feda etmesi, atmasi lazaimdi. Halbuki eski, -ylrliyen hayat
kargisinda son soziinii sdylemesine ragmen- cemiyetin iginde, ruhlarda
biitiin unsurlariyla ¢ok derin surette hakimdi (Tanpinar, 2001, s. 71).

Eskiyle yeninin bir arada yiirimeye baslamasindan sonra alafranga-alaturka
ikilemi Tiirk edebiyatinin 6nemli konularindan biri olmustur.

Edebiyat, yasamu toplumsal ve bireysel diizlemlerde yakalayan bir sanat dalidir.
Roman da bu mekanizmanin pargalarindan biridir. Dolayistyla toplumun
gecirdigi sosyolojik degisimlerin takip edilebilecegi Onemli bir yansitma
aracidir. Bu arag, insana ve onun giinliik yasamina yonelik her tiir unsuru
barindirir, mekdn da bunlardan biridir. insan1 mekandan ayr1 diisiinmenin
olanaksizlig1 dikkate alindiginda bu kavramin insanin varolusuyla ne denli i¢ ige
gectigi fark edilir. Insanin mekanla olan etkilesiminin boyutlarin1 kestirmek
hatta ayirt etmek giictiir; bu iliski, felsefi, psikolojik, sosyolojik ve kultirel
diizlemlerde girift bir halde varligim siirdiiriir. insanin evle olan iliskisi ise bu
etkilesimin merkezi bir konumunda yer alir. Gaston Bachelard (1996, s. 32),
“Evimiz bizim diinya kosemizdir. Bizim ilk evrenimizdir” ifadesiyle evin insan
hayatindaki roliinii vurgular. Bu yazida da Istanbul beyefendisinin evle olan
iliskisi sosyolojik ve kiiltiirel degisim baglaminda ele alinacaktir.

Edebiyatta ve giinliik hayatta sik¢a kullamilmis olan, halen de kullanilmaya
devam eden ‘istanbul beyefendisi’ ifadesi toplumsal degisimin bircok alt
unsurunu barindirir. Toplumsal yasamdaki nezaketi ve medeni tavriyla 6n plana
¢ikan bu karakter, ayni zamanda ortak bir degerler algisimin triintidiir. Trk
toplumunun giinliik yasamina yon veren bu degerlerin ¢esitli siyasi, ekonomik
ve toplumsal olaylarla beraber degisime ugrayip kirilgan héle gelmesiyle
Istanbul beyefendisi de ¢oziilmeye baslar. Bu ¢oziilmenin somut bir sekilde
goriilebildigi yerlerin st bagliklarindan biri mekan, alt basliklarindan biri ise
evdir.
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Istanbul beyefendisi ifadesinin ilk olarak ne zaman ve nerede kullanildigim
tespit etmek mimkin degildir. Bu ifadeye yakin bir sbzciik olan “bey” igin
Tirkge sozliikte bulunan karsiliklar sunlardir: “1. Erkek adlarindan sonra
kullanilan saygi sozii. 2. Erkek 6zel adlar1 yerine kullanilan bir s6z. 3. Es, koca.
4. As. 5. Erkek sifatlarinin hemen arkasina eklenir. 6. Asigin ¢ukur yiiziiniin
arkasindaki yumru bolge. 7. Kigik bir toplumun veya kiguk bir devletin
bagkani. 8. Komutan. 9. Zengin, ileri gelen kimse, bay”.

“Efendi” s6zciigi i¢inse su karsiliklar vardir: “1. Gliniimiizde bey unvanindan
farkli olarak 6zel adlardan sonra kullanilan ikinci derecede bir unvan. 2.
Buyrugu yiiriiyen, sozii gecen kimse. 3. Koca. 4. Hizmetlilere seslenilirken
kullanilan bir s6z. 5. Erkekler i¢in kullanilan bir seslenme sozii. 6. Gorgild,
nazik, kibar. 7. Egitim g6rmiis kisi i¢in adlardan sonra kullanilan unvan”.

“Bey” ve “efendi” sozciiklerinin birlesimi olan “beyefendi” sézciigii iginse “1.
Saygi belirtmek icin erkek adlarinin sonuna getirilen veya bu adlarin yerine
kullanilan san. 2. Terbiyeli” tanimlar1 yapilmustir.

Siralanan tamimlar arasinda Istanbul beyefendisine en yakin tamimlar “egitim
gormiis kisi igin adlardan sonra kullanilan unvan”, “gorgulu, nazik, kibar” ve
“terbiyeli” olsa gerektir. S6zii gecen (i¢ tanimin birlesimi, Istanbul beyefendisi
konusunda genel bir izlenime sahip olunmasini saglar. Istanbul beyefendisinin
en temel Ozellikleri egitimli ve gorgiilii olmasidir. Bu tanimlarda iizerinde
durulmasi gereken nokta, bunlarin Kimlik veya karakter 6zellikleri olmakla
kalmayip igsellestirilip yasam tarzi haline getirilmeleridir. Dolayisiyla arka
planlarinda bir neslin yetisme kosullari, estetik anlayisi ve yasama bakis agisi
yatar. Istanbul beyefendisi tiim bu algmin giinliik yasamda viicut bulmus halidir.
Bu insann, Istanbul’u hatta Osmanli’y1 temsil eden konak/yali/kdsk tipi evlerle
yadsinamaz bir iliskisi, giiclii bir bag1 vardir. Mekdn Baglaminda Istanbul
Beyefendisinin  Seriveni adli calismada bu iliskinin seyri, su romanlar
araciligiyla tespit edilmeye caligilacaktir: Ahmet Mithat Efendi - Fel&tun Bey ile
Rékim Efendi, Halit Ziya Usakligil - Ask-1 Memnu, Mithat Cemal Kuntay - Ug
Istanbul, Yakup Kadri Karaosmanoglu - Kiralik Konak, Halide Edip Adivar -
Sonsuz Panayw. Romanlarin degerlendirmesine gecilmeden 6nce su noktanin
hatirlatilmasinda fayda vardir: Calismada belirlenen romanlarin segimi
esnasinda onlarin basim yillar1 degil, olaylarin gectigi tarih esas alinarak
Istanbul beyefendisinin degisim ve doniisiimii kronolojik olarak tespit edilmeye
calisilmistir. Kronolojik tespitin 1945’te gecen Sonsuz Panay: romaniyla
sonlandirilmas1  uygun goriilmiistiir. Ciinkii  1950°den sonra Istanbul
beyefendisinin izini siirmenin sonugsuz bir ¢aba olacagi fark edilmistir. Bu
karakter, giiniimiize yaklastik¢a siliklesmis, onlarca farkli kimlige ayrilmis ve
toplumun genel kabullerinde, deger yargilarinda yasamaya devam etse de
biitlinligiini koruyamamustir.
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‘Ev’in Istanbul Beyefendisiyle Tliskisi

Mekan kavrami buzdagina benzer. Insanin gegirdigi psikolojik ve toplumsal
siirecler hakkinda sanildigindan ¢ok daha fazlasini barindirir. Ciinkii zaman
igerisinde kisi yasadigi mekana, mekan da ¢evreledigi kisiye benzemeye baglar.
Mekan, bulunulan veya barmilan yer olmanin Gtesine gecerek kisinin ve
toplumun ge¢misini depolayan kocaman bir hafizaya doniisiir. Gaston
Bachelard’in (1996, s. 36) ifadesiyle “Mekan, peteklerinin binlerce goézinde,
zamani sikistirilmig olarak tutar. Mekan bu ise yarar”.

Ev, temel kapali mekénlardan biridir. Genel anlamiyla insanin barinma
ihtiyacim karsilayan bir mekan tipi olan ev, sadece “i¢inde yasanms bir ev
cansiz bir dam alt1 degildir” (Bachelard, 1996, s. 72). Cinkl ev bir anlamda,
insanin varolusunu siirekli kilar ve varhigmi somutlastirir. Evi, edebiyat
bilimciler igin bir hazine haline getiren, kurgusal metinlerdeki kisilerin felsefi,
sosyolojik ve psikolojik diizlemlerde degerlendirilmesine olanak saglamasidir.
Mekan Baglaminda Istanbul Beyefendisinin Seriiveni adli bu yazida ise ev,
toplumsal siiregteki degisimlerin takibini saglayan bir 0Olgit olarak ele
almacaktir.

Istanbul beyefendisinin temel konutlar1 olan konak, yali ve kdsklere gegilmeden
once geleneksel Tirk evinin planina goz atilmasi faydali olacaktir. Narli, TUrk
evlerinin genel 6zelliklerini su climlelerle 6zetler:

Tirk evinin ne ve nasil oldugu konusunda tartigmalar olsa da, konu
lizerinde sz sdyleyen bircok sanat ve kultur tarihgisi, bircok noktada
birlesmektedir: Bunlar, otagdan odaya gecis, odalarin agildig1 sofa, avlu
ve bahce, kullanilan malzemenin ahsap olmasi, evlerin bir meydana
acilmasi gibi 6zelliklerdir (Narli, 2007, s. 25).

Tirk evinin planinin, aile bireyleri arasindaki iligkileri agiklar nitelikte oldugu
goraldr.

“Eskiden yan yana ayr1 ayr1 ¢adirlarda yasayan ana baba, ¢ocuklar, gelinler ve
damatlar vardi. Simdiyse yan yana ayri ayri odalarda ama bir cati altinda
yasamaya baglamak gerek. (...) Tiirk evi gergekte odalarin ve sofanin sonsuz
sayida iliskileriyle olusturulmustur” (Kiigiikerman, 1981, s. 31). Turk ailesi
kalabaliktir, ¢ekirdek aile kavramm heniiz ortada yoktur ve “sofa” tiim aile
bireylerinin toplandig1 yerdir. Soykan’in ifadesiyle (1999, s. 108) ‘sofa’, Turkce
ctimledeki yiiklemin islevine karsilik gelmektedir. Aile bireylerinin ayr1 odalar
vardir fakat evin odak noktasi herkesin iletisim igerisinde bulundugu, toplandigi
“sofa”dur.

Konak, yali, kdsk, Osmanli DOnemi’ne ait ev tiplerinin isimleridir. Abdulhak
Sinasi Hisar (1968, s. 5), bu evler arasindaki ayrimi su ciimlelerle belirtir:
“Simdi, gegmis zaman diyebilecegimiz o zamanlarda Istanbul evleri tige
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ayrilabilirdi. Bunlarin Bogazi¢i'nde su kiyilarinda ve ahsap olanlarina yaly
Istanbul’un sayfiye semtlerinde, bahge iglerinde ve yine ahsap olanlarina kosk;
schirde, ayr1 harem ve selamlik daireli ve coklar1 kérgir olanlarina konak
denilirdi”.

Narl1 (2007, ss. 26-27), konaklarin bu ev tipleri arasinda en biiyiikleri oldugunu
ve cogunlukla ahsap ve kargir malzemeyle yapildiklarii sdyler. Ayrica
konaklar Tiirk toplumunun yasama bi¢imini, zevklerini, estetik anlayislarini ve
gecmislerini barindiran mekanlardir. Narli, bu binalarin yangin ve depreme
dayanaksiz olmalarina ragmen, ahsap malzemeyle insa edilmelerini Turklerin
dinsel ve mistik goriisleriyle Ortlismesine baglar. Ahiret inanci olan ve bu
diinyadaki yasamin gegiciligine inanan bir toplum evlerini yaparken de
dayanaksiz bir malzeme kullanmistir. Fakat bu malzeme o evleri ayn1 zamanda
estetik ve mimari baglaminda essiz kilmigtr.

Ekrem Isin ise evin mahremiyet duygusundan yola ¢ikarak aile kavramina ve
yapisina deginir.

Bu ev tipleri dogal olarak donemin aile yapisiyla biiyiik bir paralellik
gostermekteydi. Aileler genisti, aile bireylerinin kendi igerisindeki
yakinlik, baglilik disartya karst mahremiyetle kusatilmigti. Istanbul’un
geleneksel yasam dslubuna kisilik kazandiran mahremiyet duygusu,
giindelik hayatin titizlikle uyulmasi gereken ahlak kurallarina da yon
veriyordu. Toplumsal ahlakin ¢ekirdegi kabul edilen aile yasantisi ise, bu
kokll duygunun kalesi sayilan harem-selamlik ayrimina dayanan ahgap
evlerin biinyesinde koruma altina alinmist1 (Isin, 2008, s. 82).

Fiziksel olarak kiicilik farklarla, cogunlukla da bulunduklari konum dolayisiyla
birbirlerinden ayrilan konak, yali ve kosk gilinlilk hayatin izlerini tasir. Genis
aileler ve ailenin mahremiyet duygusu gozetilerek insa edilmis bu konutlar,
gerek cevre duzenlemeleri gerekse i¢ yapilart bakimindan kalabalik ailelerin
barinabilecekleri, birlikte vakit gecirebilecekleri, misafirlerini
agirlayabilecekleri, ¢ogunlukla yesil alanlara sahip yapilardir. Kentli
kimliklerini muhafaza etmeleriyle beraber geleneksel aile yasantisinin
strdirilmesi fikrine sahiptirler.

Tanzimat Donemi, Batili anlayisin ¢ekim alanina giren Tiirk toplumunun temel
kirtlma noktalarindan biridir. Siyasette oldugu kadar sosyal yasamda da sarsict
etkileri olmustur. Tanzimat sonrasinda Batili anlayis dogrultusunda egitim
gbrmiis, pozitif bilimler ve sanat konusunda kendini gelistirmis, birden fazla
yabanci dil bilen, diinyay1 takip eden bir yandan da aldig1 geleneksel terbiyeyi
devam ettiren insan tipi ortaya ¢ikmustir. Bu tip Tanzimat Dénemi’nde miitevazi
dosenmis evlerde yasantisini siirdiiriirken, Batili unsurlarin giinliik yasantiya
daha fazla dahil edilmesiyle birlikte gelenekselle alafrangayr harmanlamustir.
Servet-i Fiinun Donemi’nde, konaklarin piyano ve antika esyalarla, titiz bir
estetik anlayigla dosenmesinin nedeni budur. Tanzimat Dénemi’nde Avrupai
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yasam tarziyla yiizlesmenin yarattigi etki nihayete ermeye baslamis; bu gegis,
geleneksel degerleri Batili egitim anlayisiyla Dbirlestirenleri  Istanbul
beyefendisine doniistiirmiis; Bati’y1 yalmizca seklen taklit etmekle yetinenleri
ise alafranga ziippe tiplere cevirmistir. Dolayisiyla evlerin sadece mimari
ozellikleri dikkate alinarak yapilacak bir degerlendirmede Tanzimat ve Servet-i
Funun Donemlerinde konut tiplerinin degismedigini sdylemek miimkiindiir.
Istanbul beyefendisinin Tanzimat Dénemi’ndeki miitevazi konag, koskii veya
yalis1 Servet-i Flinun Donemi’nde Batili yasam tarzinin esyalariyla ve estetik
anlayisiyla dekore edilmeye baglanir. Istanbul beyefendisinin Servet-i Fiinun
Donemi’ndeki degisimi ev tipleri lizerinden degil daha ¢ok onlarin dekorasyon
bicimi Gzerinden takip edilir. Clnki bu iki donem birbirinin tamamlayicisi
niteligindedirler. Tanzimat Donemi’nde ortaya cikan Istanbul beyefendisi
Servet-i Fiinun’da parlayip sivrilir. Cumhuriyet’in ilanma kadar gelgitler yasasa
da varhgini bir sire daha devam ettirir. Istanbul beyefendisinin bu seriiveni,
Tekeli’nin yaptig1 kronolojik modernite siniflandirmasiyla yakindan iligkilidir.
Tekeli (2009, s. 155), 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar olan donemi utangag
modernite, 1923-1950 arasindaki donemi radikal modernite, 1950-1980 arasini
populist modernite, 1980°den gunimiize dek gegen donemi ise modernitenin
aginmasi olarak adlandirir. II. Mesrutiyet’le birlikte Osmanli’da konut agisindan
utanga¢ modernite doneminin yasandigi soylenebilir. Narli (2007, ss. 27-28),
Mehmet Unal’dan aktararak Tiirkiye’de apartmanlagmanin ilk olarak II.
Mesrutiyet Donemi’nde basladigini, bunun da ihtiyagtan degil Ozenti ve
taklitcilikten kaynaklandigini belirtir. Bu donemde heniiz devlet eliyle
sistematik ve biling¢li bir doniisiim baslatilmadig i¢in, konutlarin modernlesmesi
belirsiz, yavas gelisen cogunlukla da taklitten kaynaklanan bir gizgide seyreder.
Bununla birlikte, ev yapiminda kullanilan malzemenin ahsaptan betona
donmesinin nedenlerini sadece ekonomik veya teknolojik kosullar olusturmaz.
Ahsap gibi dayaniksiz fakat estetik bir malzemeden beton gibi dayanikli fakat
ahsaba gore daha kaba ve soguk bir malzemeye gecilmesi ayni zamanda
zihniyetteki degisimi de gosterir. Bu diinyanin gecicili§ine inanan toplum,
tiikketimin satafatina ve modern olanin rahatligina kendini kaptirmaya baglar.

Istanbul beyefendisi i¢in Cumhuriyet’in ilani, Tanzimat’m ilan1 kadar sarsici
olmustur. Fakat s6z konusu etkinin siddeti bu kez aksi yonde kendini hissettirir
ve Istanbul beyefendisinin ¢dziilme siirecini baslatir. Cumhuriyet’in ilam
iilkenin sadece yonetim bigimini degistirmekle kalmamus, zihniyetinde ve
durusunda k6Kl bir déniisiim baslatmustir. Ulkeye yiizyillardir baskentlik yapan
Istanbul’dan vazgecilip yerine Ankara’nin baskent yapilmasi bu déniisiimiin en
temel ve somut adimlarindan biridir. Bozkirin ortasinda, Cumhuriyet’in
aydimlik, modern ve naif ideallerinin simgesi olan bu kent, ayn1 zamanda ulusal
bir mimari anlayisin 6nciiliigiini de tstlenir. Tekeli (2009, s. 158), 1930’lu
yillarin ilk yarisinda TBMM’den arka arkaya gecirilen belediyecilik ve
mimarlikla ilgili birgok yasanin -basta Ankara olmak tizere- kentlerin modernist
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bir anlayisla insa edilmesini hedefledigini sOyler. Bu alanda dizenlenen
uluslararas1 yarismay1r kazanan Hermann Jansen’in planlari Ankara Imar
Midiirligii tarafindan uygulamaya konulur. Dolayisiyla sistemli, devlet
tarafindan tretilen ve desteklenen radikal bir modernite donemi baslamis olur.

Maddi ve manevi anlamda yeni bir iilke insa edildigi bu dénemde Istanbul
beyefendisinin degisimi de kaginilmaz olmustur. Istanbul beyefendisi her ne
kadar egitimli ve kentli kimligiyle Cumhuriyet’in yarattig1 yeni insan tipiyle
ortiistiyor goriinse de dikkatle bakildiginda bazi ayrimlar fark edilecektir.

Batili egitim anlayisiyla geleneksel degerleri birlestiren Istanbul beyefendisi
icin bu bilesim, heterojen bir toplum yapisina sahip Osmanli’da bir ayricalik idi.
Onun sivrilip parlamasin1 saglayan bir kimlik 6zelligiydi. Cumhuriyet’in
ilaniyla ise egitim anlayist modern bir anlayisa kavusturulmus ve miimkiin
oldugunca ¢ok insana ulastirilmaya calisilmistir. Boylelikle homojen, egitimli,
Cumbhuriyet ideallerine bagli bir ulusun olusturulmasi amaclanmistir. Yeni bir
zihniyetin, alginin ve durusun insa edilmesi siirecinde Cumhuriyet, 6zellikle ilk
yillarinda geleneksel degerlere mesafeli kalmistir. Bu mesafeyi doguran iki
nedenden bahsedilebilir. Bunlardan ilki, ge¢miste kalmanin, insanlari modern
anlayisi benimsemeleri konusunda tereddiite diisiirecegi ve modernlesmenin
hizin1 kesecegi inancidir. ikinci neden ise kendiliginden ortaya cikmuistir.
Istanbul beyefendisi baglaminda degerlendirilecek olursa, Cumhuriyet’in
ilaniyla toplumsal yasamda 6nemli bir doniisiim baslamistir. Kadinin, egitim,
siyaset, ¢alisma, sanat, bilim gibi toplumsal hayatin her alaninda yer almasi
Istanbul beyefendisini kendisinin gorgii ve nezaketini gozden gecirmeye
yoneltmistir. Ciinkii adabimuaseret kurallarina h&kimiyetiyle taninan bu tip,
kadmin 6zel yasamda varligmmi siirdiirdiigi bir diinyaya dogmus ve orada
yasamustir. Kadinin toplumsal yasama dahil olmasiyla bir bocalama strecine
girmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Istanbul beyefendisi Ankara
beyefendilerine dogru evrilmeye baslamistir. Modern bir egitim anlayisi ve
yasam tarzimin toplumun neredeyse her kesimine yayilmasi Istanbul
beyefendisinin temel 6zelliklerini koruyarak kiigiilmesine ve miitevazi Ankara
beyefendilerine doniismesine neden olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
konut tipleri de bu doniisiimii destekler niteliktedir. 1950’ye kadar olan slrede
villa veya yali tipi likks konutlarin yapimi devam etmekle birlikte memurlar igin
cogunlukla kooperatifler dnciiliiglinde apartman tipi konutlar insa edilmistir.
Ankara’daki Bahcelievler semti, ilk dénem Cumhuriyet konutlart i¢in 6rnek
olarak gosterilebilir. Boylelikle Istanbul beyefendisinin zevkli ve sik dosenmis
genis mekanlar1 ¢ekirdek aileler i¢in tasarlanmig daha islevsel ve miitevazi
mekanlara doniismiistiir.

Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan modernlesme ve ulus devlet insa etme projesi,
Ikinci Diinya Savasi’nin diinyada yarattigi etkiler ve Turkiye’nin iginde
bulundugu durumdan kaynaklanan sartlar dolayisiyla ¢oziilme siirecine
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girmistir. Bu siirecin Istanbul beyefendisi ile iliskisinin kilit noktas
gecekondulagmadir.

Tekeli (2008, ss. 50-61) gecekondulasma sorununu Ikinci Diinya Savast
yillarindan itibaren tanimlar. Savasin ardindan tim dinyada etkisini gdsteren
kentlesme siireci, TUrkiye’de de kendini gostermeye baslar. Bir yandan niifus
hizla artmakta bir yandan da kOyden kente go¢ devam etmektedir. Fakat
Cumhuriyet’in ilanindan itibaren gelistirilen kentlesme politikalari, g6¢
dalgasinin ve onun kentte yarattig1 sorunlar karsisinda etkili olamaz. Bu arada
cok partili hayata gegisle ortaya ¢ikan popiilist egilimler, Marshall yardimlari,
sanayilesme hamlesiyle kentlerde ucuz is giictine duyulan ihtiyac gibi etkenler
goc hareketini beslemeye devam eder. Devletin konut ihtiyacini karsilamakta
yetersiz kaldig1 noktada gecekondular devreye girer. Ozellikle kdyden kente goc
eden insanlarin barindiklar1 bu derme ¢atma yapilar sehirleri kusatmaya baslar.
Gecekondu sorunu, mimari ve ekonomik boyutlariyla degerlendirilebilir. Bu
sorunun Istanbul  beyefendisi ile iliskisi ise kiiltiirel  diizlemde
degerlendirilecektir.

Kdyden kente gogenlerin gecekondulara yerlesmeleriyle farkli kiltiirlere sahip
gruplar karsilasmislardir. Bu etkilesim ¢esitli sorunlar1 da beraberinde
getirmistir.

Tirkiye hizli kentlesme kargisinda varolan mesruiyet c¢ergevesinin
yetersiz kaldigini gorerek, kendi kosullarina uygun yeni bir mesruiyet
gergevesi gelistirmek yoluna gidememistir. Gidememesinin ¢ok degisik
nedenleri vardir. Birincisi pek ¢ok iilkenin benzer sorunlar1 yasamasina
karsin modernist mesruiyet ¢izgisi disinda yeni bir mesruiyet ¢izgisi
geligtirememis olmasidir. Modernist diisiincenin evrensel olarak tek
dogruya yonelen tutumu tim diinyada alternatif bir mesruiyet
cercevesinin  gelismesine olanak vermeyen bir baski yaratmistir
denilebilir.

Ikinci neden modernist mesruiyet cercevesini benimsemis olan kent
burjuvazisinin ve meslek ¢evrelerinin bu ¢er¢evenin inangli bir
savunucusu roliinii oynamalaridir. Yaganan hizli kentlesme karsisinda bu
gruplar, once kirdan koparak kente gelenlerin koylerine donmelerini
savunmuglardir. Gelenlerin sayisi arttik¢a ve onlarin engellenemeyecegi
ortaya ¢ikinca, onlart kentteki koyliiler diyerek kafalarindaki kdylere
hapsetmislerdir. Onlarin zaman iginde modernist mesruiyet kaliplari
icinde yasamayir Ogrenmesini beklemeye baslamislardir. Bu kltdrel
etkilesme (acculturation) kuraminda 6ngoériilerin tersine bir beklentidir.
Iki kiiltiiriin karst karstya gelmesi halinde bunlardan birinin digeri
lzerinde hicbir etki yaratmadan, tamamen otekine doniisebilecegi
varsayilmaktadir (Tekeli, 2009, ss. 162-163).
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Kentli kesimin bu varsayimi dogru ¢ikmamustir. Her iki kesim de birbiri
tizerinde etkili olmus ve yeni kiiltiirel olusumlar ortaya ¢ikmustir. Gecekondu
sorununun varlig kabul edildikten sonra ¢esitli yasal ve siyasi siireglerle sorun
olmaktan ¢ikarilmasi i¢in ugrasilmistir. 1948’de Ankara’daki gecekondular igin
bir af ¢ikarilmis, 1970°de gecekondu mahallelerinin kentsel hizmetlerden
faydalanmas1 saglanmistir. Bu arada “ (...) yapilan gecekondularin niteligi de
cok degismistir. Gecekondularin oldukga biiyiik oran1 ¢ok kathi hale gelmistir”
(Tekeli, 2008, s. 57). Bu uzun siire¢ aslinda degisen yasamin ve zihniyetin
sonucudur.

Once oda sayilar artt1, sonra yiikseklikler. Ozel siteler tasarlandi; bunlara
Ozel isimler bulundu. (...) Nerede oturdugumuz nasil bir yerde
oturdugumuzdan 6nemli héle geldi. Herkes icin gecerli olacak en iyiyi
aramak yerine bazilarini ¢cekecek en farkliyr yapmak 6nemli oldu. Aslinda
slogan degismemisti: Alternatif bir yasam! Degisen, alternatifin kendisi
idi. (...) Dalokay’in deyimi ile hafifmesrep mimarlik Ankara’da bulvarda
gezmekten bile ¢ekinmiyordu. Rengérenk cepheler, Dogu-Bat1 sentezi
pencere motifleri ama iceride hala ve inatla (i¢c oda bir salon. Hala ve
inatla girigte kiigiik tuvalet (Guzer, 1999, s. 246).

Alintidan da anlasilacagi gibi evler kiiciillip degisir, hatta yalniz dairelerle
yetinilmemis, villalar, liiks siteler gliniimiize yaklastikca plazalar ve gokdelenler
de ortaya ¢ikmaya baslar fakat arada kalmiglik -Osmanliya mensupken Bati’dan
geleni sindirememe, Cumhuriyet’ten sonra ise kentli olamama ikilemi- Tlrk
insaninin hayatinda daima var olmustur. Karikatiirist Tan Oral bu ikilemi su
ciimlelerle anlatir:

O kopriiden gecerken, arabasindaki koltuguna, sol dirsegini pencerenin
disina birakacak bicimde kaprya yaslanarak yampiri oturan yeni kentli
stiricli, binlerce yillik koyliilikten kurtulma déneminde gaz pedalina
sonuna kadar basiyor ve ototeybin voliim diigmesini de sonuna kadar
cevirmekten biiyiik bir haz aliyordu. Ierisi kdyden gelme koyun postlari,
renkli boncuklar, nazarliklarla siislenmis son model arabasint kullanirken
yasamini hige sayan hizi, kural tanimayan umursamazligi ve grafik
ekolayzerli kuadrafonik kasetcalarindan dinledigi koy, kent, Arap, Bati
kirmas1 elektrik miizigi... Iste iilkede izlenen sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel degisim siirecini ¢ok iyi aciklar gibiydi (Oral, 1998, s. 351).

Oral’1n soz ettigi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel degisim siireci, ne kdylii ne
kentli olabilmis insanlardan olusan devasa bir ziimre olusturmaya baslar. Bu
durum ekonomik olarak da genis bir sektdr yaratmis ve ¢esitli ideolojilere sahip
gruplarin istahin1 kabartan bir pazara déniismiistiir. Istanbul beyefendisinin yok
olmaya basladigi bu donemde sahneye tiiccarlar, yer altt diinyasina mensup
kisiler, is adamlar1 cikar. Ulkenin ekonomik olarak kurulus yillarmin
bunaltisindan kurtulmasi evlerin zaman igerisinde modernlesip yasal bir statiiye
kavusmasini saglasa da kultirel boyutta kentlilik-koyliluk ikileminin devam
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etmesini engelleyemez. Bu ikilemin en agik kanitlarindan biri Tekeli’nin de
(2008, s. 61) dikkati ¢ektigi lizere kentlilesme ifadesinin tiiretilmis olmasidir. Bu
sozciik kentlesme disinda, bocalanan bir kiiltiirel siireci isaret eder. Istanbul
beyefendisi bu sirecte gogunlugu memur olan, egitimli ve kentli kitlenin
arasinda varhi@imi devam ettirmistir. Fakat her iki kualtdrin birbirini
doniistiirmesi esnasinda pargalanmaya baslammgtir. CuUnki bu bir anlamda
modernizmin dayattigi tekligin ve makul kabul edilenin dagilmasidir. Ev
baglaminda degerlendirilecek olursa gecekondular modernlesip apartmanlara
donligmiis ve mitevazi, en fazla birkag katli olan yapilar biiylimiis ve daha
arabesk bir goriiniime kavugmustur. Boylelikle hem iki kultlr birbirini
doniistiirmiis hem de modernitenin asindigi déneme gelinmistir. Istanbul
beyefendisi her ne kadar egitimli ve kentli olma 6zellikleriyle bir siire kimligini
korusa da kentlilesme siirecinin sonunda nostaljik bir ifade olmaktan Oteye
gecememistir.

Ahmet Mithat Efendi — Felatun Bey ile Rdkim Efendi

1875 yilimda Ahmet Mithat Efendi tarafindan yazilan Feldtun Bey’le Rakim
Efendi, yanhis Batililasmanin islendigi tipik romanlardan biridir. Felatun Bey
miras sahibi fakat bu paray1 Batili olmak ugruna sorumsuzca harcayan alafranga
zippe bir tiptir. Rakim Bey ise Arap dadisi tarafindan yoksulluk icinde
biiyiitiilmiistiir. Fakat kendini yetistirmeyi bilmis, ¢aligkanligi ve yetenegi
sayesinde devlet dairesinde ¢alismaya baglamistir. Maasindan, ¢evirilerden ve
ozel derslerden kazandigi parayi biriktirerek ekonomik durumunu diizeltmistir.
Hatta evine bir cariye alarak onun egitimini saglar. Bu anlatilanlardan yola
¢ikarak Rakim Efendi’nin isinin ismiyle uyum iginde oldugu goriliir. Erkek adi
olarak “yazan, ¢izen” anlamina gelen rdkim, kahramanla ortiismektedir. Ayrica
yazarin Rakim’i “efendi” olarak nitelendirmesi de tesadlfi degildir. Ahmet
Mithat Tanzimat’la birlikte Osmanli efendisinin nasil olmas1 gerektigini anlatir.
Réakim, egitimli ve gorgiilii tavriyla bu nitelendirmeyi hak etmektedir. Onun
evine bakildiginda meslegiyle adi arasindaki uyumun evi ile kisiligi arasinda da
oldugu fark edilir. Evi, eserde su ciimlelerle anlatilir:

Uc odadan ibaret bulunan haneyi iic nefer seknesi beyinlerinde taksim
ederek bir de misafir kabul edecek yer olmak iizere salonlarim
dosemislerdi. (...) Evcegiz bir katli idi. Zeminde mutfak, kiler, odunluk
ve ev alt1 olup nerdiibandan ¢ikildikta ufak bir gezintiye varilir ve karsi
gelen camli kapi agilinca salona girilirdi. (...) Simdi bunun igini guzelce
boyayiiz, kagitlayiniz, yerlere ala kilimler déseyiniz, salonun i¢ine yarim
takim kanepe ve bir ayna, bir konsol koyunuz. Aynanmn iki tarafina iki
giizel resim dahi asimz. Iste Rakim’in salonunu teskil etmis olursunuz.
Hele nerdiiban yanindaki camli kapiya karsi duvara piyano dahi
konulduktan sonra o mini salon ne kadar giizel olur (Ahmet Mithat, 2000,
ss. 29-30).
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Rakim Efendi’nin evi son derece sade dosenmistir. Bu sadelikte ne zevksizlik
ne de gegmise saplanip kalmis bir anlayis vardir. Yerlerde kilim serilidir, fakat
salonun 6nemli esyalar1 konsol ve piyanodur. “Bu aralik sunu da ihtar edelim ki,
Rakim’m topu bir tuvalet takimi olup o dahi Canan’in odasinda bulundugundan
sabahlar1 tuvaletini orada icra ederdi” (s. 30) alintisindan anlasilacagi gibi
Rékim Efendi’nin tuvalet takimi vardir. Tipki piyano gibi tuvalet takimi da yeni
bir yagam tarzinin getirdigi esyalardan biridir.

Ahmet Mithat, Felatun Bey’in gorgiisiizligii anlatmaya 6nce ailesinden baslar.
Felatun Bey’in babasi alafranga bir yasam siirdiirebilmek i¢in Uskiidar’daki
konagin1 satip Beyoglu’'na tasinir.

Hal ve vakti pek yolunda hem de ziyadece yolunda oldugundan kendisi
zaten Uskiidarli oldugu ve orada giizel kona@i, bagi bahgesi dahi
bulundugu halde miicerret alafranga yani rahat yasamak icin ciimlesini
ucuza pahaliya bakmayarak satip gelmis Tophane’nin Beyoglu’na civar

bir mahallesinde miiceddeden giizel bir hane inga ettirip sakin olmustu
(s. 4).

Uskiidar’da bahge igerisinde yer alan bu konak belli ki bu caligmanin basinda
sOzu edilen geleneksel ev tiplerindendir. Fakat Felatun Bey’in babasi Mustafa
Meraki Efendi Batili yasam tarzina 6zendigi i¢in konagi terk edip Beyoglu’na
yerlesir. Oglu Felatun Bey de yanlis Batililagmay1 devam ettirir. Bu durum
Felatun Bey’in ev tipinden ¢ok yasam tarzina dair kiiciik ayrintilarda ortaya
¢ikar.

Herhangi kitap ¢ikarsa ¢iksin saticilardan kendisine daima kitap
gotiirmege aligmis olan en evvel mivezzi Felatun Bey’in kitabim gétiiriip
Beyoglu'nda miicellit Gulam’a teslim eder ve dahi al& alafranga olarak
bitteclit arkasina altin yaldiz ile A, P harflerini dahi bastikdan sonra
gotirlp Felatun Bey’in ugagina verir ve aksam bey geldikde kitab1 goriip
gayet muntazam kutliphanesine vazederdi (ss. 6-7).

Felatun Bey’in kiitliphanesi vardir fakat oradaki kitaplar okunmaktan c¢ok
yaldizli ciltleriyle mobilyalarin dekorasyonunu tamamlarlar.

Felatun Bey’in giyim zevki de tipki evini dosemesi gibi sonradan gdrmelige
ornek olusturur.

Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz. Su kadar
diyelim ki hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi diikkanlarinda modalar1
gostermek igin mukavvalar iizerinde bircok resimler vardir ya? Iste
bunlardan birka¢ yiz tanesi Felatun Bey’de mevcut olup elinde resim
endam aynasmin karsisina gecer ve kendisini resme benzetinceye kadar
mutlaka caligirdi (S. 8).
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Orneklerde de goriildiigii gibi Felatun Bey’in evi konusunda ayrintili bir
betimleme yoktur. Cunki kendisi giyim tarziyla, davranislariyla, yasam
bicimiyle Oylesine Bati ozentisidir ki yazar ayrica evini tarif etmeye gerek
duymaz. Uskiidar’daki konaktan Beyoglu’na tasmmilmasi, kiitiiphanedeki
kitaplarin okunmadan oOnce ciltletilmesi gibi ayrintilarla onun ziippeligini
tamamlar. Moran’in da (2010) vurguladigi gibi “ (...) Batili olmay1 ¢ok sik
giyinmek, Beyoglu'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak anlayan ziippe tipi
oldugu i¢in, romanda miisrif adam, ayn1 zamanda alafranga zippeyi temsil eden
Felatun olur” (s. 48). Onun karsisinda ise “(...) az ¢ok ideal sayabilecegimiz bir
Osmanli efendisi” (s. 49) olan Rakim Efendi yer alir.

Eserde Bati’yla etkilesim sonucu baslayan siirecin sancilar1 hissedilse de bu,
heniiz ayrisma veya Istanbul beyefendisi adi altinda temsil edilen gorgii ve
efendiligin kaybolmasi boyutunda degildir. Fakat “bey” ve “efendi” ifadelerinin
farkli tiplere karsilik geldigi de goriilmektedir. Bu ifadeler heniiz birleserek
olumlu 6zelliklerle donatilmis bir tip yaratmamiglardir.

Halid Ziya Usakhgil — Ask-1 Memnu

Ask-1 Memnu’nun yazildigi donem olan 1900’lerde Batililagma fikri artik
toplum tarafindan iyice benimsenmistir. Ozellikle {ist siifa mensup aileler,
cocuklarinin Fransizca 6grenmeleri i¢in “miirebbiye” tutmakta, onlara piyano
dersleri aldirmaktadirlar. Evler Fransiz modasinin usullerine gore dosenmekte
ve giinlik yasam bu usuller cergevesinde yeniden sekillenmektedir. Fakat
yenilesme siireci eskiyle yan yana ilerlemektedir. Halk ne eskiyi tamamen
evinden ¢ikarabilmekte ne de tamamen yeniye teslim olabilmektedir. Evlerin
dekorasyonuna yanstyan bu ikilik aslinda bir zihin bulanikliginin da ifadesidir.
Paul Dumont 19. yiizyil sonlarinda yasayan Osmanli biirokrati Said Bey’in
evini su climlelerle anlatir:

Tiirk evinin geleneksel mobilyasinda modern olan ve sarkli olan i¢ ige
girmistir. Ornegin, Said Bey 1902’de, muhtemelen Fransa’dan ithal
edilmis olan mavi bir ¢ini soba almaktaydi. Ama aym zamanda bir
mangal ve maltiz da aldigint goriiyoruz. Ayrica evinde bir dolu Tiirk
usulii sedir oldugunu da biliyoruz, ama ayni zamanda Said Bey’in satin
aldig1 esyalar arasinda birkag¢ biiyiik kanepe, koltuklar, sandalyeler, bir
sehpa, bir karyola, ayrica bir dikis makinasi, bir gramofon, bir teleskop ve
hepsinin de eve Avrupai bir hava vermesi amaglanan kasalar, samdanlar
vs. gibi daha bir¢ok nesne de goériiyoruz. Ailenin en itibarli mobilyast ise,
1902°de satin alimmis, Batili degerlere bagliligin kusursuz bir simgesi
olan piyanoydu (Dumont, 1993, s. 284).
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Ask-1 Memnu’da ise Adnan Bey’in yalis1 neredeyse tamamen alafranga tarzda
dosenmistir.

Mille de Courton’un Istanbul’da bir meraki vardi: Bir Tiirk evine girmek,
bu Tirk memleketinde bir Tiirk hayatiyla yasamak... Adnan Bey’in
yalisina girerken asil hiilya yuvasina giriyormusgasina kalbi sevincinden
helecan icinde kalmusti. Girdikten sonra bu helecan hayrete munkalip
oldu. O, mermer mefrus azim bir sofa; tastan siitunlar iizerine
kondurulmus bir kubbe; cabeca, sedef islenmis, sark halilartyla dosenmis
sedirler; bunlarin tizerinde elleriyle ¢iplak ayaklari kinali, gdzleri sirmeli,
baslar1 daima yasmakli, sabahtan aksama kadar zencilerin darbukalariyla
uyuyan yahut bir kenarda kii¢iik giimiis mangaldan amber kokular1 etrafa
dagilirken elmastiras nargilelerinin yakutlara ziimriitlere miistagrak
marpuglarini ellerinden birakmayan ¢ifte cifte kadinlar tahayyiil etmis,
biitin o garp mubharrirlerinin, ressamlarinin sarka dair hurafe ve
efsanelerinden hatirasinda kalan uzak ve yadigarlarla bir Tlrk evinin
baska bir sey olabilecegine ihtimal vermemisti. Kendisini yalinin sik
kiigliik misafir odasinda goriince istifsar eden gozlerle delilesine bakmis
idi: “‘Sahih! Beni bir Tiirk evine getirdiginizden emin misiniz?’ (Usakligil,
2010, s. 86).

Matmazel Mlle de Courton’un bakis agis1 aslinda Bati’nin Dogu’ya olan genel
oryantalist yaklasimini barindirir. Saskinliginin  nedeni, karsisinda tipki
Bati’dakilere benzer bir dekorasyon bulmasidir. Onun kafasinda mermerle
désenmis genis bir sofa, halilarla kapli sedirler vardir. Oysa karsina ¢ikan evin
Avrupa’daki evlerden ¢ok da farki yoktur.

Ama Adnan Bey’le evlenme demek Bogazici’nin en biiyiik yalilarindan
biri; o 6niinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma
Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle
masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz Ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle
mahun sandali fark olunan yali demekti (S. 44).

Adnan Bey’in yalisi sadece ev tipi olarak degil, dekorasyonu ve onerdigi yasam
tarziyla da Batilidir. Cikla (2014, ss. 206-210), Ask-1 Memnu’daki yabanci
dekorasyon unsurlari kapsaminda iskemle, sandalye, koltuk ve giiniimiizde
fiskos masas1 olarak bilinen geridondan sdz eder. Bu esyalara piyano da
eklenebilir. Nitekim yazar, Biilent ve Nihal’in miirebbiyeleriyle yaptiklari
piyano derslerinden sik¢a s6z eder. Tiim modern esyalara ragmen geleneksel
bazi1 egyalara veya unsurlara rastlamak da miimkiindiir.

Gayet agik, beyaz bir bulut altinda saklanmig zannolunacak kadar donuk
mavi atlastan yer yer bogularak kaldirilmis yarim perdelerin arasindan
beyaz tuller dokillyor, Kula’nin Garp zevkinin tesiriyle son zamanlarda
viicuda getirdigi solgun halilardan birinin iizerinde kii¢iik kii¢iik kiimeler
yapiyordu. Tamamiyla agilmis pancurlardan dalgalanarak giren ziya ile
bu perdeler mavi bir kayaliktan dokiilen dokiildiikge kopiiren beyaz bir
selaleye benziyordu. Yine 0yle agik mavi ile boyanmig duvarlar, o renkte
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atlasla gerilerek etrafina ince sar1 kornisler g¢ekilmis tavan, ortasinda
sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden milevven muhtelif
camlarla yapilmig bir biyiik kandil, kosede, tam vaktiyle Nihal’in
piyanosunun yerinde yatak, tavanda azim bir sar1 halkadan dolasarak
dokiilen atlas ve tiil karigik bir cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda,
tuvalet takimi; yanda kapisi unutularak agik birakilmis aynali dolap, uzun
sedir, yine a¢ik mavi kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini
mini bir samdanla birkag kitap, ta aynali dolabin karsisinda babasinin kara
kalemle yapilmis tabi cesamette bir resmi... (sS. 131-132).

Nihal’in goziinden tarif edilen Bihter’in yatak odasinda geridon, tuvalet takimu,
aynal1 dolap gibi esyalarin yani sira Kula halisi, sedir, kandil gibi yerli esyalar
da bulunmaktadir. Romanda hem zihniyet hem de yasam tarzi bakimindan
Avrupai anlayis on planda olmakla birlikte yerli unsurlar da tamamen terk
edilmemistir. Fakat Tanzimat’in arada kalmisligi Servet-i Flinun’da Batili
olmak yoniinde bozulmustur. Ask-r Memnu’da olaylarin ¢ogunlukla gegctigi yer
olan yalmin dekoru ise bir Istanbul beyefendisi olan Adnan Bey’in gorgust ve
zarafeti ile tamamlamaktadir. Adnan Bey, Zeynep Kerman’in ifadesiyle (2008,
s. 83) “Yeni Osmanli”dur.

Halid Ziya’nin romanlarindaki Avrupai tipler Bat1 ile Tirk kiltiirtnin
sentezini yapmis, “Yeni Osmanli” diye adlandirabilecegimiz tiplerdir.
Bunlar, genellikle Bati medeniyetini, Avrupai yasama tarzini benimsemis,
iclerine sindirmislerdir. Bunlar1 daha 6nce tanidigimiz Ahmed Midhat’in
romanlarinda tanmidigimiz tiplerden aywan baslica o6zellik, giilling
olmamalari ve toplumun genel havasina yabanci kalmamalaridir (Kerman,
2008, s. 83).

Ask-1 Memnu’da Adnan Bey, Kerman’in tanimladig: tipin en somut 6rnegidir.
Yalis1 pahali ve ithal mobilyalarla fakat zevkli bir sekilde dosenmistir.
Zenginligi sonradan degil aileden gelen bir zenginlik oldugu i¢in bunu bayagi
bir sekilde etrafa sunma gayretinde degildir. Degisimden etkilenir, hatta bu
degisimin getirdiklerini giinlik hayatina sokar fakat efendiliginden ve
gorgiisiinden bir sey kaybetmez. Adnan Bey’le birlikte Rakim Efendi’nin Bati
medeniyeti karsisindaki tutuklugu kaybolmus, Felatun Bey’in sadece
sekilcilikten ibaret olan modernist tutumunun ise altt dolmustur. Boylece
Istanbul beyefendisinin Bat1 karsisindaki tavr1 netlesmis ve oturmustur.

Mithat Cemal Kuntay — Ug Istanbul

1938°de yayimlanan, II. Mesrutiyet yillarimi ve sonrasini anlatan Ug Istanbul
isimli romaninin kurgusu ii¢ konak -Hidayet’in konagi, Maliye Naziri’nin
konagi, Erkan-1 Harp Miisiri’nin konagi- (zerinden ilerler. Sinif atlama hirsina
kapilan fakir hukuk &grencisi Adnan’in goziinden kendisinin ve adi gecen
konak sahiplerinin maceralar1 anlatilir.
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U¢ Istanbul, adeta arastirmacilara, toplumdaki degisimin ev iizerinden takip
edilebilecegi bir laboratuvar ortamu sunar. GOktlrk (1987, s. 46), Mithat Cemal
Kuntay tizerine yaptig1 ¢alismasinda yazarin bu goriisii destekleyen yorumlarina
yer verir. Nitekim Kuntay, insanlar ve evleri arasindaki iligskinin bir devri ¢ok
iyi yansittigini sdyler. Ug Istanbul’da da tipki Ask-1 Memnu’da oldugu gibi evler
tirleriyle 6n planda olmaktan ¢ok dekorasyonlartyla, kullanilan esyalarla
dikkati cekerler. “Romanda esya dekoratif bir unsur olmanin tesinde mahiyet
sergiler. Mevkii ylikselen roman kahramanlarinin gevrelerini donattiklar pahali
esyalarin sayisi da artar; kahramanlar iktidar degisikligi ile birlikte mevkilerini
de kaybedince esyalarindan ayrilmak durumunda kalir” (Ozcan, 2014, s. 182).

Romanda yer alan konaklardan Hidayet’in konagi donemin her tip insanini
barindiran, siyasi meselelerin tartisildigi 6nemli bir bulusma yeridir. Erkan-1
Harp Misiri’nin konagi, asilce ve luks bir sekilde dosenmistir. Maliye
Naziri’nin konagi ise sade, sessiz ve olduk¢a az esyayla dosenmistir. Bir
Istanbul beyefendisi olarak kabul edebilecek Maliye Naziri’nmn kisiligi de
konagin genel havasiyla oOrtiismektedir. Maliye Naziri, namuslu, bilgili ve
erdem sahibi bir insandir.

Kuntay iktidar muhaliflerinin bulusma yeri olan Hidayet’in konagini su
ciimlelerle anlatir:

(..) Bu kadar iddiali désenen bu sofaya sasmistt. Yaldizli tavandan bir
Venedik avizesi, donmus bir deniz parcasi gibi, buzlanarak, 151k ve altin
yagmurlart iginde yerlere sarkiyor, mertabani dort kiip sofanin dort
kdsesini siitunlastirtyor. Hild seccadelerinin havaya karisip yere vuran
renkleriyle parkeler esmer.

Napolyon’un Misir doniisiinden sonra ortaya c¢ikan modanin yuvarlak
cizgileri ve pasl tunglariyle biitiin esya bir hilkkiimet kadar resmi.

Misir kolemenlerinin tun¢ sariklt heykelleri koltuklarin, kanepelerin
kollarin1 ve bacaklarin1 kucakliyor; yesil ipeklere iglenen altin arilar
kanatlarin1 agmus titriyorlar (Kuntay, 1998, s. 79).

Tasnif edilmemis bir miizeyi andiran Hidayet’in konagim1 herhangi bir estetik
zevkle iliskilendirmek giictiir. Gosterigli bulunan ve statii gdstergesi olarak
gorillen her esyanin bu konakta yeri vardir. Oyle ki Hidayet, Isa’nin resmini
soktiigli ikona, kendi yagli boya resmini asmistir (S. 80). Konakta nereye bakilsa
farkli bir doneme veya Kkiiltire sahip esyayla karsilasilmasi mumkindr.
Aslinda sonradan gormelik veya zevksizlikle agiklanabilecek bu durumu
Hidayet “Italyan tarzi” (s. 82) seklinde adlandirir. Rénesans’in estetik
anlayigina dayanan Italyan tarzi, Hidayet’in konaginda, “her pahali ve gosterisli
esyadan bir parca” seklinde viicut bulur. Roman dikkatle incelendiginde fark
edilir ki Hidayet’in konaginin dekorasyon tarziyla kendi kisiligi arasinda giiclii
bir iliski vardir. Genis bir ¢evresi olan Hidayet’in bu ¢evreyle iliskisi
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cogunlukla karsilikli ¢ikarlar tizerinden devam etmektedir. 1. Abdulhamit
Donemi’nde yasal olmayan yollardan énemli bir mevkiye getirilen Hidayet
hizla yiikselir. Cikar iligkileriyle oriilmiis, para ve mevki hirslartyla beslenen
diinyasi, gorgiiden, estetik zevklerden ve zarafetten uzak bir sekilde dosenmis
konaginda viicut bulur. Ciinkii onun konagindaki esyalar ruhsal bir tatmin araci
olmanin 6tesinde, giiciin ve zenginligin kanit1 olarak degerlendirilirler.

Istanbul beyefendisi olarak tanimlanabilecek Maliye Nazir'nin konag ise
Hidayet’inkinden ¢ok farklidir:

Konaktaki vak’asizlik, misafirsizlik, gece ancak ii¢, dort tanesi sararan
pencerelerden, giindiiz iki ii¢ defa acilan sokak kapisindan belli olurdu.

(...)

Bu konakta halilarin, hasirlarin iistiinde sanki herkes ¢iplak ayaklarla
yiridr, sanki lakirdiyr kulagma soylerlerdi. Eski Ispanya saraylarina
benzeyen bu sessiz binada Haci1 Kahya giiriiltii eden tek insandi. (...) Ve
bu konagi esya bile goriinmeyerek dostiyordu (ss. 115-116).

Yazarin eski Ispanya saraylarina benzettigi konak icin esya bir gdsteris unsuru
veya statll gostergesi degildir. Yukaridaki ifadeden yola ¢ikilarak konakta
esyanin cogunlukla islevsel olarak bulundugu diisiiniilebilir. Ornegin
“Kadifeden baska kumas tamimayan perdeler!” (s. 660) ifadesinde s6z edilen
perdeler biiyiik olasilikla yalnizca igerinin gériinmesini engellemek Uzere, yani
islevine uygun olarak kullanilmaktadir. Perdenin kumas, tiirii, kaginct ylizyilin
zevkine uygun olarak yaptirildigi, kime diktirildigi gibi ayrintilar Maliye
Naziri’nin konag i¢in bir sey ifade etmez. Esyanin bir giic ve sinif gdstergesi
olarak insanlara dayatilmadig1 bu konagin sahibi Maliye Nazir1 da tipki yasadigi
ev gibi sadelik, derinlik ve incelikle yogurulmustur. Bu nedenle de Istanbul
beyefendisine romanda en ¢ok yaklagan karakterdir. Ayrica Maliye Naziri’nin
egitimi onu Istanbul beyefendisine yaklastiran bir diger dzelligidir. Alafranga
zUppe tipinin tipik o©zelliklerinden olan yar1 cahillik Maliye Nazir’’nin
kisiliginde bilgece bir tavra dontsiir.

Romanin bir diger mevki sahibi zenginlerinden Erkan-1 Harp Misiri Kerim
Pasa’nin yalisi, ne Hidayet’inki kadar Olclisiz bir zevkle ne de Maliye
Naziri’ninki gibi asaletle dosenmistir:

Tik agact basamakli, kristal parmakli ve beyaz bronzlu merdivenlerde,
Pendihubara yol halilar1 tizerinden ¢ikarken Adnan mukavvadan bir adam
gibiydi; nereye bassa ayaginin sesi ¢ikmiyordu.

Yorgun renkli olan ve koyu rengi, tavani kubbeye, duvar koselerini
siituna ¢eviren bahgeler halis1 tlizerinden, Londra’nin, Hint’in abanozla,
ipekle, gilimiisle doldurdugu salonlardan gegiyor, harem agasinin
arkasinda yiiriiyor, yiiriiyor, yali bitmiyordu.
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Kiigiik bir odaya girdiler, duvarlar1 koyu ceviz lambriyle kaplanmist;
Belkis Fransiz marqueteries’sinden yapilmis eski bir bahut’nun ince sar1
tung heykelleri éniinde duruyor, Adnan’1 ayakta bekliyordu (s. 339).

Kerim Pagsa’nin evinde de tipki Hidayet’in evinde oldugu gibi antikalar ve
diinyanin dort bir tarafindan alinmig esyalar bulunur. Fakat bunlar belli bir
diizen ve estetik igerisinde yerlestirildikleri i¢in sik goriiniirler. Romanda Erkéan-
1 Harp Miisiri’nden *(...) ne kadar korkung bir saray adami oldugunu Istanbul’da
bilmeyen yoktu” (s. 150) sOzleriyle bahsedilmesine ragmen Hidayet’le
karsilastirildiginda egitimli ve gérmiis gecirmis bir karakter oldugu fark edilir.
Nitekim Bat1 algisiyla doésenmis konaginda, esyalarin segiminde ve
kombinasyonunda bu gérmiis gecirmislik fark edilir. Fakat Maliye Naziri’ninki
gibi bir sadelik ve olgunluktan bahsedilemez.

U¢ Istanbul’da da goriildiigii gibi II. Mesrutiyet’in ilamni izleyen yillarda
toplumdaki Batililasma meraki hizla artmistir. Degisen siyasi kosullar hem
toplumu Bati’dan gelene daha agik héle getirmis hem de insanlarin mevki
hirslarini koriiklemistir. Ornegin romana fakir bir {iniversite dgrencisi olarak
baslayan Adnan, ittihat ve Terakki’nin ydnetime gelmesiyle zengin olma hirsina
kapilmis ve amacina ulasmistir. Fakat zenginliginin ahlaki yonii tartismalidir.
Zengin olduktan sonra liks ve ithal mobilyalarla doldurdugu konaginda
yasamaya baglar. Fakat giizel ve asil olan bu zenginligin sonradan olani degil,
eskiden beri devam edenidir. Ne var ki Adnan’in mobilyalarini eskitme gabalari
bir tiirlii bagariya ulasamaz. Ciinkii zihniyet yenidir.

Adnan’in konaginda yepyeni bir “10 Temmuz” var; bir tirli eskimiyor.
Halbuki Adnan, bu “yeni”yi yipratmak i¢in konagin i¢ine neler sokmadi!

20. asir konsolu 17. asir yapmak i¢in kaplamasini, cilasini séken mazisiz
Amerikali gibi Adnan da bu *“10 Temmuz’un bronzunu, boyasini
koparmak istiyor.

Fakat konaginda, suratinda duran “yeni” bir tiirlii yipranmiyor, Adnan bu
“yeni”yi Belkis’in memnun olmayan gézlerinde goriiyor (S. 394).

Adnan yeni zihniyeti eskitmeye cabalar. Cunku Il. Mesrutiyet’in ilk guni olan
10 Temmuz, yepyeni bir hayat gorisiini temsil eder. Oysa makbul olan
acemilikle gecen yeniye uyum saglama siireci degil, gérmiis gecirmisliktir. Bu,
belirli bir birikim, kiiltiir ve egitim gerektirir. S6z konusu siirecin yaganmamast
sonradan gérme denilen durumun ortaya ¢ikmasina neden olur. Konaktaki tum
antika esyalara ragmen hissedilen ¢igligin nedeni yeni bir yonetim anlayisiyla
yiiz yiize gelen insanin kiiltiirel ve sosyal anlamdaki birikimsizligidir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan “yeni insan”

daha da goriniir olmus, goriiniir olmakla kalmamis bir bocalama evresine
girmis ve ayrigsmalar baslamistir. Ciinkii bu yeni insan gorgiisiyle, estetik
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anlayisiyla ne tam olarak yeniye aittir ne de tam olarak eskide kalabilmistir.
Kisaca Adnan onca yeninin arasinda eskimeyi bir tiirlii bagaramamustir.

Bu dénemde Istanbul beyefendisinin pargalanmaya bagladigi gortlir. Onun
¢ekirdegini olusturan Maliye Nazir1 kosesine ¢ekilmis, modasi gegmis bir
kiyafet gibi rafa kaldirilmistir. Konagindaki ve kisiligindeki yalin, duru, olgun
tavir romandaki diger karakter tarafindan icten ice kiigiimsenir. Adnan vicdani
ve hirslar1 arasinda gidip gelmektedir. Istanbul beyefendisindeki biiyiik gatlagin
ilk 6rneklerindendir. Miitevazi evi ve elindekiler onu asla tatmin etmez. Gittikce
artan bir aggozliiliige kapilir. Antika egyalar, likks evler, gosterigli mobilyalar
hep hayalini kurdugu hayatin cisme biiriinmiig hali olurlar. Hidayet ise ¢oktan
secimini yapmus hirslarim tercih etmistir. Dolayisiyla Istanbul beyefendisinin
nazik, diistinceli, egitimli ve gorgllii tavrinin ¢ok uzagina diismiis olur. Kendi
yasadig1 kiiltiirden beslenmek yerine ona tepeden bakan bir ziippeye doniisiir.
Bu nedenle de konakta otururken Avrupali bir gezgin mantigiyla sark odasi
doser. “Antika koltuklarin satilacakmig gibi karmakarisik kondugu bu konakta
Adnan, yalniz bu Sark odasini sever. Bir cigara yakt1. Sirt1 sedirdeki Uskiidar
catmasinda; papuclart Gordes seccadesinde; gozleri, tavandaki Selguk
oymasindan Siileymaniye mangalina sarkan Acem kandilinde... daldi” (s. 38).

Hidayet, icinde yetistigi kdltirii bir turist zihniyetiyle izler. Dolayisiyla
Tanzimat romanlarinda sik¢a kullanilan ziippe tipinin daha kurnaz, ¢ikarci ve
hirsli héliyle Ug Istanbul’da hayat bulur.

Ug Istanbul, sadece Istanbul beyefendisinin degil Tiirk toplumunun genel olarak
zihinsel degisiminin takip edilebilmesi i¢in olduk¢a zengin bir romandir. Bu
zenginlik evlerle ve onlarin dekorasyonuyla da desteklendigi i¢in mekén-insan
iligkisi baglaminda bir¢ok ipucu barindirir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu — Kiralik Konak

Kiralik Konak, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1922 yilinda yayimlanan ve
II. Megrutiyet yillarinda Osmanli’nin ¢oziiliisiinii konak metaforuyla anlatan
romamdir. Tirk edebiyatinda konagin bagli bulundugu zihniyetle birlikte
¢Okiigiinli adim adim veren en tipik eserlerdendir. Dolayisiyla toplumsal
zihniyetin degisimini mekan baglaminda net bir sekilde gosterir.

Ekonomik ve sosyopolitik degisimlere ragmen eski aligkanliklarini
korumaya calisan konak sahipleri ellerindeki nakit ve mal varligini
tiiketirler. Sira artik kaginilmaz olarak konaga gelir. Israfin yam sira,
gercekei olamama, eskiye baglilik ve yanginlar da konaklarin sarsilis ya
da yok olus nedenleridir. Boylece konaktaki, dolayisiyla toplumdaki
dengeler de degisir, para ve iktidar tiiccarlarin ve savas zenginlerinin eline
geger. (...) Ancak geng nesil, konaktan ve konak hayatindan nefret eder.
Teknolojik gelismenin getirdigi imkanlardan yoksunluk bir yana, eskiye
bagli ebeveynlerinin ¢ocuklarinin arzularini engellemeleri bu nefretin asil
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nedenidir. (...) On dokuzuncu yiizyinl sonu, yirminci ylizyll basi
konaklarinin ¢ogunda tam bir “esikte kalmuglik”, bir ikilem
yasanmaktadir. Alaturka ile alafranga, konak hayatinda birbirine girmis
durumdadir (Gurani-Arslan, 1998, s. 340)

Nur Gurani-Arslan’in  genel olarak konaklarla toplumsal kosullar
iligkilendirdigi s6zlerinin ¢ogunun Kiralik Konak igin de gecerligini korudugu
sOylenebilir. Naim Efendi konagin bagli bulundugu geleneksel zihniyeti temsil
ederken damadi Servet Bey, torunlart Seniha ve Cemil alafranga yasam tarzini
temsil ederler. S6z konusu zihniyetlerin ¢atigmasi ise Hakki Celis’te viicut
bulur. Hakki Celis bu ¢atigmadan zaferle ¢ikan karakterdir. Ne tamamen yeniye
teslim olmus ne de eskiye saplanmus kalmustir. Dolayisiyla Istanbul
beyefendisinin, yeni zihniyetin karsisinda ayakta kalabilmek icin degerlerini
kaybetmeden doniistiigii roman kisisidir. Istanbul beyefendisinin ortaya gikist
romanda su sekilde betimlenir:

Istanbul’da iki devir oldu: Biri istanbulin; digeri redingot devri...
Osmanlilar higbir zaman bu istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve
kibar olmadilar. Tanzimat-1 Hayriye’nin en bilyiikk eseri, istanbulinli
Istanbul efendisidir. Bu kiyafet diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikardi ve
Tiirkler bu kiyafet i¢inde ilk defa olarak vahgi Asya ile hasin Avrupa’nin
arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriindi. Yasayis ve giyinis ve
itibariyle Simal kavimlerinden daha sade ve diislinceli olan bu millet,
duyus ve diisliniis itibariyle Akdeniz kiyilarindaki medeniyetlerin bir
hulasasi seklinde tecelli ediyordu (Karaosmanoglu, 2013, s. 10).

Ne yazik ki istanbulin devrinin efendileri, II. Mesrutiyet’ten sonra Asya ve
Avrupa’nin bu kiymetli sentezini slirdiirememis ve yerlerini redingot devrine ait
insanlara birakmiglardir.

Sonra redingot devri geldi ve redingotun ig¢inden yar1 usak, yar1 kapikulu,
riyakar, adi bir nesil tiredi. Bu neslin en yiiksek, en kibar simalarinda bile
bir saray hademesi héli vardi. (...) Ne yasayisin, ne disliniisiin ne
giyinisin tslubu kaldi; her sey gelenek disina cikti; her beyni tatsiz ve
soysuz bir Arnuvo ve bir Rokoko meraki sardi; binalarimiz, esyalarimiz,
elbiselerimiz gibi ahlakimiz, terbiyemiz de rokokolasti (s. 11).

Yakup Kadri’nin, bu ctimlelerle anlattigi gorgiilii, namuslu ve onurlu Istanbul
beyefendisinin yerini almaya baglayan ezilmis, her kaliba giren yeni insan
tipidir. Koksuz, sonradan gérme, yenilikleri dogrudan taklit yoluyla alan bu tip
ne Dogulu ne Batili olabilmis, ikisinden de sadece ¢ikarlart dogrultusunda
faydalanmustir.

Romanin sonlarina dogru Naim Efendi’nin damadi Servet Bey’in kayinpederine
ve konaga olan tahammiilstizliigii dayanilmaz bir hal alir, Servet Bey artik
Sisli’deki son moda apartman dairelerinden birine tasinmak ister. Konak ve
temsil ettigi anlayistaki ¢atlaklar derinlesmeye baslamistir.
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Degisen sartlar, “apartman”i, kelimenin tam anlamiyla bir ‘“cazibe”
merkezi yapar. Onun etrafinda, piriltili bir diinya kurulur. Batililagsma
arzusunun yon verdigi giindelik hayatin gézde mekani olan apartman,
sadece fiziki ¢evremizi degistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda, geleneksel
aile yapimizi da degistirir: Aile reisinin otoritesi zayiflar; eglenme,
dinlenme ve yatma vakitlerimiz bambagka bir vaziyet kazanir (Cebeci,
1993, s. 97).

Servet Bey’in Sisli’de tuttugu apartman dairesi konak-apartman ayrigsmasinin ilk
orneklerinden birini verir:

Sisli’nin yeni usul, elektrikli, banyolu apartmanlar1 Servet Bey’i, gittikce
cekiyordu. (...) Vakia bu apartmanlarin merdivenlerinden ¢ikarken: “Ne
yazik asansor yok” diye hayiflaniyordu, fakat, iizerinde zarif beyaz bir
plaka Tiirkge ve Frenkce numarasi yazili, zil diigmesi paril paril parlayan
kapilardan igeriye girip de burnu boyanmis parkenin kokusunu alir almaz
&deta i¢i aciliyor; ocagt ¢ini taklidi Frenk tuglalariyle désenmis
mutfaklarda dakikalarca kaliyor, sonra o odadan bu odaya fesi elinde
hayran hayran dolasiyordu. Kendi kendisine: “Burast ‘Salle a menger’
burast ‘fumoir’, burasi salon, burasi kiitliphane, burasi budvar, burasi
yatak odasi; ikinci bir yatak odasi!” diyor ve nihayet alafranga apteshane
ile banyo odasinin tokmagina elini uzatir uzatmaz c¢ikip caddeye
bakiyordu (s. 141).

Apartmanin boyali parkeleri, parlak kapilari, alafranga tuvaleti Servet Bey’in
bagini dondiiriir. Bu hayranligin tek nedeni apartman dairesinin liiks, her tiir
ihtiyaca cevap veren tasarimi degil onun temsil ettigi yeni yasam tarzidir.
Apartman, geleneksel ve otoriter aile yapisinin simgesi olan konagin karsisina
kisinin arzu ve ihtiyaglarin1 dikkate alan bireysel yasam tarzi alternatifiyle ¢ikar.
Ne var ki bu yasam tarzi Osmanli’ya, Bati’daki toplumsal siiregler yasanmadan
sadece taklit diizeyinde ve tepeden inme bir sekilde geldigi igin Servet Bey gibi
muhakeme yeteneginden uzak kisileri redingot nesline dahil etmesi kaginilmaz
olmustur.

Servet Bey ailesiyle birlikte tuttugu apartman dairesine tagininca Naim Efendi
konakta yalniz kalir. Konak bakimsizliktan giin gectikce harabeye donmektedir.
“Seniha’nin odasi, konagin diger metruk odalar1 gibi, perdesiz, esyasiz,
bakimsiz, toz ve toprak i¢indedir. Tavanin kdse yerlerinden, pencerelerinden
camla kafes aralarindan kiilrengine girmis oriimcek aglar1 sarkiyor” (s. 157).
Konakla birlikte Naim Efendi, yani bir donem -algilariyla, kurallariyla, genel
kabulleriyle- ¢okmektedir. Yazar bir donemin kapanigini su ciimlelerle ifade
eder: “(...) Naim Efendi de yeni baslayan devrin esigindeki korkung
hayaletlerden biridir. Hi¢ siiphesiz arkamizda biraktigimiz mazinin son feryadi
ve oniimiizde hissettigimiz ugurumun ilk tirpertisi Naim Efendi’dir” (s. 166).



Melkdn Baglaminda ““Istanbul Beyefendisi”’nin Seriiveni 195

Roman biterken Naim Efendi yikilan konagin enkazi altinda kalir. CUnki
toplumda Onlenemez bir degisim baslamistir. Ne var ki bu degisim Naim
Efendi’nin terbiye ve gorglisiine uymaz. Onun, zarif, ince, geleneksel olma gibi
ozellikleri istanbul beyefendisiyle ortiisse de Yeni kosullara ve yasam tarzina bir
tiirli ayak uyduramamasi onu kohne kilar. Ciinkii Istanbul beyefendisinin
varligin1 devam ettirebilmesi igin zarif ve ahlakli durusunu korumakla beraber
yeni kosullara uyum saglayabilmesi de gerekir. Ne var ki bu goriindiigii kadar
kolay degildir. Yazar, Hakki Celis’in kisiliginde Dogu ve Bati’nin sentezini
yapsa da romanin ilerleyen bolumlerinde karakter bu sentezi devam ettirecek
kadar gucli bir yapiya sahip olamamistir. Dolayisiyla diger roman kahramanlar
tarafindan kiiciik gorilmiis ve middim1 doldurdugu diisiiniilerek rafa
kaldirlmustir. Istanbul beyefendisinin Mesrutiyet’le baslayan ¢ozillme sireci
Kiralik Konak’ta da devam etmistir. Yakup Kadri, bu sureci mekanlar tizerinden
somutlastirmig; konaklara tercih edilen apartmanlari, onlarin toplumsal ve
zihinsel yasamdaki etkilerini ustaca betimlemistir.

Halide Edip Adivar — Sonsuz Panaywr

Halide Edip Adivar’in 1946’da Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen Sonsuz
Panaywr adli romani, 40’1 ve 50°li yillara ait Tiirkiye panoramasini insanlar,
karakterler ve mekanlar Uizerinden okuyucuya sunar.

Sonsuz Panayir’da hileli yollarla zengin olan insanlara bolca rastlanir. Istanbul
beyefendisi inandiriciligini yitirirken, yerini Tlrk toplum hayatinin yeni tipleri
almaya baglar. Sonsuz Panayu’da bu tiplerin en dikkat cekeni Samed
Sasirtmag’tir. Basta uyusturucu ticareti olmak {iizere tiirli karanlik yollarla
zengin olmasina ragmen sosyetede kabul goriir. Sasirtmag’in masa olarak
kullandigi Sertman ve oglunun da ondan farki yoktur. Baba Sertman para
kazanabilmek, ogul Sertman ise yiiksek mevkilere gelebilmek ugruna
Sagirtmag’mn  yaptiklarina g6z yumarlar. Uzman Safi-Tiirk ismindeki kisi
Sasirtmag¢’in ortagidir. Birlikte Tramara isimli sirketi yonetirler. Safi-Tirk
kurnaz, olanaklari kendi lehine ¢evirmeyi bilen, kiiciik hesaplarin pesinden
kosan, diizenbaz adamin tekidir ve digerleri gibi o da zengindir. Buraya kadar
tanitilmaya c¢alisilan tiplerin ortak Ozellikleri, ticaret adi altinda yasa disi
yollarla para kazanmalari, uyanik ve ¢ikarci kisiler olmalaridir. Tiim bu insanlar
sosyetede paralartyla kabul goriirler, evleri donemin son modasina goére
dosenmistir. Onlar1 daha iyi taniyabilmek igin yazarin onlar hakkindaki
degerlendirmelerine ve Uzman Safi-Turk’dn dairesinin betimlemelerine goz
atmak uygun olacaktir.

Adivar, romaninda Apart:iman Beyleri adim verdigi zengin fakat gorgiisiiz
ziimreyi su ifadelerle anlatir:
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Bunlara, mahalle derebeyleri, karaborsa bitkileri dedikleri vakidir.
Hepsinin altinda taksi — maskeli Pacard’lar Rolls Royce’lar vardir. Hepsi
firmali, imtiyazli ve olduklar1 yerde benli insanlardir. Geng ihtiyar hepsi
tlyslz tlzsiz, gozleri fersizdir. Fakat hepsini kemeri doludur. Aksamlari,
fraklarinin eteklerini barlara siipiirge ederler, herhangi bir resmi balo ve
kokteyl-partisine bir davetiye alabilmek i¢in keselerinin agzini agmak
kifayet etmezse, avuglarim agarlar.

Bunlar, parti merkezlerine, halkevlerine diigmelerini ilikler, ellerini
kavusturur, camiye girer gibi girerler. (...) Bunlarin asil kazanci kira
faslindan degildir. Bunlar, ger¢i liiks apartmanlar kadar sehrin bir
basindan obiir tarafina emlak ve arsa satin almak, bunlarin fiatlarini
indirip ¢ikartmakla megguldiirler (Adivar, 1946, ss. 90-91).

Adivar betimlemelerinde 50°1i yillarda Tiirk toplumunu sekillendiren algilar1 bir
sosyolog titizligiyle verir. Sadece paranin etkisiyle degisen insanlarin, giiciin
karsisinda nasil egilip biikiildiikleri, liiks ve gosterisli bulduklar her seyi sehir
hayatina dahil edisleri garpici ifadelerle verilir. Egitimsiz, kurnaz, kisa yoldan
koseyi donmeyi ilke edinmis insanlarin en biiyiik gelir kaynaklarindan biri sehri
liks apartmanlarla doldurmaktir. Ne var ki bu sehirlesme hali kiltirel ve
egitime dayali bir alt yap:1 tasimadigi icin kdy-kent kirmas1 mekanlarin ortaya
¢ikmasina neden olur. Bu karmasa evlerin igerisinde de devam eder. Uzman
Safi Turk’un dairesi de bu karmasadan nasibini almustir.

Uzman, son katta, dort daireyi birlestirerek kendi keyfine gore, Amerikali
milyonerlere yarasacak zengin ve muazzam bir daire yapmustt. (...)

Kendilerini uzun ve hayli genis bir antrede buldular. Beyaz onliikli,
beyaz baglikli bir kadinla, smokinli bir garson, paltolarini, sapkalarini
ald1.

Ik girdikleri piyesin yaldizli ve hakiki aubusson kapli désemesi vardi.
Tavanda dagilan, koselerden siiziilen 1siklar, Acem halilarmi, yaldizli
cerceveleri, aynalari, mermer kapli masalari, tablolar1 bir pariltiya
bogmustu (s. 171).

Uzman Safi Turk’dn evinin, konagin ve apartman dairesinin karisimi oldugu
sOylenebilir. Dort dairenin birlesimiyle elde edilen bu melez konut, yaklasik bir
konak veya kosk kadar biiyiik olsa da onlardaki estetikten yoksundur. Nitekim
biiyiikliigii konaklardaki gibi genis ailelerin yer aldigi bir yasam big¢iminin
gereklerinden degil, gosteris ve likks diiskiinliigiinden kaynaklanir. Dairenin ici
de U¢ Istanbul’daki Hidayet’in konagina benzer sekilde karisik ve iislupsuz bir
bi¢imde désenmistir. Acem halilar1, yaldizli gergeveler, mermer masalar Uzman
Safi Turk’n zenginligini kanitlamak ve bu zenginligin onu {stiin kildig
inanciyla dizilmislerdir. Oziimsenmis bir yasam tarzinin gdstergesi olmaktan
cok uzaktirlar.
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Sonsuz Panayir Istanbul beyefendisi acisindan degerlendirildiginde ise, onunla
iligskilendirilebilecek iki karakter vardir. Bunlardan biri edebiyat 6gretmeni Ali
Bey, digeri de Uzman Safi-Tiirk’iin yegeni Burhan’dir. Burhan Amerika’dan
yeni donmiis bir genctir. Dayisinin aksine paraya hi¢ deger vermeyen, kokeni
sirf Avrupa diye oradan alinan her seyin dogru ve giizel kabul edilmesine karsi
cikan, milli degerler iistiine kafa yoran bir genctir. Ali Bey ise aslinda
Sultkzade isimli zengin bir stilaleden gelmektedir. Fakat edebiyat 6gretmenligi
yapmakta, adeta dervisdne bir hayat siirmektedir. Cevresindeki birgok insana
maddi ve manevi sekilde destek oldugu bilinmektedir. Nitekim romanin
bagkarakteri fakir fakat yetenekli Ayse de onun grencilerinden biridir. Ali Bey
Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Sorbonne’de egitim gormiis ve iilkesine
donmiistiir. Ailesinden kalma eski bir evde oturmaktadir. Adivar, Ali Bey’in
evini su climlelerle tarif eder:

Vaktile bu sokakta, hayli hal vakti yerinde, hatta atli, arabali bir smifin
oturdugu, simdi dosemeleri kararmis, pencerelerinin bazilar1 gazete kagidi
veya tahta ile kapatilmig ahsap evlerin biiylikliglinden anlasilir. Fakat bu
smif ya buralardan gé¢miis, veyahut da eski bucaklarmin bir tek odasina
siginacak dereceye diigmiistiir. Biitiin sokakta ancak iki tane beton ev,
burada da yeni hayatin filizlenmesi, ihtimalini hatira getirebilir.

Ali Bey’in daima tamir goérmiis olan evinin ustii boyali degildir.
Keresteleri saglam dahi olsa, kararmustir. Ali Bey, sokagin zevkini, estetik
ahengini bozacagindan dolay1 evini boyatmadigimi soéylerse de, isin
hakikati, komsularindan ayr1 gorlinmemege, onlarin fikaraligina;
tevazuuna karg1 bir nevi saygi gostermek arzusuna dayanir (S. 65).

Ali Bey’in bakimsiz, ahsap bir evi oldugu anlasilmaktadir. Kendisinin ruhu da
tipki eski evler gibi incelikle oriilmiistiir. Oyle ki komsularmin fakirliklerini
yuzlerine vurmamak igin evinin Ustlnt boyatmaz. Bu kohne evler arasindaki iki
beton evin mahalledeki yeni hayatin baslangici olarak goriilmeleri de dikkate
degerdir. Beton, sadece konaklarin, kosklerin doldurdugu mahalleleri degil,
nazik, diisiinceli insanlar1 da zapt etmistir. Ali Bey de tipki modasi ge¢mis evler
gibi eskimistir.
Ali Bey’in evinin igine goz atildiginda ise yalin fakat islevsel bir sekilde
dosendigi goriiliir.
Evet, Ali Bey’in halvetine, eski ménasile halvet denemezdi. Pencerenin
oniinde karst karsiya duran rahat koltuklar, kapi tarafinda, kosede iistii
kitap rafli rahat sedir; genis tahta, yazi masasi, duvarlarda tavana kadar
yiikselen kitap raflari... Biitiin bunlar herhangi garpli bir miitefekkirin i¢
hayatim1 yasadigi yer olabilirdi. Halvet denince diisiiniilen pdsteki

seccade, arkasi abali, bas1 sikkeli, cezbeye varan dervis havasindan eser
yoktu (s. 68).
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Yazar, Ali Bey’in sahsiyetinde ve evinde Dogu ve Bati’nin sentezini yapmustir.
Mekandaki rahat koltuklar ve duvarlar1 kaplayan kitap raflar1 Bati’ya, sedir ise
Dogu’ya ait unsurlar olarak degerlendirilebilir. Ali Bey gergek bir Dogulu kadar
saygili ve al¢akgoniillii, gercek bir Batili kadar da ilim ve diislince sahibidir.
Yani ne sadece eskide yasayacak kadar bagnaz ne de koklerini inkar ederek
Bat1’y1 benimseyecek kadar ziippedir.

1950’lerden sonra hizla devam eden sehirlesme ve kdyden kente gb¢ dalgast,
bunun sonucunda ortaya ¢ikan gesitli is alanlari, bu alanlar1 firsata gevirmeye
calisan kurnaz, ¢ikarci, kisa yoldan zengin olmaya ¢alisan, paray1 ve liiksii tiim
ahlaki degerlerin iistiinde tutan bir ziimre yaratmistir. Bu ortamda, her ne kadar
Istanbul beyefendisi egitimli olma, dinyevi degerlere mesafeli durma ve
gelenekle baglantisint  koparmama gibi 6zelliklerini  korusa da yeniden
sekillenen bu diinyada giderek eskimektedir. CUnki onu yaratan zihniyetle 50°li
yillardan itibaren ortaya c¢ikan diinya goriisii taban tabana zittir. Zaman
icerisinde bu catisma Istanbul beyefendisini yasayan toplumsal bir deger
olmaktan ¢ikarip edebiyat terminolojisinin icine hapsedecektir.

Sonug

Mekadn Baglaminda Istanbul Beyefendisinin Seriiveni isimli calismada 1875-
1945 yillar arasinda Istanbul beyefendisi adli tipin gelisimi, belirlenen bes
roman araciligiyla mekan baglaminda tespit edilmeye calisilmistir. Fel&tun
Bey’le Rakim Efendi’de Rakim Efendi, Ask-1 Memnu’da Adnan Bey, Ug
Istanbul’da Maliye Nazir1, Kiralik Konak’ta Naim Efendi, Sonsuz Panayir’da
Ali Bey, Burhan, Istanbul beyefendisine en yakin kahramanlar olarak 6n plana
cikmiglardir. Mekan ve karakterlerdeki degisimi vermek icin adi gegen
sahislarin ters yoniinde gelisme gosteren kigilere de deginilmis ve onlarin
evlerinin anlatildig1 boliimlerden de alintilar yapilmistir. Istanbul beyefendisine
zit yonde gelisim gosteren kahramanlar ise soyle siralanabilir: Felatun Bey’le
Rdkim Efendi’de Felatun Bey, U¢ Istanbul’da Adnan, Hidayet, Erkan-1 Harp
Misiri, Kiralik Konak’ta Servet Bey, Sonsuz Panayw’da Samed Sasirtmag,
Uzman Safi-Tiirk ve Sertmanlar. Bu kahramanlar Istanbul beyefendisinin nasil
olmamasi gerektigini anlattiklart gibi evlerinin dekorasyonuyla da toplumsal
algidaki degisimi ortaya koyarlar.

Tanzimat’la birlikte geleneksel Osmanli terbiyesi ve kiiltiiriiyle yetismis, fakat
yuzinl Bati’ya donmiis yeni bir insan tipi ortaya ¢ikar. Fakat sekilci bir
anlayigla, Bati’daki gunlik yasama ait unsurlarin neredeyse birebir taklit
edilmesi “beyefendi” kavramindaki ilk ¢atlagin olugsmasina neden olur. CuUnku
artik zihniyet degismeye baslamistir, giinlilk hayatta kadin erkekle yan yana
gelir, tiyatro gibi alistk olunmayan yeni sosyal ortamlar dogar. “Beyefendi”
kavrami tiim bu yenilikler karsisinda bocalama siirecine girer. Yenilikleri
benimseyip dengeli bir sekilde hayatlara dahil edenler istanbul beyefendisi
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olarak yasantilarina devam ederler. Fakat yenilikleri geleneksel terbiyeyle
sentezleyemeyenler ise Naim Efendi gibi yalnizlik ve aci i¢inde koselerine
cekilirler. Bu durumda, daha once de deginildigi gibi Bati’nin toplumsal ve
diisiinsel hayatina yon veren olaylarin Osmanli’da yasanmamasinin, yeni yasam
tarzinin sadece seklen, modernlesmenin karsiligi olarak sunulmasimin etkisi
blyiktur. Ronesans, Reform ve Sanayi Devrimi, Avrupa’nin siyasal, ekonomik,
diistinsel ve toplumsal diizlemlerde yeniden sekillenmesine neden olmustur.
Osmanli ise boylesi bir siiregten gegmeden bu siirecin Avrupa’daki sonuglarini
neredeyse birebir uygulamaya koymustur. Dolayisiyla bu hamle Istanbul
beyefendisinde sok etkisi yaratmistir. Bu etki, onun davraniglarina, giinliik
yasamina, giyim sekline ve konut bigimlerine dek uzanmustir.

Istanbul beyefendisi, Osmanli’nin geleneksel evi olan konak, yali veya koskte
biiytimiistiir. 1900’lerin basina gelindiginde evlerdeki Fransiz etkisi gozle
goriiliir derecede artar. Piyano evin temel mobilyalar1 arasinda yerini alir;
komodin, sifonyer, yemek odasi takimi gibi esyalara dzellikle segkin tabakanin
evinde siklikla rastlanmaya baglanir. II. Mesrutiyet donemine gelindiginde
evlerdeki seckinci tavir yerini miithis bir karmasa ve gorgisiizliige birakar.
Antika, liiks, satafatli, modern, nostaljik her zevkten esya ev sahibinin
zenginligini ve glciinii kanitlamak igin bir arada sergilenmeye baslar. II.
Mesrutiyet’i takip eden yillarda ise geleneksel evlerdeki maddi ve manevi
catlaklar buylimeye devam eder. Beyoglu’'nda sadece yabancilarin kaldig:
apartmanlara Sigli’deki modern apartmanlar eklenmeye baglamistir, istelik
Tiirklerden de c¢ok fazla ragbet gérmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
mekdn ve zihniyette slirmekte olan bu degisim biiyiikk bir kirilma gecirerek
Tiarkiye Cumhuriyeti’nin yeni mimari merkezi Ankara, U¢ katli modern
apartmanlar veya mustakil evlerle yeniden insa edilir. 1950’lere gelindiginde
Istanbul is agisindan gittikge biiyiiyen bir ¢ekim merkezi olmaya baslar.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Gzetlenen bu degisim Istanbul beyefendisini
agindirip doniistiirmiis hatta popilaritesini tamamlamis bir kahraman olarak
gecmise kaldirmistir. Kadinin gilinliikk yasama katilmasiyla harem selamlik
uygulamasi kalkmis, ekonomik sartlara ve konforlu apartman dairelerinin ortaya
¢ikmasina bagli olarak gekirdek aile kavrami on plana ¢ikmigtir. Ekonomik
alandaki firsatlar, egitimli ve edepli Istanbul beyefendisini cahil, gorgiisiiz,
kurnaz ve kolay yoldan para kazanmayi amag¢ haline getiren bir insana
donistiirmiistiir. Parayla birgok seyi satin alabilecegine inanan bu tip, kaloriferi,
sicak suyu, asansorii olan likks apartman dairesini pahali mobilyalarla, ithal
tablolarla, gosterisli halilarla doldurmus fakat Istanbul beyefendisinin estetik
zevkinden nasibini alamamistir. Daha da vahimi, estetik anlayis, gorgii, egitim
gibi kavramlarin geregini kavrayamamis ve liikks apartman dairesinde ne koylii
ne kentli olarak yasamini siirdiirmeye devam etmistir.
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Istanbul beyefendisi aslinda medeni insanin Osmanli toplumundaki karsiligidir.
Iyilesen ekonomik kosullar, insanin daha modern bir hayata kavusmasina, kent
insan1 denilen yeni bir tipin dogmasma sebep olmustur. Biiyilk mekanlarin
kiigik mekanlara boliinmesi gibi  “beyefendi” kavrami da boliiniip
parcalanmistir. Egitimli, medeni, kendini gelistirmeyi ilke edinmis, vatansever
insanlar Istanbul beyefendisi kimligini koruyabilse de bu kimligin yerini
cogunlukla kentte yasayip bir tiirlii kentlilesemeyen a¢gozIli ve gorgusiz bir
zlimre almustir.
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