TUMEL BIR AKIM OLARAK ALMAN EKSPRESYONIZMI

Dr, Adem GENC*

Bir kitltiir onciiliigi niteliginde olan Modern Sanmat akimiari iginde Alman Eks.
presyonizmi &zglin bir yer tutmakeadir, Resim, Heykel, Grafik Baskiresim (@izellikle
agachasks), Miizik, Siir, Tiyatro ve Edebivat alanlarindaki etkinlikleriyle, tiimel bir hare-
ket olugturan bu akim, tedirgin ve nikilist bir kugagin, gizemli, coskulu ve yer yer ayak.
lanmaci rub durumunu ortaya koyar. Etkinliklerini, cesith vayin organlan ve grup sergi-
leriyle gergeklegtiren bu kusak, dzeliikle Almanya'da —siirekli ve Kokl bir toplumsl
diiniigiim iginde— etkili olmus ve Bati Saraunda, Fransiz—ltalyan Avant—Gardizmine al-
ternatif olusturmusgtur, Gliniimiiziin tabiat ve insan ger¢eginin algillanmasinda bilyiik bir
payr olan bu akim, Modern Samat gelenckleri a¢ sindan bir devrim niteligl tagimaktadir,
Ancak bu devrim, dzellikle akimin Kurulus siirecinl kapsayan yillarda sadece bir sanat et-
kinligi degil aym ramanda bir fikir hareketiydi. Bu nedenle, burada, genel ekspresyo-
nizm kavrami ile Alman Ekspresyonist akim arasindaki @arihsel iliskinin vurgulanmasina
dzen gisterilmis; Alman Ekspresyonizminin gesitli alanlardaki etkinliklerinden Srnekler
veriimistir, .

Giirsel sanatlarda ekspresyonist akim, ylizyilimazmn ilk onyih iginde Almanya'da
-Berlin, Viyana, Miinih ve Dresden'de. geng samatgilarin klasikgi ve gercekgl doktrinlere
kargt gikmasiyla baglad, Kisa siice iginde biiyiik bir geligme gistererck 1. Diinya Savasini
izleyen yillarda en yiiksek diizeyine ulasti, Akim igindeki Gslup farkliliklar, figliratifien
soyuta kadar genig bir alana yaydmigtir. Ancak, tiim ekspresyonistlerin ortak bir yéni,
form ve dogay, diigsel, gizemli ve coskulu deneyimlere diniigtiirmektir, Bu baglamda
ekspresyonistler, Van Gogh, Gauguin ve Edward Munch’un mirasgilan syilirlar, Nite-
kim, Vincent Van Gogh, -yillar 8nce israrla- "sanatginin gercek girevl, seving, iizinti,
dehget ve korku gibi temel duygulan yansitmakur™ diyordu,

Genellikle, ekspresyonist diinya gbrilsil, kisisel endiseler, duygusal gereksinimler
ve psikolofik baskilarla belirlenmektedir, Ancak, ekspresyonistlerin’ sanatsal amachn
“catharsis” (arinma) ve "self revelation" (kendini-disavurma) ya da kendi kendini
kesfetme ile ssiirli degildir. Oyle ki, Kandinsky ve Kokoschka kadar birbirlerinden fark.
Iv kigilikler bile, sanatin didaktik ve d.iw,gnusﬁk, yani efitsel ve sorunlara ¢dziim getirici
olmas: gerektigine inanmiglard). Kokoschka, bir yazsinda Munch'u anlanrken soyle di-
yordu; "0, dinyay) algalama bigimiyle, korkunun kalbimize yerlestigi en igli dinyamza
ulagte... Bu kayg, hergeye kargin, nesnenin igyiiziini, toplum soruntarim kavrama kay-
gistydi: bu sorunlara yonelik elmayan her sey anlapury yitirmisti"! . Kokoschka'min bu
makalesinde Kandinsky'yi elestirmesi de ilgingtir, Clinkil, Kandinsky 'nin sovutlama an-
layigs, -bir iletigim dili ve digavurma anlaminda- Munch'un ekspkesyonizminden oldukga
farkhidir. Bana kargin, Kandinsky, sanatn killtiire! bir etkinlik olarak anlami ve toplumsal
sorumlulugy konusunda Kokoschka'dan farkl bir yaklasim iginde defildi:

(*)  ¥ra.Dog, Dokur Eyill Onprifsites], Gizrel Sanatisr Fakiiesi 8§r. Oyesi.
(1} Oscar Kowoschika, Edward Munch's Expresyoniam®, College of AFt Journsl, 1 (1953} » 17
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"Ne zaman din, bilim ve ahlak sarsilsa {en sonuncusu Nietzsche'nin sert eliyie),
ne zaman bunlann dig dayanaklan yikilmaya yiliz tutsa, insan bakislarim dig
dilnyadan gekerek ig diinyaya ydneltir, Edebiyat, milzik ve plastik sanatlar, bu
tinsel devrimin kendini ortaya koyabildigi en duyarh alanlardir. Bu alanlar, aktii-
el zamanin gilgeli resmini yansior ve sadece kilgik bir azinligin farkedebilecegi
kiigiik bir parifimin Gnemini ortaya koyariar™?

Alman Ekspresyonistleri, tim toplumsal deger yargdanmn kdkli bir donfisiime
ugradifs savay yillarinda ve savagtan sonra, toplumsal bagkaldin ve devrim hareketleri
iginde bilylk bir yer tutmuglardi. Zamania, kendi sanat iikelerini uyartadikiar) bir prog-
ram cergevesinde, siyasal bir harekete diniigen bu akim " Art Nouveau" veya " Jugends-
dl"” estetizmine giddetle kargi gelmigti, Nevrotik istirap ve ruhsal coskunlukla belirlenen
smnatsal mvirlanna kargin, insan yasamina ve tinsel bir avirla Tann'ya yaklagmak: her
ne pahasina olursa ofsun, bireysel ego’larini agmak istiyorfardh, Sanatgimn anonim bir
usta olarak halka hizmet ettii Orta Cag'a ve yine, Dadaci snat istikrahy (nefreti) ile,
toplumsal iglevli, komiinist egilimli, Gretim sanauna ilgi duyuyardi. Ortaya koyduklary
bigimsel bulgular ne olrus olsun, Alman Ekspresyonistleri, kesfetmis olduklar sanatsal
dilin, kendi dilgincelerini topluma yayma isteklerinin dofirudan sonuglar  oldugunu
avunmaktan gerl Kalmamiglardw, Bu iletigim tutkusu, birgok Ekspresyonist ssmatgmyi
birden fazla anlatm aracina ybneltmigtir. Kokoschka, Barlach, Kandinsky, Klee ve
Meidner’in herbiri, birer kurame olarak, kendi caligmatanini siirdiirmilgler, siire ve oyun
yazarhgina yanelmiglerdir, Kugkusuz, fonetik ve gorsel sanatlarin béylesine "diletantist”
(amatéree) birlikieliginin tehlikesini de giiriyorlardi. Ancak, bunlar arasinda teknlk ve
bigim agwndan da kendilerini geligtirenler olmustu, Ozellikie bicim ve teknik konu-
sunda itk sirayi alan Paul Klee'nin dilsiincelerini paylagmayan birkag ekspresyonist de
olabilir kugkusuz; Séyle diyordu Klee: "Her seyden nce yasama sanat, sonra benim
ideal mesle§im giir ve felsefe ve son olarak benim gergek meslegim Sanat”?

Alman Digavurumculugu, bagdagik bir sanat akimi degildir. Bu akim iginde,
izellikle gorsel mnatlarda- iki Snemii grup, digerlerine gire daha etkill olmugtur: "'Die
Brucke" (Képril) ve "Der Blaue Reiter” (Mavi Athlar), Bunlardan birincisi, yani Képrii
Grubu, Dresden'de kurulmugtur. Bu grupta Ernest Ludwig Kirchner, Erich Heckel,
Karl Schmidt Rottluff, Max Pechstein ve Emil Nolde gibi smmatgilardan olusmustur,
Ikicisi Mavi Athlar Grubu- 1912'de Miinih'te ortaya gikmis ve Kandinsky, Klee, Franz
March, August Macke gibi sanatgdart kapsiyordu, Bunlann grup olarak etkinlikleri kisa
sireli olmug, kurulugundan bir yil sonra, 1913 yilnda da@ilmuglarder. Ote yandan, Max
Pechstein, liberal Berlin Sezessiyon'unun reaksiyoner siyatetini protesto etmek amacry-
la "Neue Sezessiyon” adiyla bir grup drglitlemistir. "Brilcke" ve "Blau Reiter"in diginda
ekspresyonist ve non-ekspresyonist samatgilar da "Neue Sezessiyon™un etkinliklerine ka-
tilmaglardir, 1912 yilinda, daha genis tabanli bir sanat grubu olusturuldu. Alman Eks-
presyonistleri, Fransiz Kiibistleri, ltalyan Fiitiristieri ve Rus Konstrilktivistlerini de kap-
Lyan bu grup "Der Sturm” (Firtina) adimi tagiyordu,

1. Dinya Savasi'ndan sonra Alman Ekspresyonistieri, devrime eylem gruplarin-
da, Dada gisterilerinde ve sadece Bauhaus'ta deftil Almanyadaki tim Deviet Akademile-
rinde profesir olarak girev aldilar. lte bu nedenlerle "Ekspresyonizm™ sozciigii, Sanat

(2} Vaslly Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art, The Documents of Modern Aft, Maw ¥ork
Gaorgs Wittenborn, Inc, 1847 5,33

(3} Vietor M. Miesel, Volces of German Elspresslonizm, Spectrum Book, PrenticeHail inc.,
Englewond Cilffy M.J. 1970, 1.3



ve elegtiri tarihinde yer alan “"musibet” terimlerinden biridir. Dahasi var: Asa@ yulkar
fiim Alman Ekspresyonistieri yer yer, icra ettikleri mnata "ekspresyonist” denilmeme-
si gerektigini beyan etmislerdir,

Terim, -"expresyonisme”- ashnda Almanca de@il Fransizca'dir, Kendini ifade
etme -"'self-expression”. diisiincesi de ilk kez Fransa'da, Gustave Moreau ve onun yete-
nekli Gfrencisi Henri Matisse'in stiidyosunda gelistirilmigti. 1905 yilinda Martisse ve di-
ferleri (Derain, Viaminck, Braque), cafiin resim geleneklerine gire oldukea sert firca
imgeleri ve renklerle Fransiz halkini sagkina gevirmis ve bu nedenle kendilerine "Fauves"
(yabamillar) takma adi yakistirdmisti, Daha sonralar ayni grup, ar sira “expressionists”
(ekspresyonistler) diye de nitelenmis ancak o zamama kadar bu terim Almanya’da daha
bir ilgi alam bulmus ve kisa siirede yayginlasmisur, Gercekte bu terim, 1911 yvilina dek
Alman halkina tamtimamgt. Stzciigiin mmulmasina vesile olan sanatgilar da Alman
degildi, Bunlar, Pable Picasso, George Braque ve Viaminck gibi Fransiz sanatgdaryyd.
|talyanlarin muhalefetine karsin, “expresyonist” terimini karsi konulmaz bir ilgiyle be-
nimsemigtir, 1912 yilinda, Van Gogh, Gauguin, Cezanne, Munch ve Picasso gibi {inlile-
rin yer aldify muhtesem “Sonderbund” sergisinde bu sbzciife dzel bir ilgi gisterilmistir,
Sergi katalogundaki girig yazmsi sdyle baslyor:

"Sonderbund'un bu yilki dérdiinci sergisinin amaci, atrmosferik Natliralizm ve
Empresyonizm'den sonra ortaya ¢ikmig olup ekspresif bicimleri yalinlastwrarak
daha etkili kilan, dekoratif ve amitsal formlar agmindan yeni bir ritim ve renk an-
layigi ortaya Koyan bir akimi, -bagka bir deyimle- Ekspresyonizm'i takdim ve
miilahaza etmektir'™ .

Serginin en dnemli ﬁ:nliigi, sergide Alman samaigidaninin da yer almasiydi.
Kirchner ve Heckel'in biliyiik boyutlu duvar resimler sergi sapelinin en gozde boRimiing
doldurmaktaydi. Bu agiligtan sonra, Alman sanat yazarfar: ve sanat tarihgileri ekspres-
yonizm'i, cok genis antamlarda kullanmugtardw. Basta anti-kiasik, ant-rasyonel ve apti-
Fransiz gorinimler baglaminda olmak iizere ekspresyonizm'i: “Konu ve lstup agmsindan
gizemli, devrima veva inkilapg diinya tasanimimi yansitan ressamlar, mimarlar, heykel-
traglar, sairler, tiyatrocular ve hatta tiim tarih dénemieriyle irkiar ve killtiicler” bagla-
minda kullanmiglardir, Prehistorik ve Romanesk diinem, Nordik ve Zencl wklan bu @-
rihten sona "ekspresyonist’ olarak nitelenmislerdir. Bugiin bu sizciik aruk Almaniar
igin Gzel bir anlam tagivan "Geist" ve "Volk" gibi ulusal karekteri belirleyici "ide"ler
cergevesinde kullamilmaktadur,

Ekspresyonist akum 1918%¢ kadar, gisterissiz Fransiz stiidyolarindan yiikselen
cogkulu bir Alman tutkusu olarak gelismeye devam etti. Gergekten ekspresyonistler,
kendi ekspresyonist gériiglerini hesaba katmadan, sadece belli bir estetik tavri paylag-
marmag, gesitli ilgi ve etkinlik alanlarina yinelmiglerdir. Kaiser 11. Wilhelm'in estetik
anlayistan yoksun kaba ve kav tavrina duyulan nefretle, tim Orta Cag sonrasi gelisme-
lerine meydan okumakla sonaeren Alman toplumunun materyalizmine ortak olmus-
lardi, Genellikle "Faustiyan" bir rub halleri vardi®,

[4) wictor M, Miesel, 1.g.8., 5.5

(*) Geothe'nin tiyatro yapitimin Kahramani Faust'dan yani, “wmrsz (utkuianna mahkom olup, Kur
tulugunu aynl tutku lle garceklestiren Insan™dan sonra, bu Gfkell tatminsiziige “Foustian" de-
in i wkbodir.
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Uite yandan bu akimin dogusu, Ondokuzuncu yilzyilin ikinci yarsinda gelisen
M alalsrinim snmighengls da agddanahilie, Fﬂl‘lﬂl,hﬂ'ﬂﬂ Wlﬂ[ﬁw-
nin yaminda kendi gaglanim yadsiyan Nietzsche ve Dostoyevsky'yl bu baglamda unut-
mamak gerekiyor, Bu konuda muhalefetin en dramatik jestini oraya koyarak, Tahit'yi
Avrupa uygarhfina yegleyen ressam Gauguin't ve girligi biakip Afrika'ya gic eden
Rimbaud'yu da ammsayabiliriz, Ciinkil, ekspresyonizmin ortaya gkt ve geligtigi yil-
larda Avrupa wplumu giderek bilyllyen bir huzursuziuk igindeydi, Hizla geligen sanayil
uygarhii ve sehirlegme, Freud'un riiya (1900), Einstein'in refativite worisi (1908) gibi
devrimsel bulgular, sivasal krizler, Avrupa insanini her yerde tedirgin ediyordu. Ancak,
bu tedirginlife karsi reaksiyon Almanya'da cok siddetliydi. Bu giddet ve cogkunun so-
nucunda ekspresyonizm dogup gelisti ve gelisiminin en yiiksek noktasinda da Nazi Al-
manyast boyvermeye baslady, Nitekim, nazi'ler ve ekspresyonisiter aym kusaktandirlar.
Bu kusak, sadece belli kiiltiirel geleneklerden gektifii acilarla yetinmemis aym zamanda
biiyilk bir ulusal yikim ve toplumsal karmasikligi da birlikte yagamigtir. Hristivanlik mi-
rasi, klagik hilmanizma ve Aydinlanma, Ondokuzuncu yllzyil aydinlarinea sistematik bir
gekilde ivbardan diiglrilimiigtl. Bu gelencklerin yerine bir dofla giremciligl ve wkgilik
kartgimt Alman lnanci ortaya gikmugty, 11, Reich'in resmi deviet dini sayilan bu yeni
inancin anahtar "ide' lerinden birl "Volk" . Bu sozcigiin, Tolk, halk ve millet kavramy-
min dtesinde daha gichi cagrimian vards; transcendental (agkin) bir rub iginde Alman
halkimn birlikieligini ifade ediyordu, Icinde bulunulan kainat kaplaywp insamin igsel
varlifam, doga-tarih ve insn iligkileriyle birlikte kavrayan bir seydi bu. Bu "ide” Alman
digiincesinin ayridmaz bir pargis: haline gelmigti. Oyle ki, hem nazi'ler hem de anti-nazi’
lerce kulfamilan bir "ide"ydi. Bu nedenle, Paul Kleeki, kugkusuz bir nazi ya da wkei
degildi- Modern sanavn yiimlara ulagma sorununy dile getirirken "Hichir Volk bizi
desteklemiyor” diyordu. Klee burada, popiiler ya da ulusal sanat koruyuculugundan ya-
kinmiyordu. O belki de, evrenin yilksek anlami ve yasam giiclerine bllylik bir bagila tu-
runan sanatginin agkina ihanetinden soz etmisti,

Asafh yukar; 1870 - 1918 yillar) arasnda Alman tarihi, daha Gince benzeri gortil-
memis bigimde kOki dinisimieri icermekiedir, Bu donem genellikle radikallerin belir-
ledigi zafer ve yenilgiler icinde gegmigtir. 1870 yilinda, Fransa'ya karg) glinagir) bir siire
wginde galip gelen Almanya, yan feodal preasliklerden gligii deviet kimligine kavusmug-
wur. Elli vildan kisa bir sire i¢inde Alman Imparatorlugu pargalanmig ve Cumhuriyet
yonetimine gecmisii. Bir anlimda, Alman Imparatoriugu |, Dinya Savas baglamadan
dnce yikidmigt. |- Dilnya soasinda ise, isgi sinif ile ortasinif, geng kusakla yagl kusak,
protestaniarla katolikler, Prusyabilarla Bavyerahlar arasindaki ¢atgmalar devam ediyor-
du. Birgok diginire gore kendi iginde bir cokils ve yikwm iginde olan bu ilke icin
katastrofik bir savas kagmilmaz olmugtu, Dénemin Unlil digindirleri, yazarlar ve sanatg-
lar bu ¢afidag rezalere ahammill edemiyoriardi. Kafka'nin "Metamorphosis” (Defisim)
ve Musillin "Kalitesiz Adam” (The Man Without Oualities)'inda bu durum agikca vur-
gulanmugnr. |. Diinya Savas: baslaynca, Stephen Zweig sunlan yaziyvor: "Her birey ken-
di ego'sunun cogkunlugunu duymaktaydi (vecit), Birey aruk toplum icinde yalmz degil-
di. Halkla bitinlegmekte, "Volk"un, yanl kendi insaninin bir pargas olmakia, sradan
insgna bir anfam verilmekteydi”, lleri hattarda svasan geng d@rencilerin mektuplar: da
bu duyguyu destekliyordu. Ekspresyonist ressam Franz Mark, cepheden yardigi bir
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mektubunda savayi, "daha yiiksek tinsel bir varolug bigimine yGnelik bir atak'a hazirhik"
bigiminde yorumluyordu® .

Ekspresyonizm bir savas fenomeniydi. Bu savagta birgok sanatgi Alman Ordu-
su'nda bilfiil gérev almigu. Bazilar bu savasa muhalif, bazilar: da geleneksel anlamda bir
yurtseverlik duygusu igindeydi, Gerek savas baslamadan dnceki ig ¢ekismelerde ve ge-
rekse savagta bilfiil gorev alanlardan higbiri Eric Marie Remarque'in "Bau Cephesinde
YeniBirsey Yok adli yapiundaki dilgiincelerine karsi koymuyordu: Savag, ruhun madde
iizerindeki egemenliginde bir teminat defil am tersine spiritilel deferlerin imha edilme-
si; modern teknolojinin Gilim mekanizmasiydi. Aslinda birgok ekspresyonistin nihilist
bir ruh durumunu gelistirmesine neden olan olgu da buydu. Ancak ekspresyonistler,
akla durguniuk veren bir bigimde toparlamp yeniden saldiriya gegmislerdi. 1917 Rus
Devrimi'nin etkisiyle, her seye yeniden baglama ve bu arada Alman Devrimini (1918)
gerceklestirmek istivorlardi, Ancak Il Reich -Yeni Almanya- kuskusuz ekspresyonist
sair ve resamiarfa bigimlenmeyecekti, Gergekte expresyonizmin dliimil de 1920 yilinda
ilan edilmisti. Alman Ekspresyonist Tivatrosu lizerindeki bir yazsinda, Walwr Sokel su
saptamayi yapryor:

“Alman Ekspresyonizmi, birbiriyle uyumsu iki ayri seyi birden amaglhyordu, Bir
yandan poetik form ve vizyon devrimini gergeklestirmek, Gte yandan insan yaga-
minda reform yaratmak istiyordu. Modernizmin bigimsel devriminin bir parcas
olarak ekspresyonizmin, kendi didaktk ttkularina hizmet etmesi hig de kolay
degildi. ""Yeni Insan" ide'siyle, "Yeni Form" ide'si catisiyor ve birbirlerinin igin-
de eriyip yok oluyordu, 1920'den hemen sonra, ekspresyonizmin o, 'objektif re-
alite igindekl tzgir gergekiistii arayigt’, uzlasimas miimkiin olmayan bir olus ha-
linde belirleme ye basladi. Biylece ekspkesyonizmin "ethic” ve estetik kanadar
birbirlerinden kopmug ve akim sona ermisti®,

Bu saptamaya karsin, Gzellikle piastik sanatlar alaninda yapilacak siradan bir in-
celemede, 1920'lerin en etkili Okulu syilan Bauhaus'ta enazindan expresyonist witkula-
rin bir bdliminin gdzardi edilemeyece@i gbriiliir. Ondéry yillik bir tarihi igerisinde
bilyilk aulimlar ve degisiklikler gecirmesine kargin Bauhaus Okulu'nda Feininger, Klee
ve Kandinsky'nin galigmalar)," ekspresyonizmin formal devrim ve insan reformasyonu”
ideallerine parelel bir dogruluda olmugtur.

Ekspresyonizm, timiiyle bir Alman Akim degildic. O tim modern
uluslarda yagamn her yininil etkileyen genel ayaklanmamin bir pargasiydi. Rouault'
un resimleri, Stravinsky'nin mizigi, Eugene O'Neil'in baz tiyatro oyunlar, Picasso'nun
bircok yapitlari bu akim kapsaminda incelencbilir. Dahasi, Almanlar, ulusal kbkeni ne
olurm olsun tiim modern akimlan ithat etmiglerdir, Walt Whitman'in siirleri, Kopril
Grubu sanatgiarina esin kaynag: olmustur, Mavi Ath -ya da Mavi Athilar-, tiim ulustarin
sanatgiarina agik bir gruptu. Higbir Alman, Fransiz Sanatini bilmezlikren gelmemistir.
Henry Matisse'in Sanat Ohulunda sadece Iskandinavyalilar, Almanlardan sayica daha faz-

(5] Wictor M, Miesel, a.g.e., 5.7; Franz Mark'in dl8er maektuplar konusunda bhkez. Harshal B.Chipp,
Thearkss of Modarn &rf, Walv, of Cai, Press, Berketey LA, 5:178- 182,

{6) Walter Sorel; The Writer in Extrems, Sanford Unlv. Press, Stanford 1985, s, 227; zikreden:
AL Mesed, B.g.e. o
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layd). Bitiin bunlara kargin ekspresyonizm, her yonilyle "Germanik"” cafirigimlar irde-
leyen bir kavramdir, Ayrica ekspresyonist “ide"yi popiiler kilanlar da, Alman digiinir ve
elegtirmenleridir, Fakat, daha da Snemlisi, dim smnat dallarinda, duygusallik ve Gznelli-
gin en yaygin bir bigimde boyverdigi ortam 1900-1920 Almanya ‘s olmugtur.

Ekspresyonizmin miizik'teki patlamas: Richard Strauss'un "Solome™ (1905) ve
"Electra” (1909) operalaniyla gergekiesmistir. Bu yapilarin Ikisi de Képri Grup‘unun
ortaya qikngi Dresden'de ilk kez shneye konmusgtur. Strauss'un miiziginden daha bil-
yiik bir yok etkisi yapan samatgi, Avusturya'li Schinberg'tir, Modern Miizik rarihinde,
Schinbergin atonal "Opus 117, Ug Piyano Pargasi’. (1908} dnemile aniimaktadir. 1913
yilinda besteledigi “Die Gluckliche Hand™ (Sansli EI) adh yapiundakd duygusal dizo-
nans vuruglanm, harika bir renk (151k) efekdyle desweklemisti. Schiinberg, kendi icinde.
ki bir giiciin esiri oldufunu ve sadece kalbinin sesine kulak verdigini ifade ediyor. Ger-
gekten onun milzik anlayig timiyle expresyonisttir, Amatbr bir ressam ve Kandinsky'
nin dostu olan sanatg: aym zamanda Miinih'teki “Der Blave Reiter" karma sergisinde
yeralan Schiinbery, "Sanat yapiu alplayicmin iginde cogku ve firnna yaratan bir duygu-
Qg yansitug Oighde etkilidir® diyordu. Bu akmmm belirleyici dzellikleri, Gustav
Mahler'in miizifinde de (Gmek: Senfoni no: 8, 1908) duyumsnabifir. Ayrica, Alban
Berglin 1913.14 willarinda besteledii orkestra pargalan disinda, 1925 yidindaki
"Worzeck™ operasi ekpresyonizmin basyapitlan arasmda yeralmaktadr,

Ekspresyonist dinya kawayig, 1900-1920 Alman Tiyatrosu ve Siir'inde de ege-
men bir digincedir. O dénem dyatrolarinda sahne, siddetin, simgesel aksiyon ve riiya
sekanslarimin tim “grotesque” ogelerini igeren bir "arena” niteligindedir. Tiyatro ve
giirde sozdizimi (syntax] ve dil manof gibi gelenekse! Ggeler parcalanmistir. Fantezi
kostiim, abartl oyunculuk meknigi tdyatroya egemen olmugtur, Ban oyunlarda, aktiel
realitenin ¢dginliklanina ifigkin parodiler (Ornek: Bertold Brechr: "Baal”, O¢ Kurugluk
Opera) ve referanslar egemendir, Bu ddnemde, kebanette bulunmayla ilgili " prophetic”
fonkslyonlu oyuniar da shnelenmistir (ornek: Georg Kaiser'in: "Gas-1"i, 1918 ve Ernst
Toller'in "Kitle ve Insan” Masses and Man'i gibi). Ressam Kokoschka ve Heykel sinatg:.
s1 Barlach'in tiyawro oyunlan da ekspresyonizmin belli Gzellikierini msriar. Kandmsky'
min 1909 yilinda yazdign “Yellow Sound” adh oyunu sanatginm bu alandaki en radikal
oyunlari arasinda ver alir.

Ekspresyonist sairlerden Jakob van Hoddis ve Alfred Lichtenstein siir'de bu aks-
min Gncilleri sayilirlar, Hoddis'in "The end of the World"” ve Lichtenstein'in *Twilighy"
| Alacakaranhik] konulu glirleri (1911), "apocalyptic” konu ve baglanusiz imgelemie.
riyle Alman ekspresyonist Siir'inin Gneii Grmekleri sayilyrlar, Kirchner'in bir dizi agac-
bagkisina konu olan "Umbem Vitae" (1912), Alman Ekspresyonist sair Georg Heym'in
bagyapitian arasimda yeralr, Gottfried Benn, Else Lasker-Schuler, Frame Weriel, Gorg
Trakl gibi gairler de ekspresyonizmin o dénemdeki temsilcileri sayilirlar,

Ekspesyonist edebiyat'in en segkin Grnekleri, donemin avanigarde sireliyaym ve
antolojilerinde yeralmigter, Bu yaynlann tslubu, formatlan ve adlan akimm duygusal
glclini desteklerier. Birgoklannda expresyonist snatgilarin bafimsiz grafik-baskiresim-
leri ve grafik resimleri (illustration] yeralmaktadir. "Die Aktion” (Eylem/1910), siyasal
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eylemci Franz Pfemfert; "Der Sturm" (1910) dergisi de, bir miizisyen, sair ve yaymna
olan Herwath Walden arafindan ¢ikaniimaktaydi. Bu yayinlanin birgogu, o dénemin si-
yasal kil ve deviimei atilimlarinda bir tlir "birlesik cephe”nin dinamolariyd, Bunlarin
diginda kalan birgok yayin orgamimin adlan da ekspresyonizm'i tamimiayict niteliktedir:
"CIEhk™, "Yeni Yol", “Yeni Genglik”, "Devrim", "Kurtulug" ve "iflas" gibi. Bu ya-
yinlarda yazarlarin en son yazilar, sanatgdarin en etkin caligmalarina yer verilmekteydi.
Unlii sarat tarihgisi Wilhelm Worringer'in ve sinatgidanin sanat yazilan ile,sair Heym ve
Benn'in giirleri; Mimar Adolf Loss'un ve Bruno Taut'un elestirileri ; Romanc) Thomas
Mann'in yazilar ile siyasal eylemci Karl Liebkneecht ve Rosa Luxemburg'un kuramsal
etkinlikleri; Feininger, Heckel, Klee, Kokoschka ve birgok diger ekspresyonistlerin bas-
kiresimleri bu yayin organlarini etkin kilmaktaydi.

Sonug ofarak Ekspresyonizm, plastik snatlar, miizik, edebiyat, siir ve gésteri
saratlarinda (sinema dahil) gergeklestirmis oldugu etkinliklerle timel bir hareket nite-
ligindedir. Bu hareket, o diinemin ahlaki, sinatsal ve felsefi listyap kurumlarim kapsam-
na alarak Modern Sanat'in yeni igley ve alanlar kegfetmesinde -yeni iletisim dili ve bi-
gimlerini yaratmasinda etkili olmustur, Birgok ekspresyonist’in ortalifi kapkara géren
ve toplumun gelecefinden Umidini kesip i¢ diinyalarma kapanan felsefelerine kargin,
bir avug kuramc, yazar ve sanatgmin dnemli cabalan syesinde bu akim, Alman toplum
mitolojisi ve ideallerine yeni bir perspektif getirmistir. Ayaklanmaci, nihilist, gizemel ve
tim “apocalyptic” tzliigiine kargin Ekspresyonist Akim, giinimizdeki uzantilarina dek
yagamsal Gziini yitirmeyen bir Sanat ve Kiiltir hazinesidir,

lzmir, Subat 1987
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