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Oz

Bu makale, bilginin dolagimmi merkeze alarak erken modern dénemde Avrupa’da ortaya ¢ikan merak odalari ile
Osmanl diinyasinda benzer islevler iistlenen koleksiyon ve sergileme pratiklerini karsilastirmali bir perspektifle
incelemektedir. Calisma, bilginin yalnizca yazili metinler araciligtyla degil, nesneler, koleksiyonlar ve sergileme
bicimleri tizerinden de iiretildigi, diizenlendigi ve dolasima sokuldugu varsayimma dayanmaktadir. Bu baglamda merak
odalari, bilginin gorsellestirilmesi, siiflandirilmasi ve yeniden anlamlandirilmasi siireglerinde etkin rol oynayan 6zgiin
epistemik mekanlar olarak ele alinmaktadir.

Makalenin ilk boliimiinde merak kelimesinin kdkenleri, Avrupa’da merak odalarmm ortaya ¢ikisi, igerik ¢esitliligi ve
isleyis bi¢imleri incelenmektedir. Bu yapilarm cografi kesifler, bilimsel gelismeler ve bireysel merak kiiltiirii ile olan
iliskisi tartigilmaktadir. Nesnelerin farkli bir sekilde bir araya getirilmesi, bu odalarin sadece toplama degil, bilgi iiretme
islevi de gordiigiinii gdstermektedir. Bu ¢ergevede merak odalari, erken modern dénemde bilginin smiflandirilmasi,
organize edilmesi ve paylasilmasi i¢in islevsel alanlar olarak degerlendirilmektedir.

Calismanin devaminda Osmanh Imparatorlugu’nda koleksiyon olusturma ve nesneleri bir araya getirme pratikleri, Aya
Irini, Topkap1 Saray1 koleksiyonlar1 ve Miize-i Hiimayun &rnekleri {izerinden analiz edilmektedir. Bu inceleme,
Osmanl koleksiyonlarmin Batr’daki merak odalariyla belirli benzerlikler tasidigmi ortaya koymakla birlikte, bu
yapilarin iglevlerinin yalnizca bireysel merak veya estetik birikimle smirli olmadigini gostermektedir. Osmanlt
koleksiyonlari, ayni zamanda padisahin ve saray yonetiminin iktidarmni ve prestijini pekistiren sembolik alanlar olarak
sekillenmis, dinsel ve ideolojik degerlerle de siki bir iliski i¢inde olmustur. Bu baglamda, koleksiyonlar hem bir tiir
gorsel anlati iglevi gormekte hem de izleyicilere toplumsal hiyerarsiyi ve devletin giiciinii aktarmaktadir. Topkap1
Saray1 koleksiyonlar1 ve Aya Irini 6rneklerinde goriildiigii gibi nesnelerin bir araya getirilme bigimi, diizenlenisi ve
sergilenme yontemi hem estetik hem de politik anlamlar tagimaktadir. Miize-i Hiimayun 6rneginde ise koleksiyonlarin
sistematik olarak korunmasi ve belgelenmesi, Osmanli’da modern miizeciligin temellerini hazirlayan adimlar olarak
degerlendirilebilir. Bu analiz, Osmanli pratiklerinin Bati’dan farkli olarak gii¢lii bir kurumsal ve ideolojik ¢ergeve
icinde gelistigini, ancak bilgi ve nesne birikimi a¢isindan karsilagtirilabilir 6zellikler barmdirdigini gostermektedir.
Son olarak Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu iizerinden modern miizecilige gegis siireci ele alinmaktadir. Siniflandirma,
kayit altma alma ve halkin erisimine agma uygulamalar1 vurgulanmaktadir. Makale, her iki cografyada da
koleksiyonlarmn yalnizca biriktirme pratigi olmadigni, bilginin dolagimini, yeniden iiretimini ve toplumsal aktarimmi
saglayan etkin yapilar oldugunu ve bu islevleriyle modern miizeciligin temelini olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilginin Dolasimi, Merak Odalari, Wunderkammer, Osmanli’da Miizecilik, Koleksiyonculuk
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Cabinets of Curiosity in the Circulation of Knowledge: A Comparative Perspective
Between Europe and the Ottoman World

Abstract

This article examines the circulation of knowledge through a comparative perspective, focusing on cabinets of curiosity
that emerged in early modern Europe and analogous collection and display practices in the Ottoman world. The study
is based on the premise that knowledge is produced, organized, and circulated not only through written texts but also
through objects, collections, and modes of display. In this context, cabinets of curiosity are approached as distinctive
epistemic spaces that played an active role in the visualization, classification, and reinterpretation of knowledge.

The first section of the article explores the etymology of curiosity, the emergence of cabinets of curiosity in Europe,
their content diversity, and modes of operation. It discusses their relationship with geographical discoveries, scientific
developments, and a culture of individual curiosity. The reorganization of objects in novel ways demonstrates that these
spaces served not only as sites of accumulation but also as active environments for knowledge production. In this
framework, cabinets of curiosity are evaluated as functional spaces for the classification, organization, and
dissemination of knowledge during the early modern period.

The study then analyzes practices of collecting and assembling objects in the Ottoman Empire through examples such
as Hagia Irene, the Topkap1 Palace collections, and the Miize-i Hiimayun. This analysis shows that Ottoman collections
shared certain similarities with European cabinets of curiosity, while their functions were not limited to individual
curiosity or aesthetic accumulation. Ottoman collections also emerged as symbolic spaces that reinforced the sultan’s
and palace administration’s authority and prestige, closely intertwined with religious and ideological values. In this
context, collections functioned as a form of visual narrative, conveying social hierarchy and state power to viewers. As
seen in the Topkap1 Palace and Hagia Irene examples, the ways in which objects were assembled, organized, and
displayed carried both aesthetic and political significance. In the case of the Miize-i Hiimayun, the systematic
preservation and documentation of collections can be considered foundational steps for modern museology in the
Ottoman context. This analysis demonstrates that Ottoman practices developed within a strong institutional and
ideological framework, yet shared comparable features with European collections in terms of knowledge and object
accumulation.

Finally, the article examines the transition to modern museology through the Elvah-1 Naksiye Collection, highlighting
practices of classification, documentation, and public accessibility. The study argues that in both regions, collections
were not merely acts of accumulation but served as active structures enabling the circulation, reproduction, and social
transmission of knowledge, forming the basis of modern museology.

Keywords: Circulation of Knowledge, Cabinets of Curiosity, Ottoman Museology, Collecting Practices

Giris

Bilgi, tek bir kisi ya da topluluga ait olmaktan ziyade tiretildigi andan itibaren dolagima giren ve
farkl baglamlarda yeniden anlam kazanan bir olgudur. Diisiince bireysel bir iiretim olarak ortaya
ciksa da nesneler, metinler ve pratikler araciligiyla tasindikca kolektif bir nitelik kazanir. Bu
baglamda bilginin iiretimi kadar, nasil dolasima girdigi, kimler tarafindan erisildigi ve hangi
araclarla aktanldigr da tarihsel olarak 6nem tasir. Bilginin dolagimi yalnizca yazili metinler
iizerinden degil, ayn1 zamanda nesneler, koleksiyonlar ve sergileme pratikleri araciligiyla da
gerceklesir.

Erken modern déonemde bu dolasimin 6nemli mekanlarindan biri olarak ortaya ¢ikan merak
odalar1 (nadire kabinleri, tuhaflik odalar1), farkli cografyalardan toplanmis nesneleri bir araya
getirerek bilginin hem gorsellestirilmesini hem de yeniden iiretilmesini miimkiin kilmistir. Doga
ornekleri, sanatsal objeler ve egzotik pargalar araciligiyla kurulan bu koleksiyonlar, yalnizca
biriktirme pratiginin 6tesinde bilginin siniflandirilmasi, temsil edilmesi ve paylasilmasi agisindan
da islev gormiistiir. Bu yoniiyle merak odalari, bilginin dolasiminda aracilik eden 6zgiin yapilar
olarak degerlendirilebilir.

Bu makale, erken modern donemde Avrupa’daki merak odalar ile Osmanli diinyasinda benzer
islevler iistlenen koleksiyon pratiklerinin bilginin dolagimi, siniflandirilmasi ve temsil edilmesi
stireclerinde nasil bir rol oynadigimi karsilastirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir. Bu
cercevede calismanin temel arastirma sorusu, Avrupa’daki merak odalar ile Osmanli’daki
koleksiyon ve biriktirme pratiklerinin bilginin dolagima sokulmasi ve temsil edilmesi bakimindan
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hangi benzerlik ve farkliliklan tagidigidir. Bu dogrultuda 6ncelikle Avrupa’da merak odalarimin
ortaya cikisi ve isleyisi incelenecek, ardindan Osmanli’daki koleksiyon ve biriktirme pratikleri
degerlendirilecektir. Son olarak secilen bir 6rnek iizerinden iki diinya arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar somut bir ¢cercevede analiz edilecektir.

1. Merak Odalari ve Avrupa’da Bilginin Dolagim
1.1. Merak Odalar: Tarihsel Bir Perspektif
Sozliik anlammyla “merak”™, bir seyi anlama ya da 6grenme yoniinde duyulan istegi ifade eder. Bu

duygu c¢ogunlukla bilinmeyene, daha Once karsilasilmamis olana yoneliktir. GoOriilmemis
nesneler, gidilmemis yerler ya da deneyimlenmemis durumlar meraki tetikler. Merak, yalmzca
zihinsel bir yonelim olarak kalmaz, ayn1 zamanda belirli pratiklere de yansir. Toplama, saklama
ve biriktirme gibi davranislar, bu egilimin somut gdriiniimleri arasinda yer alir.

Bu baglamda merak olgusunun maddi karsiliklarindan biri, ilk 6rneklerine 14. ve 15. yiizyillarda
rastlanan merak odalaridir (cabinets of curiosities). Merak odalar, ¢esitli nesnelerin bireysel
girisimlerle bir araya getirilmesiyle olusur. Toplanan parcalar belirli bir siniflandirma sistemine,
kronolojiye ya da diizen anlayisina bagli olmaksizin biriktirilir. Bu nesneleri ortak bir zeminde
bulusturan temel unsur ise alisilmisin disinda olmalari, tuhafliklarni ve izleyende merak
uyandirmalaridir.

Merak kabineleri olarak da adlandirilan bu koleksiyonlarda nesnelerin se¢imi biiyiik dlclide
koleksiyon sahibinin kisisel tercihleri dogrultusunda sekillenir. Bu yoniiyle s6z konusu yapilar,
bireysel bir biriktirme pratiginin somutlasmus hali olarak degerlendirilebilir. icerdikleri unsurlar
oldukea ¢esitlidir: resim ve heykellerden kurutulmus bitkilere, bilimsel aletlerden haritalara, hatta
donemin sinirlarini zorlayan biyolojik drneklere kadar genis bir yelpaze soz konusudur. Sahip
olduklan bu cesitlilik, kabineleri hem dikkat ¢ekici hem de merak uyandirict kilmigtir. Zamanla
koleksiyon sahibinin 6znel alan1 olarak sekillenen bu sergi alanlari, daha sistematik ve kurumsal
yapilara evrilerek modern miizeciligin temelini olusturan yapilara doniismiistiir. '

flerleyen zamanlarda miizelerin temelini olusturacak bu biriktirme pratigi 15. yiizyildan itibaren
Avrupa’da kesifler, haritacilik, astronomi ve gemi yapimindaki gelismelerin etkisiyle hiz
kazanmistir. Avrupalilar, Afrika, Asya ve Amerika’nin uzak kiyilarini kesfederken, bu bolgelerin
benzersiz bitki ve hayvan c¢esitliligi, sanat eserleri, kiiltiirel pratikleri ve gelenekleriyle
karsilagmiglardir. Bu kesifler sirasinda yapilan gozlemler ve edinilen nesneler hem merak hem de
hayranlik uyandiran niteliklere sahiptir. Avrupa’da merakl diisiinceye sahip kisiler -genellikle
hekimler, aristokratlar ve soylular- bu dogal ve doga dis1 6rneklerden, dini kalintilardan ve sanat
objelerinden kendi kisisel zevklerini, bilgilerini yansitmak, giic ve prestijlerini gdstermek
amaciyla koleksiyonlar olusturmuslardir. Bu koleksiyonlar, baslangicta mobilya degil, bir oda
anlamina gelen kabinelerde, koleksiyon sahibinin 6znel tercihleri dogrultusunda diizenlenmistir.

Zamanla bu kabineler, i¢eriklerinin merak uyandirict dogasi nedeniyle “merak odalari” olarak
anilmig, Almanca’da ise Wunderkammer (harikalar odasi) ve Kunstkammer (sanat odasi) olarak
isimlendirilmistir. Basili graviirler ve kataloglar araciligiyla kabinelerin gorsel ve envanter
bilgileri yayginlasmus, bu sayede merak kabinelerinin olusturulmas: giderek daha popiiler bir
pratik haline gelmistir. Ornegin, 1593 yilinda yayimlanan “Chiefest Rarities in the Publick
Theater and Anatomie-Hall of the University of Leyden” adl1 katalog, bir merak kabinesinin ne
denli cesitli nesnelere sahip oldugunu gostermektedir. Bu kabinelerde resim ve heykellerden

! Gozde Mulla, “Evrensel Sergilerde Nadireler Olarak Sergilenen Insanlar” Sanat Yazilar: 40 (Mayis 2019), 205.
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kurutulmus bitkilere, bilimsel aletlerden haritalara ve hatta biyolojik drneklere kadar genis bir
yelpazede nesneler bir araya getirilmistir.

Merak odalari, genellikle egitici bir amag tasiyan diizenlemeler olarak tasarlanmistir. Bu yapilar,
ziyaretgilerin ilgisini ¢ekmek i¢in girislerinde olduk¢a dikkat cekici ve sira disi nesneler
sergilemistir. Ornegin, Polonya yapimi bir ¢ift bot, Brezilya menseli dikenli bir hayvan derisi,
bilinmeyen bir baligin agzi, Moskova’dan getirilmis bir hus agaci trompeti (birch trumpet) ve
yaklasik 300 kiloluk iki Hint midye kabugu giris boliimiinde yer almistir. Kabinenin merkezinde
ise mavi Ulniformal askerler, insan ve hayvan iskeletleri gibi c¢esitli objeler kullanilmisgtir.
Bazilari, yaratiligin bu sasirtict 6mekleri karsisinda algakgoniilliilligii tesvik eden agiklamalarla
birlikte sunulmustur.

Merak odalarinin yan kanatlar, karmasik ahsap dolaplari, ¢cok sayida ¢ekmece ve bolmeyle
donatilmis olup, i¢lerinde yalmzca gesitlilikleriyle dikkat ceken nesneler sergilenmistir. Ornegin,
stirekli yanmakta olan bir Roma lambasi, Brezilya’dan bir kertenkele derisi, bir yildinm tasi,
Cin’den bir altin yiiziik ve bir kizin bobreginden ¢ikarildig: belirtilen biiyiik bir tas ile yan yana
sergilenmistir. Bu tiir nesnelerin aciklamalari, genellikle yalnizca isim ve koken bilgisiyle sinirlt
kalmis, daha fazla detay verilmemistir. Bu yapilar, olaganiistii ¢esitlilikleri ve sira dist igerikleri
ile ziyaret¢ilerin merakini uyandirmak ve bilgi edinme istegini harekete geg¢irmek amaciyla
diizenlenmistir.

Merak uyandirmayr hedefleyen bu odalar bilimsel bir tasnif yontemiyle siniflandirilmasa da
tiirlerine gore gruplara ayrildigi goriilmektedir. Sanat tarihgisi Ali Artun’un degerlendirmelerine
gore, merak odalari belirli basliklar altinda toplanabilecek bes temel kategoriye ayrilmaktadir.
“Naturalia” olarak adlandirllan grupta mercanlar, deniz kabuklari, kurutulmus bitkiler ve
doldurulmus hayvanlar gibi dogaya ait ornekler yer almaktadir. Buna karsilik ““Artificialia”
kategorisi, antikalar, resimler, heykeller, dokumalar ve silahlar gibi insan iiretimi nesneleri
kapsamaktadir. “Scientifica” baglig1 altinda teleskop, saat, pusula ve kiire gibi bilimsel araglar
bulunurken, “Automata” kategorisinde hareket edebilen ya da ses ¢ikarabilen mekanik figiirler ve
diizenekler yer almaktadir.

Sekil 1. Ole Worm'un Merak Odas1

Sekil 2. Ole Worm'un Merak Odas1

2 Melody Amsel-Arieli, “Cabinets of Curiosity (Wunderkammers)” History Magazine 13 (2012), 40-41.
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Sekil 1. Ole Worm'un Merak Odas1

Kaynak: Worm, O. (1655). Museum Wormianum, Seu Historia Rerum Rariorum.
https://www.biodiversitylibrary.org/page/51143811

Bu koleksiyonlar yalnizca estetik degeri yiliksek ya da bilimsel nitelik tagiyan nesnelerle sinirl
degildir. Ayn1 zamanda izleyicilerde saskinlik ve hayret uyandiran sira dist 6rnekler de 6nemli
bir yer tutmaktadir. Birden fazla basa sahip hayvanlar, alisilmadik biyolojik olusumlar ve ceninler
gibi unsurlar, bu baglamda dikkat ¢eken drnekler arasindadir. Bu tiir olagandisi ve hayranlik
uyandirict nesneler ise “Mirabilia” kategorisi altinda degerlendirilmektedir.’

1.2. Merak Odalarindan Modern Miizeye: Koleksiyonlarin Evrimi
Zamanla bu tiir kisisel ve merak odasi niteligindeki koleksiyonlar, daha diizenli ve kurumsal

yapilar haline gelerek halkin erisimine agilmustir. Miizelerin kurumsallasmasi, ingiltere’de
Ashmolean Miizesi’nin Oxford Universitesi biinyesinde ziyaretci kabuliine agilmasiyla
baslamistir. On sekizinci yiizyilda, cografi kesiflerin artmasi ve Aydinlanma Cagi’nin etkisiyle
miizeler daha genis kitlelere ulagmistir. Bu gelismeler, Avrupa’da Louvre Museum ve British
Museum gibi Onemli miizelerin acilmasini saglamistir. British Museum, koleksiyonlarin
korunmasi ve halkin kullanimina sunulmasi amaciyla kurulmus, ayn1 zamanda eserlerin arastirma

3 Ali Artun, Miize ve Modernlik: Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 1 (Istanbul: fletisim Yayinlari, 2006), 26-28.
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ve inceleme amagh kullanilmasini da saglamistir. Boylece bilgi, toplumun erisimine acik bir
kamu kaynag1 haline gelmistir.”

On sekizinci yiizyilin sonlarina dogru ise sistematik miizecilik faaliyetleri Avrupa ile sinirl
kalmayarak diinyanin farkl bolgelerine yayilmistir. Amerika, Endonezya, Kanada ve Avustralya
gibi iilkelerde ulusal miizeler kurulmustur. Bu dénemde, merak odalar1 da hala kullanilmakta olup
hem sanat hem de bilginin sergilendigi alanlar olarak varliklarin siirdiirmeye devam etmistir.’

2. Osmanl’da Koleksiyon ve Biriktirme Pratikleri: Merak Odalarina Yaklasimlar
2.1. Osmanlr’da On-Miizeolojik Toplama ve Sergileme Uygulamalar
Merak odalarinin tarihsel gelisimi genellikle Avrupa merkezli bir perspektifle ele alinsa da, bu

tiir koleksiyonlar yalnizca Bati aristokrasisine 6zgili degildir. Sanat tarih¢isi Ali Artun, merak
odalarinin sadece kraliyet veya soylu sinifa ait olmadigini vurgular ve bunlarin imparatorlardan
eczacilara kadar farkli toplumsal kesimlerden bireyler tarafindan da olusturuldugunu belirtir. Bu
nedenle merak odalarini yalnizca belirli bir donem, cografya veya sosyal sinif ile iliskilendirmek
anlamli olmayabilir. Bu bakis agistyla, Ronesans donemi Avrupa’sinda saraylar biinyesinde
sekillenen koleksiyonlarla ayni donemde Osmanli cografyasinda Topkapt Sarayi’nda varlik
gosteren koleksiyonlar arasinda kurulabilecek karsilastirmalar, koleksiyonculuk tarihine yeni bir
perspektif sunabilir. Ozellikle 15. ve 16. yiizyillarda, dikkat ¢ekici merak koleksiyonlarmin biiyiik
dlgiide saray yapilan i¢inde gelistigi goriilmektedir.°

Osmanli imparatorlugu’nda miizeciligin ilk drneklerini incelemek, neyin koleksiyon sayilacag
ve neyin teshir amaci tastyacagi sorusunu glindeme getirir. Miizenin olusumundan énce Osmanli
topraklarinda iki farkli 6n-miizeolojik (protomuseological) sergileme bi¢imi vardi. Bu bigimlerin
her ikisi de spolia kavramiyla yakindan iliskilidir; hem geleneksel anlamiyla “savas ganimeti”
olarak alinan nesneler, hem de mimarlik tarihgileri tarafindan kullanilan modern anlamyla yikilan
yapi1 parcalarnin baska yapilarda yeniden kullanilmasi (devsirme) baglaminda degerlendirilebilir.
Her iki durumda da ele gegirilen nesnelerin bir araya getirilmesi ve korunmasi bir tiir koleksiyon
pratigi olusturur. Bu nesnelerin, belirli ideolojik amaglar dogrultusunda yeni bir gorsel baglama
yerlestirilmesi, Osmanli’da ilk miize uygulamalarinin anlasilmasinda kritik bir neme sahiptir.’

Osmanli Devleti'nde miizecilik oncesi pratiklere 6rnek olarak, Aya Irini Kilisesi’nde
gerceklestirilen biriktirme faaliyetleri gdsterilebilir. Aya Irini Kilisesi Istanbul’un fethinden sonra
imparatorlugun cephaneligine doniistiiriilmiistiir. Bu degisime ragmen kilise yalnizca mimari
acidan degil icinde barindirdig askeri malzemeler ve kutsal emanetler agisindan da simgesel bir
oneme sahip olmayi siirdiirmiistiir. Osmanli yonetiminin erken dénemlerinden itibaren kentin
kusatilmasi sirasinda ele gegirilen silahlann saklandigi Cephane-i Amire, zamanla savas
ganimetlerinin toplandigi bir mekan haline gelmistir. Ayn1 donemde Bizans’tan devralinan
Hristiyanlara ait dnemli kutsal emanetler de burada korunmustur. Ornegin, Topkap: Saray1
Miizesi Hazine boliimiinde sergilenen Vaftizci Yahya’ya ait altin kilif icindeki kaval ve kafatasi
kemikleri, bu mirasin gliniimiizde de goriilebilen 6rneklerindendir.

4 Encyclopaedia Britannica, “Museum: Structure and Operations”, Britannica: https://www.britannica.com/topic/museum-cultural-
institution/Museums-structure-and-operatio

5 Stephen Jay Gould, Cabinet Museums Revisited (Amerika: American Natural History Museum, 1994) 103.

¢ Emine Betiil Cakirca, Imparatorlugun Sonunda Miize ve Islam Sanati (Istanbul: Tbn Haldun Universitesi, Medeniyetler Ittifak1
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2023), 33.

7 Wendy M.K. Shaw, Osmanli Miizeciligi Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gérsellestirilmesi (Istanbul: fletisim Yayinlari, 2004) 20-
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Sekil 2. Aya Irini Kilisesi, ykl. 1890.

Kaynak: Shaw, W.M.K., (2004), Osmanl Miizeciligi. Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi. istanbul: Tletisim Yayinlari.

Bu emanetler, Osmanl1 yonetimine gectiklerinde sadece dinsel degil, ayn1 zamanda askeri
egemenligin de simgesi haline gelmistir. Hem Hristiyanlar agisindan dinsel 6nemi devam etmis,
hem de yeni hanedan tarafindan sahiplenilmeleri, imparatorluk icindeki dinsel iktidar
hiyerarsisini temsil etmistir. Askeri arag-gereclerin ya da kutsal emanetlerin, belirli bir diizen veya
teshir amaci gozetilerek bir araya getirildigine dair dogrudan bir kanit bulunmamaktadir. Yine de
bu nesnelerin korunmas i¢in eski kilisenin kullanilmasi, kentte Osmanli egemenligini stirekli
olarak hatirlatan fiziksel bir gosterge islevi gormiistiir. S6z konusu koleksiyonlarin, bir serginin
temel islevlerini tam olarak tasimadigi ve bu nedenle miize olarak degerlendirilmesinin tartismali
oldugu ileri siiriilebilir. Ancak bu nesnelere atfedilen deger ve toplanma bigimleri, daha sonraki
Osmanli koleksiyonlarinda goriilecek olan biriktirme, muhafaza etme ve temsil pratiklerinin
erken Ornekleri olarak degerlendirilebilir. Nitekim zamanla, bu 6zel koleksiyonlar yalnizca
korunma amagli bir biriktirme pratigi olarak kalmayip, belirli bir miize diizeni iginde
belgelenmeye ve sistematik olarak sergilenmeye baglanmistir. Halkin ziyaretine ag¢ik olmayan,
yalnizca 6zel misafirlere izinle gezdirilen bu mekéan i¢in seyyahlar yazilarinda “St. Irene Miizesi”
adim kullanmislardir. Gelisigiizel yerlestirilmis eserler ve uygun olmayan kosullar nedeniyle,
burasi1 daha ¢ok ¢esitli silahlarin ve gii¢ simgelerinin bir arada tutuldugu bir alan olarak tamimlanir.
Buradaki esas onemli nokta, padisahin 6zel miilkii olan bu koleksiyonlarin miize niteligine
doniistiiriilmesi ve kurumsallastiriimasi ¢abasidir. Nitekim, Aya Irini Kilisesi 1869’dan itibaren
Miize-i Hiimayun adiyla anilmaya baslanmustir.® Miize bu isimle halkin ziyaretine agilnustir. Bu
gelismelerle birlikte Osmanli’da “miize” kavramui ilk kez resmi bir talimatnamede agik bigimde

8 Nezih Basgelen, Diinden Bugiine Miizeciligimiz. Tiirkiye 'de Miizecilik (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, 1999), 9.
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ifade edilmistir. S6z konusu miizenin ilk miidiirliigiine, Galatasaray Lisesi’nde tarih 6gretmeni
olarak gorev yapan Edward Goold getirilmistir. Ayrica miize i¢in bir katalog hazirlanmis ve bu
caligma Albert Dumont tarafindan gergeklestirilmistir. Miizenin ziyareti i¢in baslangicta iicret
alinmasi planlanmis, ancak bu uygulamanin 1871 yilina ertelendigi belirtilmektedir. Miizenin her
giin ziyarete acik oldugu, yalmzca carsamba giinlerinin kadin ziyaretgilere ayrildigi da
bilinmektedir. Bu miizenin kapsami agirlikli olarak antik eserlerle sinirli tutulmustur. Temel islevi
ise toplama, biriktirme, koruma ve koleksiyon olusturma anlayisi iizerinedir. Bu yoniiyle,
Osmanli’da miizeciligin kurumsal bir yapt kazanmaya basladigin1 gosteren onemli bir drnek
niteligi tastmaktadir.’

Sekil 3. Aya frini Kilisesi'nin fginde Sergilenen Silahlar (Mecmua-i Esliha-i Atika)

' R\ N
'istanbtmw:étg’f b

Kaynak: https://istanbultarihi.ist/281 -osmanli-donemi-istanbul-muzeleri

Bir baska 6rnek Topkapi Sarayr koleksiyonlar1 olarak gosterilebilir. Bu koleksiyonlar tarih
boyunca hiikiimdar otoritesinin ve iktidarin onemli gostergelerinden biri olmustur. Osmanli
sarayinda bu egemenlik anlayis1 yalnizca koleksiyonlarin igeriginde degil, ayn1 zamanda mimari
diizenlemelerde de agik bi¢cimde goriilmektedir. Saray kompleksine zaman igerisinde eklenen
yapilar arasinda yer alan ve Hazine olarak da bilinen Fatih Koskii, bu baglamda dikkat ¢eken
yapilardan biridir. Yapinin tarihsel gelisimi, saray i¢indeki koleksiyon anlayiginin doniistimiini
izlemek a¢isindan 6nem tagimaktadir.

° Derya Uzun Aydin, “Koleksiyon Toplanmasindan Miize Yapilarina Gegis Asamalart ve flk Miize Okulu (izzediniye) Agma
Girisimi”, The Journal of International Lingual Social and Educational Sciences 6/1 (Haziran 2020), 84-85.
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Mimarlik tarih¢isi Ugur Tanyeli, Enderun Hazinesi’nin bulundugu Fatih Koskii'niin, islevsel
olarak bir Wunderkammer niteligi kazandigini ve degerli ile ilgi ¢ekici nesnelerin toplandig bir
mekana doniistiiglinii ifade etmektedir. Kdskiin i¢ mekaninda yer alan nisler ve duvar i¢i gozler,
bu nesnelerin hem korunmasina hem de sergilenmesine imkan tammaktadir. Bu mimari
diizenlemeler, mekanin yalmzca bir depo alam1 olmadigini, ayn1 zamanda belirli nesnelerin bir
araya getirilerek saklandigi ve gosterildigi bir yer oldugunu ortaya koymaktadir.

Fatih Koskii’niin bu 6zellikleri, onun belirli bir islev dogrultusunda tasarlandigini gostermektedir.
Degerli, nadir ve dikkat cekici nesnelerin bir arada tutulmasi, mekanin kullanim bigimini
dogrudan etkilemistir. Bu yoniiyle s6z konusu yapi, Bati’da Wunderkammer, Schatzkammer ve
Kuriositdtenkabinett gibi adlarla anilan mekan tiirleriyle karsilastirilabilmektedir. Her ne kadar
bicimsel agidan birebir benzerlik gostermese de icerdigi nesnelerin niteligi, bu nesnelerin bir
araya getirilme bigimi ve mekanin kullanim amaci bakimindan ortak oOzellikler tasidig
goriilmektedir. "

Osmanl1 ve erken Cumhuriyet doneminin dnde gelen miizecilerinden Halil Ethem Bey, Birinci
Tiirk Tarih Kongresi’nde “Miizeler” baslikli konusmasinda saray koleksiyonlarina deginerek,
gecmiste hiikiimdarlarin ve prenslerin gii¢ ve ihtisam gostergesi olarak birer “nadireler salonuna”
sahip olduklarini belirtir. Bu degerlendirme, Topkapt Sarayr Hazineleri ile Avrupa’daki merak
odalar arasinda bir benzerlik kurulabilecegini gostermektedir. Nitekim Ali Artun’a gore Topkap1
Saray1 koleksiyonlart icerdigi nadireler, bilgiye yaklasim bicimi, islevi ve himaye diizeni
acisindan Avrupa’daki imparatorluk koleksiyonlarindan temelde farkli degildir.

Bu ¢ergevede, Ronesans donemi merak odalarinda yer alan baglica kategorilerin biiyiik 6l¢iide
Topkapt Saray1 koleksiyonlarinda da karsilik buldugu goriilmektedir. Naturalia, artificialia,
scientifica, mirabilia ve bibliotheca gibi temel siniflandirmalarin 6rneklerine saray koleksiyonlart
icinde rastlanabilmektedir. Bu durum, Osmanli saray koleksiyonlarinin Avrupa’daki
benzerleriyle karsilastirilabilir bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir."'

2.2. Osmanh Devleti’'nde Bir Koleksiyon Ornegi: Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu
Daha once de deginildigi gibi, Halil Ethem saray koleksiyonlarini hiikiimdar giiciiniin ve

ihtisaminin bir gostergesi olarak ele almakta ve bu yapilann Avrupa’daki merak odalar ile
iliskilendirmektedir. Bu yaklagim, Osmanli’daki koleksiyonlarin yalnizca biriktirme pratigi
olmadigim, ayn1 zamanda belirli bir anlam cergevesinde sekillendigini ortaya koymaktadir. Halil
Ethem Bey’in miizecilik alamindaki ¢aligmalar1 da bu anlayisin daha diizenli ve kurumsal bir
yapiya doniismesinde etkili olmustur.

Halil Ethem Bey’in Miize-i Hiimayun midiirligii sirasinda mevcut koleksiyonlari yeniden
diizenlemenin yani sira, yeni bir resim koleksiyonu olusturma girisiminde bulunmustur. Bu
baglamda, sanat miizesinin yalnizca yerel eserlerden olusmamasi gerektigini savunmus ve farkl
sanat geleneklerine ait 6rnekleri de koleksiyona dahil etmeye calismustir. Ancak Avrupa’daki
onemli sanat¢ilarin 6zgiin eserlerine ulagmanin zorlugu nedeniyle, bu eserlerin kopyalarinin
edinilmesi yoluna gidilmistir. Bu amacla ¢esitli Avrupa sehirlerindeki miizelerle iletisime
gecilmis ve bazi eserler kopya edilerek koleksiyona eklenmistir.

10 Ugur Tanyeli, Topkap: Saray: Ugiincii Avlusundaki Fatih Koskii (Hazine) ve Tarihsel Evrimi Uzerine Gozlemler (Istanbul:
Topkap1 Saray1 Miizesi Yillik, 4, 1990), 152.

"1 Emine Betiil Cakirca, Imparatorlugun Sonunda Miize ve Islam Sanat: (Istanbul: Tbn Haldun Universitesi, Medeniyetler fttifak
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2023), 34.
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Sekil 4. Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu Kitap Kapagi

|

|
}
|
|
|

SeSI g s~

| SO e g S5 i d D i e, A 5 1 il
3403 G SR SN fe et ige kN Syt

SN TeD eniiast e Ty TS

e G0 sl

Saaseig
2P M

g A et

(\47e) \rie

= 63‘1“

Kaynak: Yilmaz, Coskun (Ed.) Uluslararas1 Uskiidar Sempozyumu V. Bildiriler (Istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2008)

Bunun yaninda Osmanli sanatcilarinin eserlerinin de koleksiyona dahil edilmesine &zen
gosterilmis, farkli kaynaklardan toplanan bu eserler bir araya getirilmistir. Boylece hem yerli hem
de yabanci 6rnekleri igeren bir koleksiyon olusturulmustur. Bu koleksiyon, sanat ekollerine gore
diizenlenerek eserlerin sanatgilari, adlann ve 6zellikleri belirlenerek kayit altina alinmistir. Bu
durum koleksiyonlarin daha sistemli ve bilimsel bir yaklasimla ele alindigin1 géstermektedir. S6z
konusu eserler ilk olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sergilenmis, daha sonra bu yapinin resmi
bir miize statiisii kazanmasi yoniinde adimlar atilmistir. 17 Haziran 1917 tarihinde yiirtirliige giren
diizenleme ile Asar-1 Naksiye Miizesi resmen kurulmug ve boylece Osmanli’da modern anlamda
bir sanat miizesinin temelleri atilmustir.

Ilerleyen dénemde miizelesecek olan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’nun olusumuna biiyiik katki
saglayan Halil Ethem, bu eserleri tanitmak ve Tiirk resim sanatini anlatmak amaciyla bir kitap
yazmustir. Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu adl1 bu kitap, 1340 (1924) yilinda Istanbul’da basilmustir.
Kitap, Halil Ethem’in 6ns0zii ile baslar ve minyatiir sanati ile Tiirk resim tarihi hakkinda bilgiler
verir. Daha sonra koleksiyondaki eserler detayli bir sekilde anlatilir. Boylece kitap hem
koleksiyonu tanitmak hem de Tiirk resim sanatin1 anlatmak i¢in dnemli bir kaynak olmustur. "2

Sonuc¢
Bu calisma, bilginin dolasim perspektifinden hareketle Avrupa’daki merak odalart ile Osmanli

diinyasinda ortaya cikan koleksiyon ve sergileme pratiklerini karsilagtirmali bir c¢ergevede
incelemistir. Avrupa’da erken modern donemde ortaya ¢ikan merak odalari, farkli cografyalardan
getirilen nesnelerin  bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bilginin gorsellestirilmesi,
siiflandirilmast  ve paylasilmasi agisindan Onemli islevler iistlenen yapilar olarak
degerlendirilmistir. Bu koleksiyonlar baslangigta bireysel merak ve prestij gostergesi olarak
ortaya ¢ikmus olsa da zamanla daha sistemli bir diizen i¢inde siniflandirilmis, kataloglanms ve

12 Y1lmaz, Coskun (Ed.) Uluslararas1 Uskiidar Sempozyumu V Bildiriler (Istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2008) 18-19.
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nihayetinde kamusal miize kurumlarinin olusumuna zemin hazirlamistir. Boylece merak odalari,
bilginin yalnizca bireysel birikim olarak kalmadigi, aksine dolasima girerek farkli toplumsal
kesimler tarafindan erisilebilir hale geldigi 6nemli bilgi mekanlar1 haline gelmistir.

Osmanli diinyasinda ise koleksiyon ve biriktirme pratiklerinin farkli bir kurumsal ve ideolojik
cerceve icinde gelistigi goriilmektedir. Aya Irini Kilisesi’nde toplanan savas ganimetleri ve kutsal
emanetler ya da Topkapi Saray1 blinyesinde yer alan hazine koleksiyonlari, Osmanli’da nesnelerin
bir araya getirilmesi ve korunmasi yoniindeki erken 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Bu yapilar
dogrudan Bati’daki merak odalarimn bir karsiligi olmasa da, nadir ve degerli nesnelerin bir araya
getirilmesi, korunmasi ve belirli bir temsil islevi iistlenmesi bakimindan benzer 6zellikler
tasimaktadir. Ozellikle saray koleksiyonlar, hiikiimdarhik otoritesinin ve imparatorluk giiciiniin
sembolik bir ifadesi olarak islev gérmiis; bu yoniiyle nesneler yalmizca estetik ya da bilimsel
degeri nedeniyle degil, ayni zamanda siyasi ve ideolojik anlamlari nedeniyle de Gnem
kazanmustir.

Bununla birlikte her iki cografyada da koleksiyonlarin igerik ve siniflandirma agisindan belirli
paralellikler tasidigi goriilmektedir. Avrupa merak odalarinda yaygin olarak kullanilan
sinifflandirma  kategorilerinin ~ 6rneklerine  Osmanli  saray  koleksiyonlarinda  da
rastlanabilmektedir. Bu durum, farkli tarihsel ve Kkiiltiirel baglamlara ragmen, nesnelerin
siniflandirilmast ve anlamlandirilmasi konusunda benzer zihinsel yaklagimlarin gelistigini
distindiirmektedir. Ancak bu benzerliklere ragmen koleksiyonlarin ortaya ¢ikis motivasyonlari
ve kullanim bi¢imleri bakimindan belirli farkliliklar da s6z konusudur. Avrupa’daki merak odalart
daha ¢ok bireysel merak, kesif ve entelektiiel ilgi ¢ercevesinde sekillenirken, Osmanli’daki
koleksiyonlar ¢ogu zaman saray merkezli bir iktidar temsilinin pargasi olarak ortaya ¢ikmustir.

Calismada ele alinan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu ise Osmanli’daki koleksiyonculuk anlayiginin
modern miizecilik anlayisina dogru evrildigini gdsteren Onemli bir Ornek olarak
degerlendirilmistir. Bu koleksiyonun olusturulmasi, eserlerin sanat ekollerine gore
siniflandirilmasi ve kataloglanmasi, koleksiyonlarin daha sistematik ve bilimsel yontemlerle ele
alinmaya baslandigin1 gostermektedir. Ayn1 zamanda bu siireg, Osmanli’da miizeciligin yalnizca
bir koruma ve biriktirme pratigi olmaktan ¢ikarak, sanatin tanitilmasi ve tarihsel bilginin
aktarilmasi agisindan kurumsal bir islev kazandigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak hem Avrupa’da hem de Osmanli diinyasinda koleksiyonlar yalnizca nadir nesnelerin
bir araya getirildigi mekanlar olarak degil, ayn1 zamanda bilginin iiretilmesi, temsil edilmesi ve
dolasgima sokulmasi agisindan Onemli araclar olarak islev gdrmiistiir. Nesneler aracilifiyla
kurulan bu gorsel ve maddi bilgi ortamu, farkli kiiltiirler arasinda bilgi aligverisinin
gerceklesmesine de katki saglamistir. Bu nedenle merak odalar ve benzeri koleksiyon pratikleri,
yalnizca miizecilik tarihinin degil, ayn1 zamanda bilgi tarihinin de dnemli bir parcasi olarak
degerlendirilebilir. Avrupa ve Osmanli 6rnekleri arasinda dogrudan bigimsel benzerlikler sinirl
olsa da koleksiyonlarin bilginin dolasitmindaki rolii agisindan bakildiginda iki diinya arasinda
karsilagtirilabilir bir zemin bulundugu sdylenebilir.
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