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Bu ¢alisma, Otto Wagner (1841-1918)
tarafindan tasarlanan ve Viyana’da insa
edilen Postsparkasse (Posta Tasarruf
Sandig1) binasina (1903-1906, 1910-1912)
odaklanmaktadir. Postsparkasse’nin cephe
tasarim Ogeleri ve giris holii, yapinin
yiikseltilmis zemin katinda bulunan Biiyiik
Gise Salonu, Kiigiik Gise Salonu’nun i¢
mekan ozellikleri incelenmistir. Calismanin
amaci endiistri devrimi sonrasinda yasanan
gelismelerin ve yirminci yiizyilin baginda
Viyana’daki sanat, tasarim ve mimarlik
ortaminin Wagner’in tasariminda nasil yer
buldugunu arastirmaktir. Ayni zamanda
binanin tasariminin ve bankanin faaliyetleri
ile bina i¢indeki mekansal yerlesim
arasindaki iliskinin incelenmesini de
igermektedir. Bu baglamda yirminci yiizyilin
baginda Viyana’nin sanatsal ve mimari
ortam1 hakkinda kisa bilgilere yer
verilmekte, ayrica endiistride gelistirilen yeni
yapt teknikleri ve malzemelerine
deginilmektedir. Wagner’in 6nceki banka
tasarimlart Wiener Giro-und Kassenverein
(1880) ve Landerbank’taki (1882-1884)
yaklagimlarina ve modern mimari tizerine
yaptig1 ¢aligmalara genel bir bakis
sunulmaktadir. Postsparkasse’nin
incelenmesinde cephe tasarimi, yapisal
elemanlar, mekan organizasyonu, malzeme
kullanim1 ve i¢ donanimlar ele alinirken,
Wagner’in kendi ¢izimleri, teorileri, argiv
belgeleri ve saha arastirmasi verileri
kullanilmaktadir. Cephe tasarimu, ig
mimariyle birlikte degerlendirildiginde,
dénemin mekansal gereksinimleri ve
kullanici ihtiyaglarina yonelik olarak
islevselligin 6n planda tutuldugu, bigim ve
malzemede biitiinliik oldugu ve endiistriyel
gelismelere yer verildigi anlasilmaktadir.
Giintimiize ulagan bu 6zellikler, Wagner’in
Postsparkasse tasariminin, Viyana’nin
modern yiiziinii yansitan oncii 6rneklerinden
biri olarak sembol haline geldigini
gostermektedir.
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Extended Abstract

This study focuses on the Postsparkasse building (1903-1912), designed by Otto Wagner (1841-1918) and constructed in Vienna.
The design elements of the facade of the building and the interior features of the entrance hall, the large cash hall, and the small
cash hall are examined. It is aimed to investigate how the advancements following the industrial revolution, and the art, design,
and architectural environment at the turn of the twentieth century in Vienna found a place in the design of Wagner. The purpose of
this study also includes an examination of the building's design and the correlation between the bank’s operations and the spatial
layout within the building. Wagner's original drawings, thoughts, archive documents, and site survey data were used in the
analysis. In this context, an overview of the industrial, artistic, and architectural scene in Vienna in the early twentieth century, the
effects of the Arts and Crafts Movement, and Art Nouveau are given. The emergence of the Vienna Secession and its role in the
development of modernism are also discussed. The Vienna Secession, whose founders included Olbrich and Hoffimann, one of
Wagner's students at the Vienna Academy of Fine Arts, brought new challenges to old styles in the fields of architecture and art to
the fore in Vienna. Wagner has an important place in the history of architecture in terms of representing the transition to mod-
ernism with the influence of the Vienna Secession, in which he participated between 1899 and 1905. In addition to this, Wagner
stands out for closely following the new architectural opportunities brought by the Industrial Revolution, utilizing newly developed
building techniques and materials in his designs.

Wagner's architectural production includes a wide range of buildings, including museums, banks, clinics, synagogues, church
buildings, houses, commercial buildings, product designs, and urban planning, which reminds a textbook containing the stylistic
tendencies of the period covering the late nineteenth and early twentieth centuries. In this study, to demonstrate the innovative
approach in Postsparkasse, an overview of Wagner's works on modern architecture, and previous bank designs such as Wiener
Giro-und Kassenverein and Léinderbank are given. Facade design, spatial organization, structural elements, use of materials, and
interior equipment were discussed in the examination of the design for Postsparkasse, which included the facades, the entrance
hall, and the cash halls. Upon evaluation of the exterior design related to the interior design, it can be observed that there is
integrity in terms of the materials used and the overall aesthetic form. Compared to the Wiener Giro-und Kassenverein and
Linderbank projects, it can be seen that Postsparkasse uses new architectural styles that are far from neoclassical elements that
reflect Wagners modern understanding. The glass floor in the Linderbank and the glass panels in the Postsparkasse reflect
Wagner's aesthetic evolution, using new techniques in the interior. Wagner emphasized producing aesthetic architecture by inte-
grating art and building knowledge by focusing on the needs of the age; this understanding is embodied in the Postsparkasse
design by using aluminium also, the innovative material of the period, as a functional necessity as well as an important part that
forms the aesthetic identity of the building. While elements such as aluminium details and double-winged doors increase function-
ality, the steel-constructed glass roof and ceiling design combines aesthetic and technical elements. It was determined that in
designing the Postsparkasse, Wagner prioritized functionality by the spatial requirements and user needs of the era, as well as
incorporating industrial advancements in materials, building methods, and systems. Postsparkasse s interior designs attract
attention with their technical innovations such as glass roofs and ceilings. It seems that no single style dominates Postsparkasse;
on the one hand, it contains the influences of the Secession, on the other hand, it was designed entirely with Wagner's original
understanding. The simple design in Postsparkasse, while applying innovative construction methods for its period such as
cladding on brick walls, the cost at the lowest possible level, and the elements that reflect the structural features on the facade are
in parallel with these thoughts. These characteristics indicate that the Postsparkasse building is one of the precursors to modern
architecture. Today, Postsparkasse continues to exist as an outstanding symbol representing the modern face of Vienna.
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Giris

Bu calisma, Viyana’da Kaiserlich und
Koniglich Postsparkassenamt (fmparatoriuk
ve Krallik Posta ve Tasarruf Sandigi) merkez
binasini (71903-1912) konu almaktadir.
Viyana’da modern mimarinin dnciilerinden
ve kentin mimari kimligine katki saglayan
bas aktorlerden (Pevsner, 1977; Sarnitz, 2005;
Mallgrave, 2005, 204-206; Paden, 2010) Otto
Wagner (1841-1918) tarafindan tasarlanan
yapi, bu ¢aligma boyunca giiniimiizde
bilinen ismiyle Postsparkasse olarak
anilmaktadir. Mimar, sehir planlamaci
ve akademisyen Wagner’in 1860’11
yillarda baslayarak, yaklasik elli bes y1l
stiren kariyeri, Viyana’da yogun mimari
faaliyetlerin gerceklestirildigi bir doneme
denk gelmektedir. imparatorlugun, kent
surlarinin kaldirilarak yerine cogunlukla
kamu binalar1 ve parklarin siralandigi
Ringstrasse’nin (Ring Bulvary) insa edilmesi

karar1 (1857) bu donemi baglatmistir
(Tabor, 1996, 13; Roth ve Roth Clark, 2018, 529-

530). 1860’lardan itibaren Ringstrasse’de
anitsal ve tarihselci iisluplarin yeniden
canlandirildig1 opera, tiyatro, miize,
belediye ve parlamento binasi gibi dnemli
kamu yapilar1 insa edilmistir. Viyana’nin
modern ¢aga kazandirilmasi hedefiyle tarihi
kent merkezinin banliydlerle birlestirilmesi
ve sehir i¢i ulasimin gelistirilmesi igin de
calismalar yuritilmistiir (Schorske, 1980,

37). Yiizyil sonlarina dogru mimarlik ve
sanatta Avusturya toplumu i¢in daha ilerici
bir bakis a¢is1 hedeflenerek, eski iisluplara
kars1 yeni arayiglarin 6ne ¢ikmasi Viyana
Secession’un kurulmasiyla hiz kazanmaistir.
Ayni1 zamanda enddistri devriminin ingaat
yontemlerindeki yeni teknik ve malzeme
getirileriyle de mimari tiretimlerdeki
olanaklar gelismeye baglamigtir. Wagner
tiim bu gelismeleri ve sanatsal egilimleri
yakindan takip ederek, tasarimlarinda
uygulamastyla iz birakmistir (Maligrave, 1988,
31; Paden, 2010, 231).

Wagner’in, 1899-1905 arasinda iginde
bulundugu Viyana Secession’un (Fahr-Becker,
2003, 10-12) etkisiyle de modernizme gegisi
temsil etmesi agisindan mimarlik tarihinde
Onemli bir yeri vardir. Postsparkasse

yapist tek bir tislubun hakim olmadigi
goriilmektedir; bir yandan Secessionun
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etkilerini barindirirken diger yandan
tamamen Wagner’in 6zgiin anlayisiyla
tasarlanmistir. Bu ¢alismanin amaci
Postsparkasse’nin cephe, Giris Holii, Biiytik
Gise Salonu (BGS) ve Kiigiik Gise Salonu
(KGS) (Wagner: Werk Museum Postsparkasse/
Postsparkasse Miizesi) mekanlarinda, Endiistri
Devrimi sonrasinda Viyana’da gelisen
bankacilik sisteminin, donemin sanat

ve mimarlik ortaminin ve endiistriyel
ilerlemeleriyle birlikte Wagner’in
tasarimindaki etkilerini ortaya koymaktir.
I¢c mekanlarda ongériilen gereksinimlerin
islevsel yaklagimlara yansimalari, malzeme
tercihlerini belirleyen unsurlar, Wagner’in
modernizme yonelik diisiinceleri ve
uygulamalar1 arasindaki iliski, incelenen i¢
mekanlar ile cephe tasariminin biitiinligi
ve Postsparkasse’nin yirminci yiizyil bast
Viyana sanat ortami ile kurdugu etkilesim
sorgulanmaktadir. Ic mekan tasarimlari
incelenirken, Wagner’in tasarladig1
mobilyalar, aydinlatma elemanlar1 ve
1sitict gibi unsurlar da ayrintili olarak ele
alinmaktadir.

Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemi
kullanilarak, betimsel analiz yaklasim1
uygulanmistir. Arastirma, arsiv belgeleri,
Otto Wagner’in orijinal ¢izimleri, yapinin
banka isleviyle kullanildig1 dénemden
fotograflari, 2019°da yapilan saha
arastirmasinda ¢ekilen cephe ve i¢c mekan
fotograflarinin karsilagtirilmasiyla elde
edilen bulgularin degerlendirilmesine
dayanmaktadir. Wagner’in Moderne
Architektur: Seinen Schiilern ein Fiihrer
auf diesem Kunstgebiete (Modern Mimariik:
Ogrencileri i¢in Bu Sanat Alaninda Bir Rehber)
(1902-3. Baski) isimli kitabi, Postsparkasse’de
modernizme yonelik uygulamalarinin,
mimarin bu konudaki kuramsal
yaklasimiyla iligkilendirilmesi amaciyla
kullanilmistir. Postsparkasse’nin i¢ mimari
incelemesinin yiikseltilmis zemin kattaki
iic mekan ile sinirlandirilmasinda, yerinde
inceleme yapildigi sirada ziyaretgilere
yalnizca bu boliimlerin agik olmasi etkili
olmustur.

Literatiirde Postsparkasse iizerine yapilan
¢aligmalarin biiyiik cogunlugunun cephe
ve plan 6zelliklerine odaklandigi, i¢ mekan
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tasarimina iligkin degerlendirmelerin

ise sinirli kaldigi goriilmektedir. Bu
caligma, s6z konusu bosluga katk1

sunmay1 amacglamaktadir. Wagner’in
Postsparkasse i¢ mekanlarinin Viyana’da
modernizm, sanat ve endiistri baglaminda
ele alinmasi, ddnemin malzeme ve

teknik yeniliklerinin mekansal deneyimi
nasil doniistiirdiigiinii ortaya koyarken,
Wagner’in kuramsal goriisleriyle i¢ mekan
uygulamalar1 arasindaki iligkiyi de goriiniir
kilmast bakimindan 6zgiin bir perspektif
sunmaktadir. Yapi, 2020 sonrasinda
restorasyon ve yeniden islevlendirme
siirecinden gecerek giiniimiizde ¢esitli
kurumlara, enstitiilere ve arastirma
merkezlerine ev sahipligi yapmaktadir.
Sunulan bu ¢alismada yapinin 2019’daki
kullaniminin ele alinmasi, doniistim 6ncesi
mekansal diizen ve isleyise iliskin 6nemli
bir belge olusturmaktadir. Ayrica ¢aligmada,
Wagner’in Wiener Giro-und Kassenverein
(1880) ve Landerbank (1882-1884) isimli erken
tarihli banka tasarimlarina da yer verilerek,
mimarin banka yapilarina yonelik tasarim
yaklasimindaki degisim ve modern mimari
anlayisinin evrimsel siireci karsilagtirmali
bir bakis acisiyla degerlendirilmektedir.
Wagner’in Postsparkasse’deki yaklagimina
etki eden gelismeleri anlatabilmek igin
yirminci yiizy1l baginda Viyana mimarlik
ve sanat ortamindaki egilimlere, endiistriyel
ilerlemelerin mimariye yansimalarina
asagida kisaca yer verilmektedir.

Yirminci Yiizyil Basinda Viyana’da
Endiistri, Sanat ve Mimarlik Ortamina
Genel Bakis

On sekizinci yiizyilda Ingiltere’de
baslayarak Avrupa ve Amerika’da
ger¢eklesen Endiistri Devrimi yasamin
her alaninda etkisini gdstermis, mimari
de bunlardan birisi olmustur. Uretim
siireclerine otomatik sistemlerin girmesi,
hidrolik gii¢ ve buhar giiciiniin kullanimi,
kok komiiriiniin kullanilmas1 ve bunlara
bagli olarak teknolojinin gelisimi, mimaride
yeni malzeme ve iiretim imkanlarina kap1
acmistir. Kok kdmiiriiniin yayginlasmaya
baslanmasiyla, antik ¢aglardan beri
kullanilan demirin {iretiminde yeni

bir déneme gegilerek daha yiiksek

sicakliga ulasilan firinlar sayesinde gelik
gelistirilmistir. 1740’larda baslayan bu
gelismelerden sonra 1856°da Ingiltere’de
Henry Bessemer’in ve diger iilkelerdeki
mucitlerin ¢aligmalariyla tiretim maliyeti ve

hiz1 konusunda bir atilim gergeklesmistir
(Stearns, 2013, 30-39; Tylecote, 1992, 122-125; Wolfe

ve Poolos, 2016, 73). 1880’lerin basinda hala
yiiksek maliyetli olan aliiminyumun ise
1886°dan itibaren Hall-Heroult siirecinde
elektroliz yoluyla iiretimi gelistirilmis,
endiistrideki kullanimi hizlanmistir.
1900’lerin basinda aliiminyumun,
dekoratif unsurlarda, yapisal elemanlarda
ve mobilyalarda kullanim1 baglamis, bu
anlamdaki ilk 6rneklerden biri de Wagner’in
Postsparkasse’deki cephe, i¢ mekan ve
mobilyalarindaki uygulamasi olmustur
(Edwards, 2001, 207).

Endiistriyel gelismeler, mimariyi burada
kisaca deginilen yeni malzeme ve iiretim
olanaklar1 acisindan etkilerken, ekonomik
ve sosyal gelismelerin beraberinde
fabrikalar, sanayi kentlerine yerlesen isciler
icin konutlar, demiryolu istasyonlari,

kamu kurumlari1 gibi yeni islevli yapilar
goriilmeye baslanmistir. Endiistrilesmenin
mimari ve sanatta yanki buldugu bagka bir
konu ise 1860’ta Ingiltere’de endiistrideki
makinelesme ve standardizasyonun
getirdigi siradanliklara karsi tepki olarak
gelisen Arts & Crafts hareketinin ortaya
¢ikmasidir. John Ruskin (1819-1900) ve
William Morris (1834-1896) onciiliiglindeki
hareket dekoratif sanatlar ve mimaride
yerel malzemelerin, islevin ve ihtiyaglarin
g0z oniinde bulundurulmasini, orta ¢ag
geleneklerindeki zanaat ve el sanatlarinin
degerini savunmaktadir. Mimar Philip
Speakman Webb’in (1831-1915) tasarladigi, i¢
mekan ve el is¢iligi tiretimlerini Morris’in
tamamladigi Red House (1859-1860), Neo-
Gotik ingaat yontemlerinin on dokuzuncu
yizyil gereksinimlerine uyarlanmasiyla
Arts & Crafts hareketinin gelisiminde
Onemli bir rol oynamis ve Art Nouveaunun

erken bir prototipi olarak degerlendirilmistir
(Pevsner, 1977, 49-67; Kuleli ve Pfeiffer-Tas, 2022,

61). Arts & Crafts hareketinde oldugu gibi,
uygulamali sanatlarda kalite ve yiiksek
estetik degerlerin benimsendigi ve 6zellikle
demir, ferforje ve cam kullaniminda
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endiistriyel gelismelerden yararlanilan Art
Nouveau akimi ortaya ¢ikmistir (Smith, 2005,
112; Selz, 1972, 12). Art Nouveau, mimari ve

i¢ mimari, mobilya, dokuma, miicevher

ve birc¢ok {iriin tasarimda dncii girigimlere
ve yaratici bir yenilige yol agmistir.
Uygulamali ve dekoratif sanat bicimlerinin,
glizel sanatlardan ayrismadigi, aksine biitiin
olarak tek bir sanat yapit1 anlayist hakimdir.
Akademi egilimlerine ve tarihselcilige
kars1 ¢ikarak modernin dogusuna 6ncelik
eden bu akim, tiim ¢evrelerde ve donemin
mimarlarinin zihninde farkli bir 6neme
sahip olmustur (4slanoglu, 1982, 20; Lahure,
2005, 17).

Art Nouveau'nun 1892 itibariyle mimarideki
ilk &rnekleri, Briiksel’de goriilmiis,
bunlardan birisi de Belgikalt mimar ve
tasarimc1 Victor Horta’ nin (1861-1947)
Briiksel’de Emile Tassel i¢in tasarladigi
Tassel Evi (1892-93) olmustur. Tassel Evi,
Fransiz mimar ve yazar Eugéne Viollet-le-
Duc’un (1814-1879) agik metal yapr ilkesini
Fransiz ve Ingiliz dekoratif sanatlarindan
tiiretilen motiflerle birlestiren yapilarin
ilk 6rnegidir. Dar bir parselde ytikselen
yapi, cephedeki S bi¢imli kivrimlarla
cevresinden ayrilir. I¢ mekanda vitraylar,
desenli duvar kagitlari, akigkan tastyicilar
ve agikta birakilmig metal striiktiirler
donemin yeni bigimlerini yansitmistir
(Batur, 2005, 147). Mimarlar ve sanatgilar,
akici, asimetrik cizgileri, kirbag¢ darbesi
kivrimlarini, dogadaki formlarin {ig
boyutlu yorumlamalarini kullanmistir
(Smith, 2005, 112). Bu esinlenmelerde, Gotik,
Barok ve Rokoko’nun yani sira klasik dist
cagrisimlara dayandirilabilecek ¢esitli
kaynaklardan beslenilmistir. Ozellikle Dogu
ve Japon sanatina yonelik ilgi rol oynamistir
(Kuleli ve Pfeiffer Tas, 2022, 61; Batur, 2005, 142).
Bu akimin, Belgika, Fransa, 1spanya,
Italya, Iskogya, Ingiltere, Almanya

ve Avusturya gibi farkli merkezlerde,
‘yeni’ olgusuna yonelik arayislari, yerel
unsurlarin etkisiyle 6zgiin karakteristik
ozellikleri barindiran ve farkli isimlerle
anilan yorumlar1 ortaya ¢ikmistir (Pevsner,
1977, 91-116). Akimin Liberty, Modernismo
ve Jugendstil gibi farklilasan isimlerinin
ortak noktasi, sanatsal programin bilingli
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bi¢imde “modern”, “yeni” ve “genclik”
fikirlerine dayandigini gostermektedir
(Greenhalgh, 2000, 18). Art Nouveau'nun
Briiksel, Paris ve Barselona’daki
yorumlarinda, bitkisel dgelerin agirlikta
oldugu yapitlar iiretilmistir (Batur, 1993;
Aslanoglu, 1982). Almanya’da 1892’de kurulan
Miinih Secession’un iiyeleri, modern

ifade bigimlerini savunarak akademilerde
ogretilen geleneksel sanat ideallerine karsi
bir durus sergilemistir. Berlin, Darmstadt,
Dresden ve Viyana gibi biiyiik kentlerde de
Secession gruplar1 kurulmustur (Charles ve
Carl, 2011, 27, 35-36; Maier, 2022).

Art Nouveau’nun Viyana’ya 6zgii yorumu,
1897°de bir grup sanat¢i ve mimarin,
akademideki mevcut geleneksel tisluplarin
siirdiirtilmesine kars1 durus sergileyerek
Viyana Secession toplulugunu kurmasiyla
gelismistir. Wagner, en yetenekli
ogrencilerinden Joseph Maria Olbrich

ve Josef Hoffmann’in da kuruculari
arasinda oldugu, bu sanat hareketine
destek vermistir. Ressam Gustav Klimt’in
liderliginde, Koloman Moser, Olbrich

ve Hoffmann, Viyana Secession’un 6nde
gelen isimlerindendir (4lofsin, 2006, 57;
Frampton, 1992, 79; Pfeiffer Tas & Kose, 2024).
Viyana Secession, Olbrich’in tasarladigi
binasinin (7897-1899) giris cephesinde
yazan “der Zeit ihre Kunst-der Kunst

ihre Freiheit” (cagin sanati, sanatin 6zgiirligii)
mottosuyla kendini ifade etmektedir.
Hareketin temsilcileri, temel geometri ve
dogadan esinlenen bigimleri, serbest egrisel
siislemeleri ve soyut temsilleri sanatsal bir
ozgiirliikle kullanmislardir (Topp, 2004, 30).
Ayni zamanda Viyana Secession 6zglir
tasarim anlayisi ve yerel mimarinin yeni
yorumlarini da barindirmaktadir (Kuleli ve
Pfeiffer Tas, 2022, 90). Viyana Secession’da

ilk dénemde egrisel hatlar, floral, i¢

ice istiflenmis (girify) bezemeler iceren
tasarimlar kullanilirken, daha sonra yerini
dik agilara, keskin ¢izgilerden olusan
geometrik diizenlere birakmistir (Preiffer Tas
& Kose, 2024). Tarihselci iisluplardan koparak
daha cagdas bir estetigi benimsemeyi
amagclayan Viyana Secession, yenilik¢i
bakis acistyla modernizmin ortaya
¢ikmasinda etkili olmustur. On dokuzuncu
yiizyilin sonlarinda Viyana’da fizik, tip,
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felsefe gibi alanlarda diinya ¢apinda ses
getiren ¢alismalarin beraberinde entelektiiel,
bilimsel ve sanatsal bir degisim siirecine
girilmis bu da sanat ve mimarlik {izerine
yeni denemeler i¢in ortam saglamaistir.
Burada belirli entelektiiel iklimin ve
yaratici atmosferin ortaya ¢ikmasinda
ilerici-gerici, dzgiirlitkk¢li-muhafazakar gibi
kutuplarinin arasindaki zitliklarin da etkili
oldugu diistinilmektedir. Modernizmin,
bu temel zitliklarin birlesiminden olustugu
yoniinde goriigler bulunmaktadir (4ckeri,
1999, 6). Viyana’da mimaride modernizmin
gelistirilmesinde 6nemli roli olan
Wagner’in hayatina ilerleyen boliimde
kisaca yer verilerek bu geligsmelerin
tizerinde durulacaktir.

Otto Wagner

Otto Wagner’in (1841-1918) basaril1 projeleri
ve moderniteye yonelik ¢alismalarina zemin
hazirlayan egitim hayat1 1857°’de Viyana
Politeknik Enstitiisii'nde (Wiener Polytechnische
Instituy) baglamistir. 1860°ta Berlin’de
Kraliyet Yapt Akademisi’ne (Koniglichen
Bauakademie) ve 1860-1863 arasinda Viyana
Giizel Sanatlar Akademisi’ne (dkademie

der bildenden Kiinste Wien) giderek, donemin
onemli mimarlarindan egitim almistir.
(Ostwald, 1948, 16-17, Graf. 1987, 5). On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Wagner
mimarlik kariyerine basladiginda, Viyana
hala I. Leopold doneminde sekillenmis

ve sehrin kimliginin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmis olan Barok mirasin giiclii
etkisi altindadir (Pfeiffer Tas, 2020, 305; Pfeiffer
Tas, 2023). Wagner’in mimari tiretimi,

on dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci
yiizy1l bagini kapsayan donemdeki

iislup egilimlerini iceren bir ders kitab1
niteligindeki konut, miize, banka, klinik,
sinagog, kilise yapilari, ticari yapilar, iiriin
tasarimlar1 ve kent planlamasini kapsayan
genis bir iiretimi barindirmaktadir.
Kariyerinin ilk yillarinda 6zgiir bir
Ronesans ve yine 6zgiir bir Barok anlayisi
benimseyerek kendine 6zgii bir yaklagim
gelistirdigi yapilar bulunmaktadir (Lux, 1914,
31). Yapilarinda, art arda ve kimi zaman
da ayni anda Ronesans, Barok, Ampir,
Secession ve modernizmin yansimalar1
gorilmiistiir (Maligrave, 1993, 1).

Wagner’in, kent planlamaci kimligi
Viyana’da yeni yerlesim alanlarini
diizenlenmesi kapsaminda 1893’te acilan
yarigmadaki tasarimiyla 6ne ¢ikmistir
(Degirmenci, 2018, 103). Wagner, 1894’te Viyana
Giizel Sanatlar Akademisi’nde, iki mimarlik
programinin basina ge¢cmek iizere segilmis;
yetistirdigi yeni kusak mimarlar iizerinde
onemli izler birakmistir (Maligrave, 1988, 27).
Ogrencilerinden Hubert Gessner, Heinrich
Schmid, Hermann Aichinger, Karl Ehn

ve Rudolf Perco gibi mimarlar, Viyana’da
modernizme gegis doneminin énemli
temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Kizil Viyana donemindeki
(1919-1934) sosyal konut projelerinde rol alan
bu mimarlarin tasarimlarinda Wagner’in
saglik, hijyen, islevsellik ve malzeme
kullanimindaki yenilik¢ilik vurgusunu
stirdiiren modernizme gegis yansimalari
gortiilmektedir (Preiffer Tas ve Temel, 2024).
Wagner, mevcut egitimde siiregelen
tekrarlarin digina ¢gikmak, meslek
pratigindeki deneyimlerini aktarmak ve
donemin mimarisine yonelik teorilerini
ifade etmek amaciyla Moderne Architektur
(1896) isimli kitabini yazmaya baglamistir.
Bazi eklemeler ve degisikliklerle kitabin
ikinci (7898) ve liglincii (1902) baskilari
gerceklestirilmistir. Ikinci baskinin
onsozilinde ilk baskinin ardindan kitaptaki
teorilere gelen olumsuz elestirilerin

aksine modern hareketin hizla ilerledigini,
Secession toplulugunun benimsenmesinin
de bunun bir kaniti oldugunu ifade etmistir
(Wagner, 2021). 1914’te ise tekrar eklemeler
yaparak kitabin ismini de degistirdigi (Die
Baukunst Unserer Zeit- Zamanimizin Yapi Sanati)
yeni bir yayin gerceklestirmistir.
Wagner’in Wiener Stadtbahn (Viyana Rayh
Ulasim Sistemi) (1894-1901) tasarimi, ekonomik
kisitlamalar ve islevsel gereklilikler
gercevesinde mithendislik ve mimariyi
sanatsal bicimde birlestirmesiyle, modern
kent mimarisine iligkin kuramlarinin

bir pargasi olarak iz birakan ¢aligmalari
arasindadir (Lux, 1914, 37: Mallgrave, 1988,

27; Degirmenci ve Kara Pilehvarian, 2018, 134).
1900-1913 arasindaki donem, mimariye
iliskin teorilerini istikrarli bir bi¢imde
olgunlastirarak ulastirdigi ve Moderne
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Architektur kitabinda ortaya koydugu
fikirleri tasarimlariyla birlestigi bir yirminci
yizyil Wagner’ini temsil etmektedir (Lux,
1914, 69). Wagner’in tislubundaki gelisimin
takip edilebilmesi ve Postsparkasse’nin
incelenmesine katki saglamasi amaciyla
1880 ve 1883’teki banka tasarimlari
ilerleyen boliimde detaylandirilmistir.

Otto Wagner’in banka tasarimlart

Wagner’in ilk banka tasarimi, 1880°de
Wiener Giro-und Kassenverein (Viyana
Bankalar Birligi) tasarim yarigmast i¢in
hazirladig1 ve tigiinciiliik 6diiliini kazandig:
projedir (Geretsegger ve Peintner, 1964, 14).
Cephe tasariminda simetrik bir diizenleme
Ongoriilmiis, dikdortgen pencerelerle
birlikte kemerli kap1 ve pencere formlari,
plasterler, siitunlar, silmeler, kabartmalar
kullanilmistir (Sekil 1a). Yap1 arazisinde
bosluklar birakarak olusturulan kiitle
bi¢imi ve pencere siklig1 géz oniinde
bulunduruldugunda tasarimin dogal 151k
giriginin artirilmasina yonelik oldugu
anlasilmaktadir. Planda arazinin el verdigi
Olgtide simetrik bir yerlesim kurgulanmaistir.
Giris kapisinin acildig1 dairesel giris
holiiniin devaminda planin merkezindeki
alan ziyaretgilerin gegisi i¢in, iki tarafta bu
ortak alanlardan ayrilan birbirine bitisik
odalar ise ¢alisanlar i¢in diizenlenmistir

Mardags v s Wiy #ira-a dawws- Tenur
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(Geretsegger ve Peintner, 1964, 152). Yar1 dairesel
gise salonu ile yapinin bulundugu caddeden
kaynaklanan cephe kavisiyle biitiinlitk
saglayan, ayni zamanda miisterilerin
dogrudan, kolaylikla ulasabildigi bir

mekan sunulmustur (Seki/ 7). Bu yap1
gergeklestirilmemis olsa da Wagner’in
banka tasarimlarina yaklasimi agisindan
onemli bir yere sahiptir.

Wagner, 1882’de k. k. privilegierte
Osterreichische Landerbank’in (imparatoriuk
ve Krallik Ayricaliklt Avusturya Devlet Bankasi)
(1882-1884), yeni binast i¢in agilan

tasarim yarigmasina katilarak birinciligi
kazanmustir (Sarnitz, 2005, 23). Bes katli
yapinin caddeye bakan kuzeydogu cephesi,
plasterler, kemerli pencereler, silmeler gibi
neoklasik unsurlar1 barindirsa da ddnemine
gore yalin bir diizenlemeye sahiptir. Giris
kapisinin saginda ve solunda kabartma
panolar yer almaktadir (Sekil 2a).

Wagner’in Wiener Giro-und
Kassenverein’deki sirkiilasyon kolaylig1

ve esnek kullanim sagladigi plan semasini
Landerbank projesine uyarlayarak, arazinin
elverigsiz bi¢gimine cevap veren bir tasarim
sunmasi, yarismay1 kazanmasinda etkili
olmustur (Geretsegger ve Peintner, 1964, 112,

152, 153; Sarnitz, 2005, 23) (Sekil 2b). Plan
ozellikleri ve cephe diizenlemesinin yant

Sekil 1: Giro-und Kassenverein a. Cephe Cizimi

b. Zemin Kat Plani (Wagner, 1890, 20-21)
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Sekil 2: Linderbank a. Kuzeydogu Cephesi b.
Zemin Kat Plam (Wagner, 1890, 54-55)

Hiptagrutny brr b ko indrir. Dhviemane

8, b.

sira Landerbank miisteri salonunun bir
kismindaki cam zemin ve tavan, Wagner’in
Postsparkasse Biiyilik Gise Salonu’nda daha
biiyiik 6lgekte gerceklestirdigi bir uygulama
olarak yapinin 6nemini artirmaktadir
(Geretsegger ve Peintner, 1964, 112, 152, 153; Sarnitz,
2005, 23).

Landerbank bu donemde Wagner’in ana
projesi olmug ve onun mimaride segtigi yeni
yolun baglangici olarak kabul edilmistir
(Hevesi, 1903, 286). Yapt, plan tasarimi, i¢
avlusundan dogal 151k alan mekanlari, zemin
ve tavanda cam kullanim1 gibi unsurlariyla
Avrupa’da donemin en yenilik¢i ve modern
ofis binalarindan biri (Sarnitz, 2005, 23) olarak
anilmaktadir. Wagner’in Landerbank’taki
tasarim anlayisini daha ileri bir seviyeye
tastyarak en 6nemli eserleri arasinda yer
alan Postsparkasse yapist, ilerleyen boliimde
ayrintilt olarak incelenmektir.

Postsparkasse

Postsparkasse’de temel alinan Posta
Tasarruf Sistemi, 1860’larda Ingiltere
baslayarak, banka hesabi bulunmayan
mevduat sahibi bireylerin, para
biriktirmesini saglamak amactyla
gelistirilmistir. Avusturya’da ekonomist
ve bankact Georg Coch (1842-1890),
1881’de posta tasarruf bankasi sistemini
analiz etmek lizere gorevlendirilmis,

Mirisgrhiade berk b proedes § eatvisial

bu sistemin uygulanmasina yonelik
planlamalar1 yaparak halkin kii¢iik
miktarlarda giivenli bir yatirim araci olarak
kullanabilecegi Avusturya Posta Tasarruf
Bankast’ni kurmustur. 1883’te Kaiserlich
und Koniglich Postsparkassenamt,
Coch’un yonetiminde Viyana’da acilmis
ve posta tasarruf sisteminde hesap
actirmak isteyen Avusturya halkinin
yogun ilgisini toplamistir (Wagner: Werk
Museum Postsparkasse; Das Vaterland, 1883,

7). lerleyen yillarda bilyiime gosteren
bankanin, yeni bir merkez binasi ihtiyact
dogmustur. 1903’te yeni merkez binast
icin bir tasarim yarismasi ilan edilmistir
(Stein, 1987, 5) Yarigmada birinci olan Otto
Wagner’in tasarimi 1904-1906 arasinda
insa edilmistir (Hevesi, 1906, 440; Neues Wiener
Journal, 1906, 2, 3). Wagner’in yarigma i¢in
hazirladig1 tasarim, ingaat siirecinde banka
yonetiminin talepleri dogrultusunda bazi
degisikliklere ugramistir. 17 Aralik 1906’da
Postsparkasse’nin agilis1 gergeklesmistir
(Neue Freie Press, 1906, 8). Yapl, Viyana’nln 1.
Bolgesinde, Stubenviertel’de, 6n cephesi
Ringstrasse’den goriilecek bigimde
konumlandirilmistir. Bulundugu blogu
kaplayan yapinin ¢evresinde sirasiyla
Biberstrasse, Rosenbursenstrasse,
Dominikanerbastei ve Wiesingerstrasse
caddeleri yer almaktadir (Sekil 3).
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Banka 6ngoriilmedigi kadar yiiksek

talep goérmiis, yeni mekanlara ihtiyag
duyulmustur. 1910-1912’de yine Wagner’in
tasarimiyla ilk kiitleye bitisik olarak yapilan

ekleme ile Postsparkasse son halini almigtir
(Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenamt in

Wien-DKKOP, 1913, 3). Sekiz katl1 yapida,
caligma, miisteri hizmetleri, depolama

ve kasalar i¢in mekanlar, 6zel ofisler ve
toplant1 odalar1 bulunmaktadir. Tkizkenar
yamuk bi¢imindeki plan, istii cam gatiyla
ortiili Biyiik Gise Salonu (BGS) ile birlikte
simetrik yerlestirilen toplam bes avluyu
barindirir (Sekil 10).

Yapida giiniimiize kadar farkli zamanlarda,
hasarlarin onarimi, yenileme ve

yeniden islevlendirme gibi miidahaleler
gergeklestirilmistir. 2005°te Kiigiik

Gise Salonu’nda Postsparkasse miizesi
agilmistir (4P4 0TS, 2005). 2004-2006’da
binanin ag¢ilisinin yiiziincii yili dolayisiyla
kapsamli bir restorasyon ve genel yenileme
caligmasi yapilmig ve BGS’nin iizerine

yeni bir koruyucu ¢at1 eklenmistir (OGFA
Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur,

2010). Ardindan BAWAG PSK, SIGNA ve
MAK kurumlarinin is birligiyle yapinin
yiikseltilmis zemin katindaki giris holi,
baz1 koridorlar, Biiyiik Gige ve Kiigiik Gise
Salonlar1 ziyarete agilmistir.

Yapi, 2020’den itibaren yeni bir restorasyon
ve yeniden islevlendirme siirecine girdikten

3 MAT GF VIEXXA
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sonra, giinimiizde farkli kurumlara, bilim
ve sanat aragtirma merkezlerine ev sahipligi
yapmaktadir.

Bu kurumlar arasinda Avusturya Bilimler
Akademisi (Osterreichische Akademie der
Wissenschaften-OAW) Habsburg ve Balkan
Arastirmalar1 Enstitiisii, Viyana Uygulamali
Sanatlar Universitesi (Universitt fiir Angewandte
Kunst Wien) Sanat ve Toplum Enstitiisi,
Disiplinlerarasi Stratejiler Boliimii,

Bilimsel Aragtirmay1 Tesvik Fonu (Fonds

zur Forderung wissenschaftlicher Forschung-FWF),
Ludwig Boltzmann Toplulugu (Ludwig
Boltzmann Gesellschaft) ve Linz Johannes
Kepler Universitesi-Viyana Uzaktan Egitim
Merkezi (Johannes Kepler Universitiit Linz-
Zentrum fiir Fernstudien Wien) yer almaktadir.
Yeni isleviyle Viyana’daki sembolik
degerini siirdiiren Postsparkasse’nin 6zgiin
tasariminda, Wagner’in yaklasimini detayli
bir sekilde incelemek tizere devam eden
boliimde yapinin cephe dzelliklerine yer
verilmektedir.

Cephe Ozellikleri

Postsparkasse’nin cephe tasarimi, oldukga
yalin mimarisi ve yeni tekniklerin
kullanilmasiyla ¢evresindeki ayni donem
yapilarindan ayrismaktadir. Granit ve
mermer plakalarla kapli cephelerde
simetrik diizenlemeler, klasik iisluplardan
ve bezemelerden uzak bir mimari 6n plana

Sekil 3: a. Viyana Innere Stadt (1. Bélge)
Haritasi, 1904. (Scalar, 2020) b. Postsparkasse
ve Cevresi (Google Earth, t.b.) (Tiirkge lejant
yazarlar tarafindan cklenmistir.)
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Sekil 4: Georg Coch Meydani ve Postsparkasse,
1912 sonrast (Wien Museum Online Sammlung, Env.
Num. 49902/49)

¢ikmaktadir. Yapinin dogu cephesinde
bulunan ana girisinin yani sira bat1
cephesinde ve yan cephelerinde de girisler
vardir. Tiim girislerdeki kapilar hava
kosullarina bagli olarak agik bir sekilde
kullanilmasina uygun tasarlanmistir.
Dikdortgen kap1 ve pencerelerin yani sira
sacaklar ve korkuluklar gibi unsurlardaki
diiz hatlar cephe tasarimindaki yalin
geometrik 6zelliklerdendir. Havalandirma,
giivenlik ve temizlik agisindan avantajl
malzeme kullanim1 g6z 6niinde
bulundurulmustur. Sagaklar, cepheleri yagis
ve kirden koruyacak bigimde tasarlanmistir
(Wagner, 1906, 8). 1913’te Georg Coch’un
isminin verildigi bir meydan yapilmis (7abor,
1996, 37), boylece yapinin dogu cephesi
Ringstrasse’yle baglanti kurmustur (Sekil 4).

Postsparkasse’nin 6zgiin cephesinde, yapisal
anlamda da yenilik getiren duvar kaplama
teknigi uygulanmistir. Bu teknikte, ilk

iki katta granit ve st katlarda mermer
plakalar, tugla tizerine hargla yapistirilmis
ve civatalarla sabitlenmistir (Wagner, 1906,
8). Kursunla kaplanmis dévme demir
crvatalarin dis ylizeyde kalan bagliklari
aliminyumdan yapilmistir (Sekil 5d). Erken
arastirmalarda civatalarin konstriiksiyon
sistemini cepheye yansitmak iizere
kullanildig1 yoniinde goriisler ifade
edilmigse de bu civatalarin yalnizca
sembolik degil yapisal anlamda da iglevi

oldugu tespit edilmistir; 2000’ lerdeki
yenileme ¢aligmalar1 sirasinda mermer
plakalarin sabitlenmesinde yapistirici harg
yeterli olmadig1 i¢in civatalarin kullanildigi
anlasilmistir (Haiko, 1984, 38; Haiko, 2018, 92).
Agir tas bloklar yerine ince tag plakalarin
kullanilmasi, malzeme ve zaman tasarrufu
saglanmis, bu kazanim cephedeki parlak gri
aliminyum civata basliklariyla goriiniir hale
getirilmistir (Moravdnszky, 2018, 26) (Sekil 5).

Dogu cephesi, li¢ boliimde diizenlenmis,
merkezdeki boliim disar1 tasirilarak caddeye
paralel hizalanmistir. Cephe geneline
kiyasla merkezi kiitlede aliminyum civata
basliklarinin yogunlugu, dikkati bu boliime
¢ekmektedir. Aliminyum basliklarla
birlikte cam sundurmay tastyan kolonlar,
kapilar, korkuluklarda da kullanilmistir
(Sekil 5b, 6). Cephenin ortasinda bankanin
ismi ve alt1 adet aliiminyum ¢elenkle
siislenmis ¢at1 yapist ve sagaklarin
kosesinde yaklasik 430 cm yiiksekliginde
akroterler yer almaktadir. Literatiirde melek
veya kanatli kadin figiirii olarak tanimlanan
bu akroterler, heykeltiras Othmar
Schimkowitz tarafindan tretilmistir (Hevesi,
1909, 245; Geretsegger ve Peintner, 1964, 32-33). Iki
yana uzanan ellerinde birer gelenk tasiyan
kanatli kadin figiirlerinin Wagner’in
Secession ile iliskisini gosterdigi

yoniinde yorumlanmaistir (Paden, 2010,

243). Heykellerin dokme aliminyumdan
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yapilmasindan (Wagner, 1906, 3) yola ¢ikan
baska bir goriis ise Wagner’in modern
mimarisine yonelik ifadesini yansittigidir
(Tabor, 1996, 37). Wagner’in bu uygulamalar1
modern malzemeler ile estetik arasindaki
bir iletisim olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Sekil 3, 6).

Ana giris kapilarinin iki yaninda,
kanatlar1t Wagner tarafindan tasarlanan,
donemin imparatorluk armasi olan tagli,
¢ift basli kartal yer almaktadir (Graf,

C.

4 | Say1 45, Mart 2026

2000, 2568) (Sekil 6). Bankanin ozellikle
Ringstrasse’ye bakan bu cephesinde
armalarin uygulanmasi, imparatorlugun
temsiliyetini ifade etmektedir (Wagner, 1906,
3).

Dogu cephesinin iki kenarinda yan
cephelerden dnce giineydogu ve
kuzeydogu yoniindeki kdse cepheler
olusturulmasi sayesinde ikizkenar yamuk
plan dolayisiyla ortaya ¢ikabilecek keskin
sivri koseli mekanlarin 6niine gegilmis,

Sekil 5:a.1904-1906 Dogu Cephesi Uygulama
Cizimi (Wagner: Werk Museum Postsparkasse)
b. Dogu Cephesi, 2019 (Sule Pfeiffer Tas Argivi,
2019) c. Dogu Cephesi Ayrinti, 2019 (Temel,
2019) d. Cephedeki Mermer Plakave Civata
Ornegi (Wagner: Werk Museum Postsparkasse,
2019) ve Aliiminyum Kapli Civatalarin
Cephedeki Goriiniimii (Rabia Temel Argivi,
2019).
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Sekil 6: a. Wagner'in Dogiu Cephesi Ayrinti Cizimi
(Wagner, 1906, 10) b. Dogu Cephesi Giris Kapisi
(Der Architekt, 1907, ek 27)

cephede devamlilik ve biitiinliikten 6diin
verilmeyen bir diizenleme saglanmistir (Sekit
7b). Yapinin giiney ve kuzey cephesinde
malzeme kullanim1 yoniinden dogu
cephesiyle ayni 6zellikler stirdiiriilmiistiir.
1904-1906’da tamamlanan ilk kiitleye

ait birbiriyle biiyiik oranda benzerlik
gosteren bu cephelerde {iglii giris kapist yer
almaktadir (Sekil 7a).

Yan cephelerde 1910’da insasina
baslanan ikinci kiitlenin baslangi¢ hizasi
vurgulanarak iki kiitlenin birlesimini de
biitlin tasarimin bir pargasini olusturmustur.
11k kiitle ile 1910-1912 insasina ait boliim
ayn1 mimari karakteristigi siirdiiriirken,
sonradan yapilan eklemenin daha da
yalinlagtig1 ve anitsal 6zellik tastyan
unsurlarin da azaltildig1 goriilmektedir.
Granit plakalardaki kivrimli ¢izgilerin
diizlesmesi, aliiminyum basliklarin ve
siislemelerin azalmasi, sacak altlar1 bu
yalinlagmay1 6rneklemektedir (Sekil 8).

Bati cephesi, 1910-1912°de insa edilen
bolime ve buradaki KGS’ye girisi

saglayan arka cephedir. Merkez aksinda

ii¢ kapili giris, granit bloklarin cepheden
disar1 tasarak olusturdugu kiitle ile
vurgulanmistir. Yapinin yan cephelerinde
goriilen iki insa donemi arasindaki bigimsel
ozellikler bu cephede de siirdiiriilerek, giris

kapilarindaki hareket disinda aliiminyum
basliklarla tek bir ritimde tamamlanmistir
(Sekil 9).

I¢ avlulara bakan cepheler, siva

iizeri boya ile tamamlanmis, BGS’yi
cevreleyerek yiikselen cepheler ise
seramikle kaplanmistir (Der Architekt, 1907,
ek 27). Bu cephelerde ¢ok sayida pencere
kullanilmistir.

Postsparkasse’nin cephe tasarimina

iliskin Wagner, saray mimarisi veya

anitsal mimari 6zelliklerinden degil,
sadece islevden yola ¢iktigini ifade
etmistir (Haiko, 1992, 130). Cephelerdeki
bi¢imsel yalinligin yani sira pencereler ve
kapilarin kolay temizlenebilir, dogal 151k ve
havalandirmay1 en rahat bicimde saglayan
islevsel ozellikler bu ifadelerle paralellik
gostermektedir. Moderne Architektur
kitabinda, mimaride perspektif etkisine
O6nem verilmesini; yapilarin silueti, kiitle
dagilimi, bezemeleri gibi unsurlarinin

en ¢ok ve en kolay goriildiigii bakis
noktasina gore vurgulanarak diizenlenmesi
gerektigi belirtilmistir (Wagner, 2021, 67).
Ringstrasse’ye bakan cephe ile diger
cepheler karsilastirildiginda, Wagner’in bu
diisiincelerini Postsparkasse’de uygulamaya
gecirdigi agiktir. Postsparkasse’de
Wagner’in 6zgiin, islevselci karakteristigini
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yansitan onemli bir unsur da plan
tasariminda gelistirdigi ¢oziimlerdir.

Yiikseltilmis Zemin Kat Plan Ozellikleri

Postsparkasse’nin yarisma programi
kapsamindaki ingaat tamamlandiginda,
5446 m2 arazi igerisindeki yap1 alani
4125 m2 bﬁyﬁklﬁgﬁndedir (Wagner, 1906,
9). Sinirliliklardan dolayi1 bu ¢aligma
kapsaminda, sekiz katli yapinin yalnizca
dogu ve bati girislerindeki hollerden
merdivenlerle erisilen, yilikseltilmis
zemin kat plani (Hochparterre) lizerinde
durulmustur.

4.4 | Sayi1 45, Mart 2026

Postsparkasse yiikseltilmis zemin kat
plani, dikey eksende simetrik tasarlanmis,
mekan organizasyonu verimli bir ¢aligma
ortam1 sunma hedefiyle kurgulanmistir.
Dogu cephesinden girildiginde, mekansal
orgiitlenme giris holiiyle baslamakta,
burada bodrum, zemin ve st katlara
dogrudan gegisi saglayan merdivenler yer
almaktadir. Holden sonra simetri aksinda
BGS, salonun iki yaninda kasa odalari,
avlular ve ofis koridorlar1 bulunmaktadir.
Yarisma programinda ongoriilen yaklasik
2000 galisan ve giinde ortalama 2000
ziyaretci kapasitesini karsilayabilmek igin

Sekil 7:a.1904-1906 Giiney Cephesi
Uygulama Cizimi (Wagner: Werk Museum
Postsparkasse) b. Giiney ve Giineydogu Koge
Cepheleri (Rabia Temel Arsivi, 2019)
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Sekil 8: Kuzey Cephesinde 1904-1906da ve 1910-
1912'de Inga Edilen Kiitlelerin Birlesimi
(Rabia Temel Argivi, 2019)

Sekil 9: a. 1910-1912 Batt Cephesi Uygulama
Cizimi (Wagner: Werk Museum Postsparkasse) b.
Bati Cephesi (Rabia Temel Argivi, 2019)

Wagner, mekansal doniisiime izin veren,
baglantili kanatlar olusturmustur (Wagner,
1906, 4). Yapinin, Rosenbursenstrasse ve
Wiesingerstrasse’ye cephe veren bu yan
kanatlari ¢alisma alanlarina ayrilmistir.
Ofisler, depolama alanlari, vezneler gibi
mekanlar arasinda iyi planlanmis baglantilar
kurularak, mesafelerin kisaltilmasi ve
zaman kazancina onem verilmistir (Zux,

1914, 71). Koridorlar 2,80 metreden 4 metreye
kadar ¢ikan genislikte, giin 15181 alacak
bi¢imde tasarlanmistir. Calisma alanlarinin
batisinda ve 1904-1906 ingaatinin bitis
hizasinda yarim daire bigimli, simetrik iki
biiyiik sarmal merdiven yer almaktadir (Graf,
1987, 154) (Sekil 10).

BGS ve koridorlardan gegislerin saglandigi
1910-1912 insasinda eklenen boliimiin kat
plani da dikey eksende simetriktir. Bat1
cephesindeki kapilardan ilk olarak Giris
Holii’ne, ofis koridorlarina ve sonra da
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KGS’ye erisilmektedir. Merkezde BGS ile
ayn1 hizada KGS yerlestirilmis, onun kuzey
ve glineyindeki avlulari ¢evreleyerek devam
eden ¢alisma alanlar1 bulunmaktadir (Sekil
10).

Wagner’e gore temel fikrin kavranmasindan
sonra, istenen yap1 programina yonelik
ihtiyaglarin agik ve net bir organizasyonuyla
yapinin iskeletinin kurgulanmasi

onemlidir. Bu organizasyon, kat planinin
gelistirilmesiyle ayn1 anda yapilmalidir.
Mekansal bigimlerde deneysel yontemlerle
kaydirmalar yapilarak bir yap1 i¢in en net ve
en basit eksenel ¢oziimiin gelistirilmesiyle
plan olusturulur. Wagner, planin yalin
bi¢cimde diizenlenmesinin daima basarili
olacagini savunurken ayni zamanda

yapt i¢inde kolay yonlendirme ve her

zaman istenildigi gibi, maliyette azalma
saglayacagini ifade etmistir (Wagner,

2021, 57, 59). Cephelerdeki dogrusallik ve
sistematik tasarimin, yiikseltilmis zemin
kat planinda da uygulandigi goriilmektedir.
Mekanlarla avlularin iliskisi ve mekanlar
arasindaki gecislerin organizasyonunun
yani stra plan, cephe ve yapinin kiitlesel
tasarimi arasindaki biitlincil iliski,
Wagner’in diisiinceleriyle paralellik
gostermektedir. Wagner’in imzasini tastyan

‘HOCHFAKTERRE'

i¢ mekan tasarimlari, donati elemanlari,
aydinlatmalar gibi unsurlar (4senbaum ve
Zettl, 1984a, 207-215) sonraki boliimlerde
detaylandirilarak yapi karakteristigine
yonelik degerlendirme yapilmast miimkiin
olacaktir.

I¢ Mekin Ozellikleri

Wagner’in Postsparkasse’nin dis
goriiniisiinde yarattig etki, i¢ mekan
tasarimlariyla birlikte yapry1 donemindeki
orneklerden ayrisan 6zel bir konuma
tasimaktadir. Postsparkasse’ye bu niteligi
veren en dnemli unsurlarin basinda
0zgiin, yalin, miimkiin oldugunca onarim
gerektirmeyen, kolay temizlenebilen,
modern malzemelerin uygulanmasi
gelmektedir. Yap1 genelinde tavan
konstriiksiyonlar1 ve kirisler i¢in demir
maliyetlerinin fazlalig1 nedeniyle

daha ekonomik olan betonarme tercih
edilmistir. Wagner, binada neredeyse tek
parcadan olusan tavanlarin betonarmeden
yapilmasinin ¢ok daha saglam ve yapisal
acgidan da dogru olduguna inandigint

da belirtmistir. Zemin kaplamasinda,
koridorlar, tuvaletler, hol ve BGS’de
siyah-beyaz yalin bir bordiir desenine
sahip terrazzo granit dnerilmistir. Diger
alanlarda, islevine gore ksilolit, linolyum

Sekil 10: Yiikseltilmis Zemin Kat Plant

Kugik Gige Salonu (Wagner: Werk Museum Postsparkasse, 2019)
(Insa tarihlerive incelenen mekanlar Rabia

Biyik Gige Salonu Temel tarafindan iglenmistir.)

Girig Hold

1910-1912 Ingasi

.1904-1906 Ingast

e e e

250!
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veya terrazzo kaplama yapilmistir. Yogun
sirkiilasyonlu mekanlarda duvarlarin

alt bolgeleri cizilmeyi ve kirlenmeyi
onlemek amacryla mermer ve camla
kaplanmigtir. Calisma alanlarinda mekansal
degisikliklerin kolayca yapilabilmesi i¢in
neredeyse tiim duvarlarda algipan veya

sikigtirilmig mantar kullanilmistir (Wagner,
1906, 5, 6, DKKOP, 1913, 4, 5; Tabor, 1996, 35;

Asenbaum ve Zettl, 1984a, 207).

Yap1 genelinde merkezi sicak su
sistemiyle 1sitma saglanmis, BGS’ye

ozel olarak sicak hava iifleyiciler (Resim

16) tasarlanmis, girig holiinde buharli
sistem uygulanmistir (DKKOP, 1913, 6,7). Bu
¢alismada incelenenlerin diginda kalan
ozel ofis, toplant1 odalar1 vb. mekénlarda
da kullanilan aydinlatmalar, duvar
kaplamalari, halilar, saatler, yonlendirme
tabelalar1 gibi pek ¢ok iiriin de Wagner’in
tasarimlar1 arasindadir. Cephede 6nemli
rol oynayan aliiminyum, i¢ mekandaki en
baskin metal olarak dikkat cekmektedir.
Aliiminyum, oksitlenme yapmamasi,
temizlik gerektirmemesi 6zellikleriyle dne
q1kmaktad1r (Asenbaum ve Zettl, 1984a, 207;
Hevesi, 1909, 246).

Bankanin daha 6nce kullandig1 mekanlarda,
yetersiz havalandirma, gerekli hijyen
kosullarinin olmamasi, ¢alisanlar

arasinda hastaliklarin hizla yayilmasi

gibi sorunlar1 géz 6niinde bulunduran
Wagner, tasariminda hijyene 6zel bir 6nem
vererek, dogal 151k ve temiz hava saglayan
genis pencereler, havalandirma cihazlari,
kilitlenebilir bolmeli vestiyerler, tuvaletler
ve el yikama i¢in koridorlara lavabolar
yapmistir. Bankanin galisan ve ziyaretgi
sayisinin yogunlugu nedeniyle yapi igindeki
iletisimin kolaylastirilmasi igin pndmotik
tlip sistemi ve telefon i¢ hatlar1 kullanilmas,
bireysel ve merkezi operasyonlar igin
ayrilan ¢ok sayida asansor yapilmistir
(DKKOP, 1913, 5-6). Tiim bu 0zellikler
Wagner’in i¢ mekan tasarimlarinda
malzeme ve iiretim yontemlerinin
potansiyellerini bir¢ok yonden etkili
bi¢cimde kullandigini gostermektedir.
Postsparkasse’deki biitlinciil yaklagimini
vurgulayan i¢ mekanlardan, Giris Hold,
Biiyiik ve Kiiciik Gise Salonu’nun (Sekil 10)
tasarim oOzellikleri caligma kapsaminda

incelenecektir.

Giris Holii

Giris holii, Postsparkasse’nin dogu
cephesindeki kapilarin acildig1 (Sekil 6b),
ziyaretgileri karsilayan ilk mekandir.

Holiin plan tasarimi, dikddrtgen, dikey
eksende simetrik diizenlenmistir. Hole giris
arada riizgar boslugu olan i¢ ice gegcmis
kapilardan saglanmaktadir (Sekif 10). Igteki
ahsap kapilarin iki tanesi ziyaretci gecisi
icin doner kapi iken diger ii¢li yiik tasima
vb. islerin kolaylastirilmasi ve havalandirma
i¢cin tamamen ag¢ik birakilmasi amaglariyla
iki kanatli kap1 olarak yapilmistir (Sekil 11).
Hol planlanirken yapinin farkli katlarina
gecisler kurgulanarak, ziyaretcilere yapi
icinde ulagim kolaylig1 saglayan pratik

bir tasarim dikkat ¢ekmektedir. Holiin
glineyinde ofislere ve koridora, kuzeyde

ise dogrudan yonetici odasina erisilen
merdiven ve bekleme holiine agilan bir

kap1 planlanmistir. Giris kapilarinin tam
karsisinda merkezdeki merdivenlerden
sonraki ti¢ kap1 BGS’ye gegis igin
kullanilirken merdiven blogunun saginda ve
solunda inen basamaklar ile bodrum katlara
gecisler saglanmistir (Sekil 10).

Holiin zemin kaplamasinda kullanim
yogunlugu goz dniinde bulundurularak
linolyum, mermer ve terrazzo
uygulanmistir. Duvarlarin alt béliimleri
mermer ve cam plakalarla, Gisteleri ise
seramikle kaplanmistir. Mermer ve cam
plakalarda cephedeki uygulamaya benzer
olarak aliiminyum crvatalar uygulanmus,
seramik yiizeyler duvar dl¢iilerine gore
iiretilmis siyah beyaz dikdortgenlerden
olusan kontiirlerle bitirilmistir. Yonlendirme
ve aciklama yazilarindaki aliminyum
harfler de cephedeki banka isimleriyle ayni1
karakteri tasimaktadir. Aplikler ve tavan
armatiirlerinde ana malzeme aliiminyumdur.
Kapilarin tasarimlari birbiriyle benzerlik
gostermekle birlikte islevsel gereklilikler
dogrultusunda yiikseklik, aliminyum
tozluk, kap1 kolu ve kilidi gibi unsurlarda
farkliliklar yapilmistir (Sekil 11, 12).

Holiin kuzey ve gliney yoniindeki
duvarlarda Postsparkasse ile ilgili bilgiler
sunulmustur. Kuzey yoniindeki duvarda
bankanin kurucusunu ve acilis tarihini
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vurgulamak amaciyla “Postsparkasse 12
Ocak 1883 tarihinde Miidiir Dr. Georg
Coch yonetiminde hizmete agild1.” yazisi
yer almaktadir. Birinci Diinya Savagi'ndan
sonra savagta hayatini yitiren banka
calisanlarinin isimleri, mermer anit levha
ile onurlandirilmis, daha sonra Nasyonel
Sosyalizm’e karst miicadelede vefat eden
dort ¢alisanin ismi de buraya eklenmistir
(Tabor, 1996, 45) (Sekil 11).

Giiney yoniindeki duvarda Wagner’in
tasarladigi, Richard Luksch’un tirettigi
(Hevesi, 1909, 246) Avusturya Imparatoru
L. Franz Joseph’in (1830-1916) biistiine yer
verilmistir. Wagner biist i¢in detayl bir

caligsma gergeklestirmis, fondaki desenlerde
dahi yapinin kiitlesel bigimiyle dogrudan
benzerlik kuran motifler tasarlamistir (Graf,
2000, 2598). Bu duvarda “Majeste 1. Franz
Joseph’in imparatorluk ve kralliginda Otto
Wagner tarafindan insa edildi 1904-1906”
yazmaktadir. Holiin merkezindeki 10 metre
genigligindeki merdiven blogu, betonarme
iizerine mermer kaplama ile tamamlanmis,
basamaklardaki yogun gecis alanlarina
linolyum uygulanmistir (DKKOP, 1913, 4).
Aliiminyum korkuluklar ahsap kiipestelerle
birlestirilmistir (Sekil 12).

Wagner’in hol planinda farkli kotlara
baglanan gegisler olusturdugu, ayni

Sekil 11: a. Bat1 Yoniinde BGS.'ye Gegis
Saglayan Kapilar (Sule Pfeiffer Tag Argivi,

Yoniindeki Duvar (Rabia Temel Argivi, 2019)
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Sekil 12: a. Giiney Yoniindeki Duvar b. Merdiven
Blogu Ayrintt (Der Architekt, 1907 ¢k 18)

zamanda malzeme, renk ve bigimlerdeki
biitiinliik ile tasarladig1 unsurlar araciligiyla
son derece yalin ve gii¢lii bir yonlendirme
sunan bir mekan algis1 yarattigi
goriilmektedir. Bu holiin ziyaretcileri
oncelikli olarak yonlendirdigi BGS ise bir
sonraki boliimde incelenmektedir.

Biiyiik Gise Salonu

Biiyiik Gise Salonu, yaklasik 554 m2
biiyiikliikte, ikizkenar yamuk planin
simetri ekseninde konumlandirilmigtir
(Graf, 1994, 434). Postsparkasse’nin yarigma
programinda dngoriilen islemlere yonelik
olarak merkezi salon i¢in iki ayr1 mekan
talep edilmesine ragmen, Wagner
tasariminda bu islemleri tek bir mekanda
birlestirerek sunmustur. Jiiri heyetinde
tartismaya yol agan bu tasarim, programda
planlanandan daha verimli alan kullanimi
saglamasi sebebiyle kabul edilmis ve
Wagner’in birinci olmasinda énemli rol
oynamistir (Graf, 1994, 425; Lux, 1914, 71).
Dikdortgen planli salon, siitunlar arasinda
U bi¢iminde siralanarak dolagim alanini
¢evreleyen giseleri barindirirken, ortada
iki sira halindeki siitunlarin oldugu genis
bir alana sahiptir. Mekan organizasyonunu
olusturan giselerin yerlesimi, gegis
alanlarinin genisligi, ortadaki stitunlarin
konumlandirilmasi gibi unsurlar hem
miisterilerin hem de ¢alisanlarin islemlerini
en kisa ve en kolay bi¢imde yiiritiilmesine
yonelik planlanmistir. Cek 6demesi yapmak

iizere gelen ziyaretgiler i¢in sunulan
sirkiilasyon semasi da bu planlamay1
orneklendirmektedir (Resim 13).

Salondaki malzemeler incelendiginde,

ilk dikkati ¢eken zemin ve tavanda cam
kullanilmasidir. Zeminde linolyum ve
terrazzonun arasinda kullanilan cam
tuglalarda kayganligin azalmasi, 1g1k
kirilmasinin artmasi gibi katkilar sunan bir
doku tasarlanmistir. Wagner’in duvarlarda
mermer, cam ve seramik kaplama
se¢mesinin sebepleri arasinda ¢alisanlarin
hesaplama sirasinda duvarlara karalama
yapmasini dnlemek gibi (Hevesi, 1909, 246)
gilindelik kullanimdaki sorunlara ¢6zim
sunan islevsel yaklagimi yatmaktadir.
Cephe ve giris holiinde oldugu gibi buradaki
mermer ve cam plakalarda, aliminyum
kapli demir siitunlarda da aliminyum
bagliklar kullanilarak bi¢im ve malzeme
bitlinligii stirdirilmistir (Resim 14).
Salonu iizeri camla ortiilii bir avlu olarak
yorumlayan Wagner, bu sayede salonun
giin boyunca catidan gelen dogal 151k ile
aydinlik olmasini saglamis, stitunlardaki
aplikler ve ¢alisma alanlarindaki bolgesel
aydinlatmalar yeterli olmustur. Dogal 151k
zemindeki cam tuglalar sayesinde bodrum
Insa sirasinda banka ydnetiminden gelen
talep dogrultusunda, yarismaya gonderilen
projede yapi kiitlesinin en istiinde
ongoriilen ¢ati, cam tavanin hemen iizerine
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katl da aydlnlatmaktadll‘. Wagner,in 4 " T Sekil 13: Cek Odemesi Islemi igin Planlanan

. . . Sirkiilasyon Semasi (Stein, 1987, 2 iizerinden
cam tavan eskizlerinde cephedeki kadin islenmistir,)

figiirlerinin kanatlarindaki (Sekil 56) ve giris o o
holii merdivenlerindeki (Sekil 12) kavislerle B B g
devamlilik saglayan taslaklar hazirlamigtir E < é]
(Graf, 2000, 2598, 2622). Tavan bi¢imine dair ilk . ‘_‘ ‘ ! i
fikri bu yolla olusturdugu, ardindan gerekli 2 . k =
yapisal hesaplamalar ve bigim yoniinden i [', 5 z
diger elemanlarla kurdugu iliskileri Ei 3 . .]
gozeterek tasarimini son haline ulastirdigi s U
diisiiniilmektedir. Catinin 6zellikle kar veya ? : i ‘] i
buzun birikmesini 6nleyen ve doluya kars1 o) mv® @ B o w
dayanikli yapida olmasina dikkat edilmistir.

Bu tasarim, 1907°de yapiy1 inceleyen
Hevesi’nin dikkatini ¢gekmis, yazisinda
daha sonra inga edilecek yapilar i¢in 6rnek
niteliginde oldugu vurgusuyla bahsetmistir
(Wagner, 1906, 7; Hevesi, 1909, 246, Graf, 1994, 425)

i

Sekil 14: a. BGS 1906 (Der Architekt, 1907, ek 17)
b. BGS 2019 (Sule Pfeiffer Tag Arsivi, 2019)
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yerlestirilecek bigimde degistirilmistir.

LS e i SW'WW'“”"KAWS;F;”W“‘ Wagner’in yapisal ¢oziimler tiretmedeki
] 1 = P . . .
{3 E i o e B = becerisi sayesinde bu revizede ilk

tasarimdaki tavanin iistten tagindigi sistem
(Sekil 15) ¢ok degismeden, tavan ve gat1
arasinda gelik iskeletle koridor yapilarak
tamamlanmistir. Aradaki bu koridor,
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i = il , SEEL 3-RRERE e e e RS tavandaki cam paneller ve agilir pencereler
Hr—"[ﬁ 2 o S st gzzﬁ = i = .. L. -
e A H [ icin temizlik kolayligi sunmaktadir. Bu
TR sassssns s =Tl yeni tasarimda temizlik ve giivenlikten
"‘"x / S i 6diin verilemeden, iiretim maliyetlerinin de

azalmasina yonelik beklentinin kargilanmasi
miimkiin olmustur (Stein, 1987, 9; Paden, 2010,
235).
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Salondaki cam tavan ve ¢atry1 tastyan
sistemin dnemli bir ayagini olusturan
stitunlar, salondan bakildiginda cam
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TR [T | =3\ ElE=T tavandan gecip catiya dogru giderek yok
L =TT . o TR oluyormus gibi algilanmaktadir. Bu sayede
B § i B _ —; agir konstriiksiyonun aksine salonda hafif
9 i bir goriintli yaratilmistir (Sekil 16a). Biyiik

el

Gise Salonu’na 6zgii tasarlanan unsurlardan
Ffr ] sicak hava tifleyen 1siticilar, malzemesi,

i Tk
: | islevselligi ve bicimsel dzellikleriyle yapiyla
= i =~ _ bir biitiin olusturmaktadir. Bu aliiminyum
isiticilar ayni zamanda sicak havayi yukari
dogru iifleyerek catida karlarin birikmesi de
Sekil 15: Wagner'in Yarigma Igin Hazirladigi : T ~ i F 3

1
1
e e e e e L L L L

BGS Kesit Cizimi, (Wagner, 1906, 6)

Sekil 16: a. BGS'deki Aliiminyum Kaplt Demir
Siitunlar b. Aliiminyum Isitici (Rabia Temel
Arsivi, 2019)
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onlenmektedir (Graf, 1987, 149; Graf, 2000, 2626)
(Sekil 16b).

Salondaki otuz adet ikili gise, depozito
o0deme, 6deme talimatlari, ¢cek 6demesi

gibi farkli islemler icin 6zellestirilerek
planlanmistir (Tabor, 1996, 48; Graf, 1994, 434).
Gise mobilyalarindaki numara ve verilen
hizmetin isminin yazdig1 yonlendirmeler,
para veya evrak aligverisi yapilan
ylizeylerde mermer kullanilmasi, giivenlik
ve miisteri mahremiyetini saglayan paneller,
bu tasarimlarin islevselligini gosteren
unsurlardandir. Goriinen yiizeyleri mese, ig
kisimlar1 kayin kaplama gise mobilyalar1 ile
birlikte salonun ortasina yerlestirilen dort
biiyiik masa ve dort ayakta ¢aligma masasi
Viyana’da Imparatorluk Sarayr Marangozu
Alex. Albert tarafindan tretilmistir
(Asenbaum ve Zettl, 1984a, 207, 208) (Sekil 17).

Biiyiik Gise Salonu’ndaki aliiminyum, ¢elik
ve camin baskin olarak kullanildigi mekan
tasarimi, islevsel ¢éziimlemenin yaninda
Wagner’in mimari ifadesindeki biitiinciil
anlayisin 6nemli pargasi bir halini almistir.
1910-1912°de insa edilen boliimiinde yer alan
Kiictik Gise Salonu tasarimi da bu anlamda
yapidaki dikkat ¢eken mekanlardandir.

Kiiciik Gise Salonu
Kii¢iik Gise Salonu Postsparkasse’nin
yiikseltilmis zemin katinda planinda

Menkul Kiymetler Kasa Odast (Kassenraum
fiir Effektenverkehr) ismiyle belirtilmistir (Sekil
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10). Salon, kat planinin simetri merkezinde
ve Biiyiik Gise Salonu ile ayni1 hizada
konumlandirilmistir. Ziyaretgilerin bati
cephesindeki kapilardan ulastigi salon,
dikdortgen planli simetrik bir diizendedir.
Salonun bat1 duvarina bitisik, dort adet
kolonu icine alan gise iiniteleri, mekani
ikiye ayirmaktadir. Danigma, teslim etme
igslemleri ve kasa islemlerinin yiiriitildigi
giselerin i¢ tarafi miigterilerin dolagim
alanini saglamaktadir. Gigsenin disinda
kalan alanlar ¢alisanlar i¢in masalar ve
depolama tiniteleriyle diizenlenmistir (Sekil
18, 19).

Salon gri linolyum zemin, beyaz mermer
ve cam kaplama duvarlara sahiptir. Cam
kaplamanin tizerindeki beyaz duvar
boyasinda, giris holii ve BGS duvarlarindaki
seramiklerde uygulanan siyah-beyaz
bordiirleri andiran ancak daha biiyiik

ve yogun bir dokuda siyah bezemeler
kullanilmistir. Yap1 genelinde goriilen
aliminyum, pencere kollar1, aydinlatmalar,
duvar saati, dolap kulplar1 gibi detaylarda
kullanilmastir (Sekil 18).

Miisteri dolagim alanina bakan yiizleri

beyaz boyal1 ahsap giselerin ¢alisma

tezgahinda mermer kullanilmistir. Bu da

giselerin sinirladigi kiigiik alanin daha genis

algilanmasini saglamaktadir. Tezgdhin

lizerine metal ¢ergeveli cam veya metal

tel 1zgaralarla ayirici paneller yapilmistir.

Giseler ¢ekmece ve kapakli dolaplara

Sekil 17: 7-8, 9-10 ve 11-12 Numaral: Gigeler ve

Miigterilerin Kullanabildigi Ortak Masalar (Der
Architekt, 1907, el 17)
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Sekil 18: a. KGS. Caligma Alan1, 1912/1913
(Wagner, 1914, 59) b. KGS. Gise Unitesinin
Cevreledigi Miigteri Dolagim Alani (Sule Pfeiffer
Tag Arsivi, 2019)

sahip, ayakta ¢alismaya uygun niteliktedir.
2019°daki yerinde inceleme sirasinda

miize isleviyle kullanilan salona sergileme
tinitelerinin yerlestirildigi goriilmiistiir.
Sergide, Postsparkasse’nin kurulus stireci,
yarigma i¢in hazirlanan ve ingaat dncesi
yapilan ¢izimler, yapinin 6lgekli bir maketi,
onarim ve restorasyon ¢aligmalarina yonelik
belgeler, yapida kullanilan malzemelerin
ornekleri gibi unsurlara yer verilmistir
(Temel, 2021, 135-137) (Sekil 18b, 19, 20).

Salonda ayn1 zamanda Wagner’in
Postsparkasse i¢in tasarladig1 (4senbaum

ve Zettl, 1984a, 205-215) masa ve oturma
birimlerinden 6rnekler de sergilenmistir
(Sekil 20). Seri liretim olanaklariyla
gerceklestirilen mobilyalarin cogunlukla
J&J Kohn veya Thonet sirketlerinde
iiretildigi bilinmektedir. Kayin agacindan
iiretilen sandalye ve taburelerde, kullanim
yeri de gozetilerek dayanikliligr arttirmak
icin kolcak ve ayaklara aliminyum kaplama
yapilmistir (Miiller, 1984, 82). Viyana’da
kii¢iik bir marangoz olarak baglayan ve

daha sonra seri tiretim imkanlarini iist
diizeyde gelistiren Thonet’in, karakteristik
biikme ahsap ve ahsap lamine teknigini
(Yiiksel, 2022, 142-143) buradaki sandalye ve
taburelerde gozlemlemek miimkiindiir.
Wagner’in mobilya tasarimlarinda diisiik
maliyetle yiiksek kalite sunma hedefinin
en iyi orneklerinden tabure, yuvarlak
koseli esit bes dikdortgen ahsap parcadan
olusturulmustur. Bu pargalar1 birlestiren
vidalar1 gizleyen aliiminyum kapakgiklar,
ayni zamanda cephedeki aliminyum
basliklarin tabure gibi en kiigiik tiriinlerde
dahi yansima bulmasini saglamistir (Haiko,
1984, 35) (Sekil 20).

Wagner, i¢ mimarlikta ve giindelik
nesnelerin donaniminda, modern insanin
konfor beklentisini kargilamak tizere
kolaylik ve temizlik kosullarinin en yiiksek
seviyede sunulmasini, kullanim sirasindaki
insan davranislarina uygun olmayan

hicbir tasarimin kabul edilemeyecegini
savunmaktadir (Wagner, 2021, 95-105). KGS
gise {linitesinde boliimlendirme-depolama-
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servis islevlerinin bir arada sunulmasi,
malzeme kullanim1 ve renklerle biraktigi
etki ile Wagner’in bu diislincelerini
orneklendirebilecegimiz gibi, bu calismada
incelenen tiim i¢ mekan tasarimlarinin ayni
yaklagimla tamamlandig1 goriilmiistiir.

Degerlendirme

Otto Wagner, 1860-1918 arasindaki kariyeri
boyunca, mimari tretimleri, yazilari ve
akademide verdigi egitimle, gliniimiize
kadar Viyana’nin fiziki gériiniimiinde ve
kendinden sonra gelen mimar, tasarimei

ve sanatgilarda biiyiik etki birakmustir.
Wagner’in mimari faaliyetlerinin ilk yillari,
Viyana’da Ringstrasse’nin olusturuldugu,
akademideki hocalarinin da bu bolgede yap1
irettigi ve ¢ogunlukla tarihselci iisluplarin
yeniden canlandirildig1 yogun bir yapilagma
donemine denk gelmektedir.

Teknik ve toplumsal gelisimleri yakindan
takip eden Wagner’in mimarisindeki
gelisime etki eden bir unsur da Endiistri
Devrimi’nin mimarlik alaninda sagladigi
yeni olanaklar olmustur. 1894’te akademide
mimarlik bolimiindeki gérevine basladiktan
sonra Wagner’in 6grencileri Joseph Maria
Olbrich ve Josef Hoffmann’in da kuruculart

| —

Sekil 18: a. KGS. Calisma Alani, 1912/1913
(Wagner, 1914, 59) b. KGS. Gise Unitesinin
Cevreledigi Miisteri Dolagim Alani (Sule
Pfeiffer Tas Arsivi, 2019)

arasinda oldugu Viyana Secession’un
1897°de faaliyete baslamasiyla birlikte
Viyana’da mimarlik ve sanat ortaminda
eski tisluplara karsi yeni arayislar 6ne
¢ikmistir. 1899°da Secession’a dahil olan
Wagner, 1900’ler itibariyle modernizme
yonelik ¢aligsmalarina yogunlasmis ve

bu konudaki teorilerini yapilarinda
uygulamistir. Farkl islup yorumlamalarini
iceren mimari iiretimi ile Wagner’in

sanat ve mimariye bakisinin, bir ddnem
araligindaki ¢alismalariyla sinirlandirilarak
anlatilamayacak kadar genis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu ¢alisma
kapsaminda ise Postsparkasse yapisina
odaklanilarak onun modern mimari
anlayisina yonelik bir incelemeye yer
verilmistir.

Wagner’in, modern mimari kompozisyonda
gerekli gordiigli unsurlardan bazilari;
yapida yaratilmak istenen izlenimin iglevle
iliskilendirilerek belirlenmesi, tasarimda
islevi olmayan unsurlardan kaginilmasi,
malzeme ve iiretim tekniginin ortligsmesi,
dis goriiniimiin striiktiirle uyumu, maliyet
ve estetigin bir arada gozetilmesi olarak
stralanabilir (Wagner, 2021). Postsparkasse’de
Wagner’in yalin tasarimi, tugla duvar

Sekil 19: a. Postsparkasse Maketi b. Miize

Sergileme Uniteleri (Sule Pfeiffer Tas Argivi,
2019)
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Sekil 20: a.Wagner'in Tasarim Sandalyeler
(Sule Pfeiffer Tas Arsivi, 2019) b. Tabure (Leopold
Museum, Wien 1900 Sergisi, 2019)

iizeri kaplama gibi donemin yenilikgi
insaat yontemlerini uygularken maliyeti de
olabilecek en diisiik seviyede kurgulamasi
ve stritktiir 6zelliklerini cepheye yansitmasi,
bu diisiinceleriyle paralellik gostermektedir.
Wiener Giro-und Kassenverein ve
Landerbank ile karsilagtirildiginda da
Wagner’in Postsparkasse’de modern
anlayisiyla gelistirdigi, neoklasik tislup
ozelliklerinden uzak yeni bir mimari tarzi
kullandig1 goriilmektedir.

Wagner’in ¢agin ihtiyaglarina ve bireylerine
yonelik tasarim anlayisinda, sanat ile yapi
bilgisinin biitiinlesmesi ve yeni teknik ile
malzemelerin aragtirilmasina dayanan
estetik bir mimari iiretime vurgu yapilmistir
(Wagner, 2021). Postsparkasse tasariminda
donemin yenilik¢i malzemesi olarak 6ne
¢ikan aliminyumun, cephelerde hem
islevsel bir gereklilik hem de yapinin estetik
kimligini olusturan en énemli pargalardan
biri olarak kullanilmasi buna drnektir.

Dogu cephesinde aliiminyumdan yapilan
kanatli kadin heykelleri ve ¢elenklere
yonelik goriis sunan arastirmalardan biri de
(Mallgrave, 2005, 206) bu unsurlarin, Wagner’in
modernite vizyonunu ¢agristirdigina
iliskindir. Bu heykel ve ¢elenklerin ayn1
zamanda Secession’u yansitan bir gonderme
olabilecegi de sdylenebilir.

Wiener Giro-und Kassenverein’de

ve daha sonra Landerbank planinda,
giselere erisimde ve mekanlar arasi

geciste Wagner’in isleve yonelik tasarim
arayislar1 goriilmektedir. Bu bankalara

gore biiyiik dlgekli olan ve daha karmasik
faaliyetlerin bir arada gerceklestirildigi
Postsparkasse planindaki sistematik tasarim

b. LV
Wagner’in tasarim anlayigindaki gelisimi
gostermektedir. Postsparkasse’nin incelenen
mekan organizasyonlarinda, 6n planda
tutulan amaca uygunluk, mekanlar arasi
ulasim kolaylig1, giselere 6zel salonlar
planlamasi, ¢alisma alanlarinin koridorlarla
ayrilmasi, esnek mekanlar olusturulmast
gibi unsurlar Wagner’in islev odakl

tasarim anlayisinin gostergelerindendir.
Giris Holii, BGS ve KGS plan tasariminda,
banka isleyisi ve mekansal kurgu arasinda
dogrudan baglant1 kuruldugu, ziyaretci

ve c¢aliganlarin ihtiyaglarina, sagliklt

ve verimli bir ¢aligma ortami sunmaya
odaklandigi goriillmektedir. BGS’de bir
islem i¢in dngoriilen sirkiilasyon drneginde
gorildiigii gibi (Sekil 13), miisterilerin islerini
en kisa mesafede ve kolaylikla tamamlamasi
amaclanmistir.

Incelenen i¢ mekan ve mobilya tasarimlart,
malzemede dayaniklilik ve temizlik
kolaylig1 gibi islevsel etkenlerin yani

sira Wagner’in tasarim kararlarinda
yenilik¢iligin belirleyici oldugunu
gosterirken, endiistriyel faaliyetlerle
kurdugu yakin iliskiyi de temsil etmektedir.
Giris Holii kapilarinda kolay temizleme igin
aliminyum tozluklarin ve kap1 kollarinin
kullanilmasi, yiik tasima, havalandirma vb.
amaglar diisiiniilerek ¢ift kanatli kapilarin
yapilmasi, miisterilerin gegisi i¢in soguk
hava, toz veya giiriiltii ge¢isini onleyen
doner kapilarin tasarlanmas1 Wagner’in
iglevsel yaklasiminin 6rneklerindendir.
BGS’deki gelik konstriiksiyonlu cam

¢at1 ve tavan tasarimi, teknik, islevsellik

ve estetik yoniinden yapidaki en 6nemli
unsurlardan birisidir. Bu sistem teknik
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acidan getirdigi yeniliklerle birlikte dogal
15181 BGS ve ¢evresinde yiikselen ofis
katlarina ulastirmaktadir. Wagner BGS’nin
zemininde de cam uygulayarak dogal

15181n bodrum kata gegisini saglamistir.
Landerbank’ta daha kiigiik 6lgekli ve diiz
bir iskelet i¢cerisinde uygulanan cam zemin
ve tavan, Postsparkasse’de gerek cam
tuglalarin tasariminda gerekse tavandaki
egrisel konstriiksiyonda cam panelleri
kullanma bigimiyle yeni tekniklerin ve
Wagner’in estetik biitiinliigtindeki geligimin
izlenmesini miimkiin kilmaktadir. Burada
incelenen mekanlarda da kullanilan
malzemeler ve aliiminyum bagliklar gibi
detaylarla, ayn1 zamanda bigimsel anlamda
benzer ¢izgilerin devam ettirilmesiyle cephe
tasarimindaki unsurlarin i¢ mekanda da
yansitildigint géstermektedir.

Yapidaki mobilya tasarimlari ve sicak
hava iifleyen 1siticilar gibi Wagner’in

0zel olarak tasarladigi iiriinler de kiitle

ile biitiinliik saglayan bicim malzeme

ve islev ozelliklerini barindirmaktadir.
Biiyiik Gise Salonu’nda miisteriler i¢in
planlanan mobilyalarda ayakta veya
oturarak kullanima gore farklilagsan miisteri
mahremiyetinin diisiiniildiigii ortak masalar
ve oturma birimleri, miisterilere kolaylik
sunan tasarim anlayisina drnektir. Kiigiik
Gise Salonu’ndaki gise liniteleri miisteriler
icin yalin, kolay erisilen bir tasarima sahip
olmasiyla birlikte menkul kiymetlerle ilgili
iglemlerin yapilmasi nedeniyle giivenlik
onlemlerinden biri olarak iinitelerin
iizerinde paravanlar diisinilmiistiir. Bu
uniteler, i¢ tarafta miisterilere hizmet
verirken dis tarafinda calisanlarin
kullandig1 ¢aligsma tezgahi ve depolama
saglamasi ve iki alani birbirinden ayirmasi
ozellikleriyle bir¢ok ihtiyaci karsilayan
iglevsel tasarimlardandir.

Wagner’in, Tony Garnier (1869-1948),

Frank Lloyd Wright (1869-1959), Ludwig
Mies van der Rohe (1886-1969) gibi

mimaride modernizm Onciileri olarak
bilinen mimarlarla arasindaki kusak

farki, yasadigi donemde mimarlik ve

sanat ortamindaki degisimler géz 6niinde
bulunduruldugunda, onun ilerici vizyonu
one ¢ikmaktadir. Islevsel tasarimi, donemin
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yenilik¢i malzemelerinden betonarme,
celik, aliiminyum vb. kullanimi, biitiinciil
tasarim anlayis1 gibi 6ne ¢ikan ozellikleriyle
Postsparkasse’nin, tarihselci yaklagimlardan
ve Ringstrasse’de insa edilen yapilardan
styrilarak mimaride modernizm c¢agina
geciste onemli bir yer aldig1 goriilmiistiir.
Postsparkasse kurulugunun, posta tasarruf
sistemini geligtirerek banka endiistrisine
yenilik katmasi ve Wagner’in endiistriyel
iiretimdeki yenilikleri tasariminda bir

araya getirerek sundugu mimarinin
birlesmesi, ender goriilebilecek bir 6rnek
olarak literatiirdeki yerini almistir. Bu

cift yonlii yenilikei iligki, Wagner’in
basarist ve ileri goriisliligii sayesinde
yapinin mimari ve i¢ mekan 6zelliklerine
yansitilmistir. Giiniimiizde Postsparkasse,
mimari karakteristigiyle Viyana’nin modern
yliziinii yansitan segkin bir sembol degerini
tasimaya devam etmektedir.
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