|I]|/

....:KENT AKADEMISI |

I Volume: 19 Issue: 5 - 2026 | Cilt: 19 Sayi1 5 - 2026

Article Type: Review Article / Derleme Makalesi
Received Date | Gonderilme Tarihi: 30.03.2026
Accepted Date | Kabul Tarihi: 27.06.2026
Published Date | Yayin Tarihi: 02.07.2026

Cam, F. (2026). Estetik Sefalet Caginda Kentli Olmak: Donald Kuspit’in “Post-Sanat” Tezi Isiginda Kentsel Mekanin Banalitesine Direnmek, Kent Akademisi
Dergisi, 19(5):1-16. https://doi.org/10.35674/kent.1919323

Estetik Sefalet Caginda Kentli Olmak: Donald Kuspit’in
“Post-Sanat” Tezi Isiginda Kentsel Mekanin Banalitesine

Direnmek

The Urban Condition in the Era of Aesthetic Destitution: Resisting the Banality
of Urban Space through Donald Kuspit’s “Post-Art” Thesis

Fatih Cam?

0z

Bu ¢alisma, modern metropollerin hiz, tiketim ve estetik banalite sarmalinda sikigsan kentli bireyin varolussal krizlerini ve kentin surtklendigi
kulturel ve ideolojik tiukenisi incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda makalenin temel arastirma sorusu sudur: "Donald Kuspit’in ‘post-
sanat’ tezi merkeze alindiginda, cagdas metropollerdeki estetik banalite kentli bireyin yabancilagmasini nasil derinlestirmektedir ve kiltir-
sanat yonetimi bu banaliteye karsi ‘sahici bir kentli olma’ halini nasil yeniden insa edebilir?" Bagvurulan kuramsal sentezler arasinda
Kuspit’in "post-sanat" elestirisinden Harvey’in "zaman-mekan sikismasi"na, Tanpinar’in "devamlilik" izleginden Keles'in "kent hukuku'na
uzanan ok disiplinli yapilardan séz edilebilir. "Kavramsal ¢ikarimlar (veya Teorik incelemeler), kiltir sanat yonetiminin salt operasyonel bir
aygit degil; yabancilasmaya ve ideolojik tiikenise karsi estetik bir direnis gosteren, kiltlirel sermaye esitsizliklerini dengeleyen ve asinan
hafizayi onaran ontolojik bir "anlam miihendisligi" oldugunu gostermektedir. Bireyin pasif bir tiiketiciden kentle buttnlesen aktif bir 6zneye
dontsebilmesi igin kalturin rant odakh ylzeysel bir vitrin olmaktan gikarilip asli bir kamu hizmeti ve varolussal bir siginak olarak yeniden
konumlandiriimasi gerektigi savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Sanat Yonetimi, Kentsel Yabancilagsma, Estetik Banalite, Kiiltiirel Sermaye, Kent Sosyolojisi
ABSTRACT

This study aims to examine the existential crises of the urban individual trapped in the vortex of speed, consumption, and aesthetic banality
inherent in modern metropolises, alongside the cultural and ideological exhaustion to which the city is subjected. "In this context, the
primary research question of the article is: Considering Donald Kuspit’s 'post-art' thesis, how does aesthetic banality in contemporary
metropolises deepen the alienation of the urbanite, and how can arts and culture management reconstruct an 'authentic urban condition'
against this banality?" A multidisciplinary theoretical synthesis is employed, ranging from Kuspit’s critique of "post-art" and Harvey’s "time-
space compression" to Tanpinar’s motif of "continuity" and Keles’s concept of "urban law." The theoretical synthesis (or The conceptual
analysis) reveal that arts and culture management is not merely an operational apparatus; rather, it functions as an ontological "engineering
of meaning" that builds an aesthetic resistance against alienation and ideological decay, balances cultural capital inequalities, and restores
eroding memory. Ultimately, the study argues that for the individual to transform from a passive consumer into an active subject integrated
with the city, culture must be liberated from its status as a rent-oriented, superficial spectacle and repositioned as a fundamental public
service and an existential sanctuary.
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GiRiS

Neolitik ¢agdan gilinimize salt fiziksel altyapilarin otesinde varolugsal bir tecriibe sahasi olarak
sekillenen kentler ¢agdas metropollerde yasanan hizli kentlesme ve soylulastirma (gentrification)
sureglerinin etkisiyle mekan (space) ve yer (place) aidiyetini asindirarak bireyi derin bir kentsel
yabancilasmaya slriiklemektedir. Tiketim odakh bir hazcilik donglsiine ve homojenlestirici baskilara
hapsolan kentli 6zne igin kiltlr sanatin varligi, mizeler ve bagimsiz sanat mekanlari gibi 6zgilin
varolussal siginaklar insa eden stratejik bir "anlam insasi" islevi gérerek kentsel varolusu hakiki kilan
kentsel varolusu zenginlestiren temel dinamiklerden biri olarak belirmektedir. Kenti salt islevsel bir
araclar yigini olarak géren mekanik anlayisa karsi ontolojik bir itiraz gelistiren Heidegger (2007), kenti
bir sanat eseri olarak konumlandirip sanati basit bir dekor degil bireyin yeryiziinde sahici bicimde
"mesken tutma" (dwelling) eyleminin ta kendisi olarak tanimlar. Bu varolussal derinlik, Burckhardt’in
(2017) sanatin askin hakikatin goriiniir yansimasi oldugu yoniindeki gelenekselci (perennialist)
vizyonuyla birlestiginde; kiltir ve sanat, modern kentin diinyevi (profan) kaosu icinde unutulmus
kutsali hatirlatan ve bu kaosu estetik bir kozmosa donustiren iyilestirici bir eyleme evrilir. Batili
kaynaklarin ontolojik ve mistik cercevesini fenomenolojik bir derinlikle tamamlayan Soykan (2019) ise,
kentsel yonetime metodolojik bir temel sunan "sanatgi-eser-alimlayici" Gglemesi Gzerinden sanatin
varlik yapisini ve kentli bireyin bu yapiyla kurdugu iletisimi sistematik bir dille ortaya koyarak kentsel
mekandaki bu ¢cok katmanli estetik varolusu taglandirmaktadir.

Modern kent, heterojen yapisi igerisinde bireyin yabancilasma, giivenlik ve estetik arayisini barindiran
karmasik bir klltirel organizasyondur. Harvey’in (1997) kdltiirel cografya perspektifiyle ekonomik bir
saheser olarak tanimladigi bu mekansal diizlem, Kuspit’'in (2018) sanatin sonuna dair distopik
yaklasimiyla estetik bir "kitsch" pazarina doénidsmektedir. Nihayetinde kentli birey, sanatsal 6z ile
metaforik clirime arasindaki bu gerilimde, zaman ve mekanin dénisen dissalliklar icinde kendi
varolussal rotasini tayin etmeye calismaktadir.

Kent, birey icin salt mekansal bir yigilma degil; Bourdieu'niin (2010) "kdltlrel sermaye" kavramiyla
isaret ettigi lizere, toplumsal hiyerarsinin ve sinifsal esitsizliklerin yeniden uretildigi hegemonik bir
alandir. Bu yapisal tahakkiim tasavvurunun aksine Florida (2002), Yaratici Sinifin Yukselisi eserinde
sermayenin artik fabrikalar degil sanatci ve tasarimcilarin olusturdugu yaratici kitleleri takip ettigini
belirterek kentsel varolusun merkezine treten, dinamik bireyi yerlestirir. Nitekim hem sosyolojik hem
de insan odakl cagdas yaklasimlarin uzlastigi temel nokta, kirsalin yalnizca pastoral bir dekor olarak
kaldigi modern diinyada asil kiltir Gretim merkezinin kent oldugudur. Kentli bireyin bu dinamik
varolusu, Barnard'in (2010) kenti sokaktaki reklam panolarindan giysilere kadar uzanan devasa bir
"gorsel metin" olarak tanimlayan yaklasimiyla daha cok katmanli bir hal alr; zira kiltir sanat
yonetiminin temel gorevlerinden biri, bu kentsel imaj bombardimani iginde bireyin gorsel ve estetik
okuryazarligini artirarak ona nitelikli bir siginak yaratmaktir. Ote yandan kentsel mekanin icerdigi bu
kiltirel degerler, Keles ve Mengi'nin (2017) kent hukuku ve kamu vyarari ilkeleri baglaminda
vurguladig Uzere, salt birer tiketim nesnesi olmaktan cikip "kent hakki" ve koruma politikalari
cercevesinde yerel yonetimlerin gdzetmesi gereken kamusal bir sorumluluga déniismektedir. Hukukun
ve ybnetimin sekillendirdigi bu kentsel varolus, ontolojik ruhunu Tanpinar'in (1946/2023) Bes Sehir
eserindeki zaman, riiya ve devamlilik (temadi) izleklerinde bulur. Kenti betondan ibaret bir planlama
unsuru degil, gecmisle simdi arasinda kopri kuran canli bir organizma olarak géren Tanpinar'in
perspektifinde kiltlir ve sanat; modernlesmenin yarattigl savrulmalara ve kopuslara karsi bireye
yeniden bir bitlnlik ve kok duygusu kazandiran hayati bir estetik midahaledir.

Alan yazindaki genel ve kapsayici duruma bakildiginda galismalar ¢cogunlukla -insan, kentin fiziki varlig
ve ekonomik baglam- ekseninde yogunlasmaktadir. Cogu ¢cagdas ekonomist, kiiltlir ve sanati modern
kentsel ekonomilerin gelisiminde sadece bir yan sektér olarak degil ayni zamanda ekonomik
biyimenin yéniini belirleyen ve toplumsal refahi artiran temel bir bilesen olarak gérmektedir. Onceki
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calismalarin sonuglari bu her li¢ eksen agisindan tutarli olmakla birlikte bireyin anlam arayisi yoniinde
farkliik gostermektedir. Bu calisma, so6z konusu boslugu birey ile kiiltir-sanat baglaminda ele alarak
literatlire katki saglamayi amaglamaktadir. "Bu amaca yodnelik olarak makalenin yanit aradigi temel
arastirma sorusu sudur: "Donald Kuspit’in ‘post-sanat’ tezi merkeze alindiginda, c¢agdas
metropollerdeki estetik banalite kentli bireyin yabancilasmasini nasil derinlestirmektedir ve kdiltir-
sanat yonetimi bu banaliteye karsi ‘kente entegre olmus 6zne’ halini nasil yeniden insa edebilir?"

Belirlenen bosluk dogrultusunda bu arastirma, kentin fiziki varlik degiskenini modele dahil ederek
onceki calismalardan ayrilmaktadir. Bu calismanin 6zgiin katkisi, kent Gzerine odaklanan sinirli sayida
calismayi genisleterek yeni bir bakis agisi sunmasidir. Kent ve birey, kentli bireyin kiltlr-sanat iliskisi
lzerine yapilan calismalar, bireyin algisi ve aliskanliklari Uzerinde yadsinmaz etkileri oldugunu
gostermektedir. Ancak bu calismalarin dnemli bir bolimi tek agiya odaklanmis, bitiincil ve ¢ok yonli
degiskenleri yeterince incelememistir. Ote yandan mevcut arastirmalarda siklikla kesitsel veriler
kullanilmis, nedensel iliskiler test edilmemistir. Bu dogrultuda mevcut ¢alisma, genel bir karsilastirma
prensibine bagl kalarak kentli bireyin kiltlr-sanat ile iliskisini inceleyerek literatiirdeki bu bosluga
katki saglamayi amaclamaktadir.

1. Donald Kuspit’in Post-Sanat Tezi ve Banalite

Giris boliumiinde cercevesi cizilen kentsel yabancilasma ve mekansal tiketim sarmal, krizini en
belirgin bicimde estetik diizlemde gostermektedir. Kentli bireyin modern metropolde yasadigl bu
ontolojik sikismishgr okuyabilmek igin, kenti siisleyen kiltirel araglarin (sanatin) nasil siradanlastigini
anlamak zorunludur. Bu noktada Donald Kuspit’in sanat tarihine yonelttigi 'post-sanat' ve 'banalite’
elestirileri, kentsel mekanin siriklendigi estetik yoksunluk ve kiltiir ydnetiminin krizini ¢d6ziimlemek
icin makaleye temel teorik mercegi sunmaktadir. Donald Kuspit, Sanatin Sonu (The End of Art)
eserindeki "post-sanat”, "entropi" ve "banalite" kavramlarini, modern kentsel varolus baglaminda
incelemektedir. Kuspit’e gore sanat, manevi derinligini yitirmis ve giindelik hayatla (kitsch) birleserek
"bitmistir". Kentli bireyin ruhsal ¢okisli, bu estetik yoksunlukla iliskilendirildiginde ortaya ¢ikan
cerceve, sanat diinyasina yonelik en sert elestirilerden biri haline gelmistir. Kuspit, modernizm sonrasi
donemde sanatin bittigini, yerini "post-sanat" adini verdigi; estetikten yoksun, ticari, terapotik ve
banal bir Gretimin aldigini savunmaktadir (Kuspit, 2018, s. 79). Konu kiiltiirel bir estetik sorunu
olmaktan ziyade sanatin siradanhgini kapsamaktadir. Yerel yonetimler, kentsel planlamacilar ve
sermaye gruplarindan olusan kent koalisyonlari, kenti 'sanat gériinimli eglenceliklerle' (post-sanat)
mi doldurmaktadir, yoksa bireye "hakiki estetik deneyimi" sunacak son kaleleri mi savunmaktadir?

Etimolojik kokeni itibariyla Fransizca banalité kelimesinden tlireyen banalite, en yalin haliyle
"siradanlik, yavanlik, 6zglinlikten yoksun olma ve basmakaliplik" durumlarini ifade etmektedir
(Editions Larousse, 2024, s. 142). Banalite kelimesi en yalin haliyle siradanlik ve yavanligi ifade
ederken kiiltirel ¢calismalar ve postmodern kentsel kuram cergevesinde ise banalite, kitle kiltlri ve
tiketim toplumunun homojenlestirici etkisini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak sosyal bilimler,
felsefe ve kiltlrel calismalar literatiiriinde bu kavram estetik veya entelektiiel bir eksikligi imlemenin
cok Otesine gecerek analitik bir ara¢ halini almistir. Akademik dilde banalite; toplumsal pratiklerin,
yikici ideolojilerin veya ahlaki sapmalarin giindelik hayatin rutinleri icinde nasil kaniksandigini,
gériinmez hale geldigini ve mekaniklestigini aciklamak igin kullanilmaktadir. insan eylemlerinin veya
duslincelerinin elestirel bir slizgecten geciriimeden, salt otoriteye itaat veya kitleye uyum saglama
refleksiyle tekrarlanmasi durumu, banalitenin ¢ekirdegini olusturur.
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Kiltirel calismalar ve postmodern kuram cercevesinde ise banalite, kitle kiltiirii ve tiketim
toplumunun homojenlestirici etkisini tanimlamak igin kullanilmaktadir. Baudrillard (1981), simiilasyon
evreninde anlamin ve gergekligin kayboldugunu, her seyin gostergelere indirgenerek yavanlastigini ve
derinlikten yoksun bir siddet veya estetik banalitesine ulasildigini vurgular (Baudrillard, 1981, s. 17).
Sonug olarak literatiir; banaliteyi salt bir "basitlik" durumu olarak degil, modern ve postmodern
toplumlarda hegemonyanin, yikici ideolojilerin ve ahlaki asinmanin kitleler tarafindan kaniksanma ve
mesrulastirilma bigimi olarak ele almaktadir. Kuspit, sanatin artik bittigini, ¢clinkii sanatin "hayatla
bitinlesmek" adina siradanlastigini soyler (Kuspit, 2018, s. 133). Duchamp’in basit bir pisuvari
miizeye koymasiyla baslayan silire¢, sanatin blyldsind bozmustur. Bugiin kent, Kuspit'in
kavramsallastirmasiyla post-sanat Uretimlerinin yigildigl bir meta alanina donlgsmdistir. Tirkiye
baglaminda, kentsel hafizanin déniisiim gecirdigi istiklal Caddesi veya Galataport hatt gibi alanlar;
mekanin tiketim merkezlerine evrilmesi tartismalarinda bu kuramsal arglimanlari destekleyecek
potansiyel ornekler olarak ele alinabilir. Benzer sekilde, Fikirtepe 6rneginde goézlemlenen hizl
mekansal donlsim pratikleri ve devasa rezidans kurgulari, Kuspit'in 'estetik entropi' kavraminin
kentsel alandaki olasi yansimalarini tartismak icin aciklayici bir zemin sunmaktadir.

Reklam panolari, "Instagramlik" sergiler, anlamsiz heykeller, her sey sanat gibi sunulur ama higbiri
ruhu sarsmaz. Birey, bu gorsel kirlilik icinde estetik duyarlihgini kaybeder (anestezi). Sanat artik onu
donustiren bir "karsilasma" degil, tiikettigi bir "icerik"tir. "Entropi" (TUkenis) ve “Yaraticiigin Sonu” ise
bu gorisiin cephaneligindeki temel iki kavramdir. Kuspit, sanatin enerjisinin tiikendigini, her seyin
yapildigini ve artik sadece "tekrarin tekrarinin" (kopyanin) Uretildigini savunmaktadir. Bunu "Estetik
Entropi" olarak aciklamaktadir (Kuspit, 2018, s. 65). Modern kent, sirekli "yeni" bir seyler sunma
telasindadir (yeni bienal, yeni mize, yeni festival). Ancak Kuspit'ci gozle bakildiginda bu yenilik
sahtedir. Sadece entropiyi (¢oklisii) maskelemektedir. Bireyin ihtiyaci olan sey "yeni ve sok edici" olan
degil; "derin ve kalici" olandir. Yonetici, entropiye karsi "kaliteyi" savunmalidir. Hem sanatta hem de
politikada "ilerlemenin" durdugu ve bir tir kiltiirel durgunluk (stagnation) evresine girildigi hissi, ge¢
modernitenin en belirgin kaygilarindan biridir.

2. Kuspit'in "Estetik Entropi"si ile Fukuyama'nin "Tarihin Sonu" Tezinin Karsilastirmali Analizi

Modernite hem sanatta hem de politikada strekli bir ilerleme, yenilik ve diyalektik ¢catisma fikri
Uzerine insa edilmistir. Ancak 20. ylzyilin sonlarina dogru, bu biiyik anlatilarin miadini doldurduguna
dair teoriler 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu baglamda, sanat elestirmeni Donald Kuspit'in (2018) "estetik
entropi" kavrami ile siyaset bilimci Francis Fukuyama’nin (1992) "tarihin sonu" tezi, farkh disiplinlerde
Uretilmis olmalarina ragmen, "ilerlemenin tikenisi" ve "tekrarin egemenligi" temalari etrafinda derin
bir anlamsal akrabalik tasimaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda gelistirilen yorumsal senteze gore, her iki
disindr de kendi alanlarinda teleolojik bir sona ulasildigini ve artik yeni bir sentezin lretilemedigi bir
"sonras!" (post) evrede yasandigini savunmaktadir.

Donald Kuspit (2018), Sanatin Sonu adli eserinde, avangardin igini bosaltarak sanati siradanlastirdigini
ve estetik deneyimin yerini banalligin aldigini ileri siirer. Kuspit'e gére sanat, manevi ve hayal glicline
dayali enerjisini tiketmistir. Fizikte sistemlerin dlizensizlige ve enerji kaybina gidisini ifade eden
"entropi" kavramini sanata uyarlayan Kuspit, glinimiz "post-sanat" (postart) ¢aginda yeni higbir
seyin Uretilmedigini, yalnizca ge¢misin formlarinin, Marcel Duchamp ve Andy Warhol gibi figiirlerin
yaklasimlarinin sonsuz bir dongtide kopyalanip tekrar edildigini iddia etmektedir (Kuspit, 2018, s. 13-
14). Bu estetik entropi, yaraticihgin sonudur; sanat artik ruhsal bir ylicelme sunmaz, sadece ticari ve
ylzeysel bir tekrar pratigine donisdr.

Francis Fukuyama (1992) ise Tarihin Sonu ve Son Insan adli eserinde benzer bir tiikenisi ideolojik ve
politik dizlemde ilan etmektedir. Hegel ve Kojeve'in tarihsel diyalektik okumasindan yola ¢ikan
Fukuyama, Soguk Savas'in bitimiyle birlikte batil liberal demokrasinin insanligin ideolojik evriminin
son noktasi olarak zaferini ilan ettigini savunur. Fukuyama'ya gore, liberal demokrasiye alternatif
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olusturabilecek tiim buyuk ideolojiler (fasizm, komiinizm) yenilmis ve "blyik tarihsel ¢catismalar"
doénemi kapanmistir (Fukuyama, 1992, s. xi).

Bu iki tez arasindaki en glgcli anlam iliskisi, "blylk anlatilarin yitimi ve kahramanlik ¢aginin
kapanmas!" Uzerinden kurulmaktadir. Kuspit'in evreninde estetik idealler ugruna formlari yikan,
ruhsal derinlik arayan dahi sanatcinin (avant-garde) yerini, piyasa dinamiklerine uyum saglayan,
kopyaci ve alayci "post-sanatci" almistir. Fukuyama'nin evreninde ise, biyik idealler ugruna savasan
ve tarihi ileri tagiyan insanin yerini, Nietzsche'nin deyimiyle sadece ekonomik refahini ve glvenligini
diistinen, biyik tutkulardan yoksun "Son insan" (Last Man) almistir (Fukuyama, 1992). Her iki
durumda da "ylice" (sublime) olan yerini "siradan" (banal) olana birakmistir. Bu siradanlasmanin
mekansal karsiligl, kenti sadece bir AVM veya devasa bir yatakhaneye donistiiren modern
metropoldiir. Fukuyama'nin tutkulardan yoksun 'Son insan'i, Kuspit'in 'post-sanat' evreninde kentsel
banaliteyi pasifce tiketen ve sahici anlamda 'kentli olma' vasfini yitiren yabancilasmis 6znesiyle
kavramsal bir paralellik tagimaktadir.

ikinci biyiik paralellik ise "tekrar ve ydnetisim" kavramlarinda yatmaktadir. Estetik entropide sanat,
yeni bir estetik paradigma yaratamaz; sadece var olan stillerin (pastiche) kombinasyonlarini Uretir.
Tarihin sonunda ise siyaset, yeni bir toplumsal vizyon yaratamaz; sadece ekonomik sorunlarin teknik
ybnetimine, birokratik ayarlamalara ve tiiketim kiltlrinin sirdiridlmesine indirgenir (Fukuyama,
1992; Kuspit, 2018).

Geg kapitalist donemin ontolojik krizini irdeleyen Kuspit’in "estetik entropi" ve Fukuyama’nin "tarihin
sonu" tezleri, felsefi kokenlerini Baudrillard'in (1981) “similasyon” kuraminda bulmaktadir.
Hipergergeklik evreninde gergeklik buharlasarak yerini orijinali olmayan kopyalara, yani similakrlara
birakmaktadir. Bu tiikenis hali hem kiresel siyasette hem de sanatta "yeni"nin imkansizhgini ilan
ederek insanligl sonsuz bir simdiki zaman dongisine hapsetmektedir. Bu baglamda Kuspit'in
elestirdigi post-sanat da hakikat arayisini yitirmis; avangardin donistirici enerjisinin yerini, ge¢mis
stillerin baglamindan koparilarak piyasa icin yeniden tretildigi, i¢i bosaltilmis kusursuz bir gosterge ve
similasyon evreni almistir.

Fukuyama'nin (1992) liberal demokrasinin nihai zaferi olarak ilan ettigi durum da benzer bir
similasyon mantigiyla islemektedir. Tarihi ilerleten bilyik ideolojik c¢atismalar bitmis; yerini,
farklihklarin yalnizca birer tilketim tercihine indirgendigi simulatif bir politika almistir. Siyaset, artik
toplumlari doniistiiren diyalektik bir motor degil; kitle iletisim araglari Uzerinden sahnelenen,
izleyicinin pasiflestigi bir gosteriye donlismistiir. Fukuyama'nin bu siyasi tikenis tezi, kentsel kiltur
yonetimi perspektifinden okundugunda, 'kent mekaninin salt bir tliketim vitrinine doénismesi
durumuyla anlamli bir teorik kesisim sunmaktadir. ideolojik ufku daralan ve déniistiiriicii siyaset
Uretemeyen yerel yonetimler (ve kentsel koalisyonlar), kenti sarsici sanat pratikleriyle degil; glini
kurtaran, banal ve risksiz populist kiltlir-sanat festivalleriyle yonetmeye baslar. Dolayisiyla Kuspit'in
sanatta gordigl 'post-sanat' uyusuklugu ile Fukuyama'nin siyasette gordigi ‘'tarihin sonu'
duraganhgi, modern kentin yonetimsel vizyonsuzlugunda (banalitesinde) ortak bir zemin bulur. Tarih
bitmemis, sadece bir "televizyon formati" gibi sonsuz bir tekrar dongisiine, bir hipergerceklige
hapsedilmistir.

Ancak 21. ylzyilin basindan itibaren, her iki diisiinirin de "son" ilan ettigi alanlarda gercegin (veya
tarihin/sanatin) siddetli bir sekilde geri dondiginu savunan gicli karsit argiimanlar Gretilmistir.
Kuspit'in sanatin tiikendigine dair entropik karamsarligl, cagdas sanatin yeni medya ve toplumsal
iliskiler Gzerinden gelistirdigi yeni formlari goz ardi etmekle elestiriimektedir. Kuspit ve Fukuyama 20.
ylzyllin sonundaki "ilerleme" mitinin ¢okiisiinii mitkemmel bir sekilde teshis etmislerdir. Ancak 21.
ylzyilin kaotik kosullari ne tarihin ne de yaraticiligin kesin bir sona ulastigini; aksine her ikisinin de
similasyon ekranini yirtarak, krizler ve yeni teknolojiler Gizerinden kendilerini yeniden icat etmekte
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olduklarini gostermektedir. Bu durumda teoriyi havada birakmayip somut sanat eserleri lizerinden
okumak, felsefi metinlerin gergek diinyadaki karsiliklarini gérmemizi saglayacaktir. Fukuyama'nin
siyasi kurumlarda gordiigiu burokratik donukluk ve yeni ideoloji (iretememe hali, Kuspit'in sanatin
kent mekanindaki donuklugu teziyle birlestiginde; kentli birey icin donistiiriici degil, sadece
mevcudu muhafaza eden (banal) bir kentsel yonetim pratigini agiklamaktadir.

3. Estetik ve ideolojik Tiikenis

Marcel Duchamp’in "Cesme" (Fountain, 1917) eseriyle baslayan ¢oziilmeyi ve Andy Warhol’un
"Marilyn Diptiki" (Marilyn Diptych, 1962) eseriyle zirveye ulasan "simulasyon ve tikenis" evresini,
Kuspit, Fukuyama ve Baudrillard lggeninde inceledigimizde cagdas sanatin krizini teshis eden
teorilerin, genellikle sanatin tUretim bicimindeki radikal donlisimlere odaklandigini gorirtiz. Donald
Kuspit’'in (2018) "estetik entropi", Francis Fukuyama’nin (1992) "tarihin sonu" ve Jean Baudrillard’in
(1981) "similakr" kavramlari, Marcel Duchamp ve Andy Warhol’un ikonik eserleri (zerinden
okundugunda ise modernitenin tiikenisine dair somut bir vizyon ortaya ¢ikmaktadir. Fountain
(Cesme) ve Marilyn Diptych (Marilyn Diptiki) eserleri, ilerleme fikrinin durdugu bir ¢agin estetik ve
ideolojik semptomlari olarak ele almak mimkiindir. Ya da en azindan estetik ve ideolojik tikenisin
koékenlerini ararken en dogru kaynaga gitmis oluruz. Gorsel 1'de gorildigi Gizere, Duchamp’in bir
pisuari ters cevirip "R. Mutt" imzasiyla sergiye sundugu Cesme (1917), Kuspit'in (2018) "estetik
entropi" olarak adlandirdig siirecin sifir noktasidir. Duchamp'in bu hamlesi, dénemin burjuva sanat
kurumlarinin sinirlarini  sorgulatan devrimci bir kavramsal agilim olmakla birlikte; Kuspit'in
perspektifinden bakildiginda, sanat zanaattan ve ruhsal derinlikten kopararak saf bir 'kavram'a (idea)
indirgeyen estetik entropinin baslangici olarak okunmaktadir. Pisuar, sanatcinin el emegiyle Urettigi
bir biriciklik tasimaz; bu sadece fabrikasyon bir nesnenin baglamindan kopariimasidir (ready-
made/hazir-nesne) (Kuspit, 2018, s. 45).

Bu durum, Fukuyama'nin (1992) bahsettigi "kahramanlik ¢aginin kapanmasi" teziyle kusursuz bir
benzesme gostermektedir. Fukuyama, tarihin sonunda biyiik Glkilerin ve ideolojik savaslarin yerini
"ekonomik hesaplamalar ve birokratik idarenin" alacagini belirtmektedir (Fukuyama, 1992, s. 288).
Duchamp’in pisuvari da Michelangelo veya Rembrandt gibi "kahraman" sanatgi figliriinin sonunu ilan
eder. Sanatgl artik bir yaratici degil, endistriyel diinyadaki nesnelerin yerini degistiren estetik bir
birokrattir. Orijinalligin iptali, tarihin ilerletici motoru olan "yeni"nin iptaliyle es zamanh olarak ortaya
¢ikmistir. Fukuyama’nin ileri stirdigli ekonomik baglamin sanat Gretimindeki tezahiirli bir anlamda
endustriyel metaya doniisme riski tasiyan sanat eserinin kendisidir.

Gorsel 1: Cesme (Fountain)
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Kaynak: Duchamp, M. (1964). Fountain [Porselen pisuar]. Tate, Londra, Birlesik Krallik.?

Duchamp'in agtigl yoldan ilerleyen Andy Warhol, Baudrillard’in "similasyon" evreninin en yetkin
temsilcisidir. Gorsel 2’de gorildugi Gzere Warhol'un Marilyn Diptiki (1962), Marilyn Monroe'nun bir
basin fotografinin serigrafi (ipek baski) yontemiyle, tipki bir fabrikadaki seri Gretim bandi gibi
defalarca kopyalanmasindan olusur.

Gorsel 2: Marilyn Diptych®

Kaynak: (https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093

"Duchamp’in a¢tigl kavramsal yol, Kuspit ve Baudrillard'in elestirel merceginde, Warhol’'un Marilyn
Diptiki’si ile sanatsal auranin yitirildigi mekanik bir seri Gretime ve similasyona evrilmistir. Kuspit’in
estetik entropisi, Baudrillard’in similakri ve Fukuyama’nin tarihin sonu tezleri, bu iki sanatginin
pratiginde birleserek bize sunu sdylemektedir: Geg kapitalizmde sanat ve tarih yeni bir sey Giretemez
yalnizca tiketim toplumunun kendi yansimasini sonsuz bir kopyalama islemiyle yeniden izlemesini
saglamaktadir. Bu mekanik tekrarin kent mekanindaki tezahiirii; her kdsede birbirini kopyalayan
reklam panolari, tek tip soylulastirilmis sokaklar ve kentlinin zihnine sirekli boca edilen gorsel
kakofonidir. Warhol'un seri tiretim bandi, Kuspit'in géziinde modern kentin sokaklarina tasmis; kentli
birey, sanatsal bir karsilasmanin 6znesi olmaktan c¢ikarak bu kopyalar ¢opliginin hissizlesmis
(anestezi) bir seyircisine dontismdstdr.

2 Porselen pisuar. Sanatginin "R. Mutt" imzasiyla 1917'de sergiye sundugu orijinal eser kayiptir. Gorseldeki eser
miize koleksiyonlarinda (6rnegin Tate Modern) sergilenen 1964 tarihli edisyonlardan biridir. Marcel Duchamp,
1964.

3 From Marilyn Diptych [Acrylic, silkscreen ink, and graphite on canvas], by A. Warhol, 1962, Tate, London,
United Kingdom (https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093). Copyright 2023 by The
Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc.
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Baudrillard (1981), similakri "gerceklikten yoksun bir gercegin, modeller araciligiyla tiretilmesi"
olarak tanimlar (Baudrillard, 1981, s. 11). Warhol'un eserindeki Marilyn, kanli canli bir insan olan
Norma Jeane Mortenson degildir; Hollywood'un drettigi imajin (kopyanin) bir baska kopyasidir.
Ortada bir "orijinal" yoktur. Kuspit bu durumu, "sanatin piyasa degerine ve mekanik tekrara teslim
olmasi" seklindeki nihai estetik entropi olarak yorumlamaktadir (Kuspit, 2018, s. 62). Warhol, "bir
makine olmak istedigini" soyleyerek, Kuspit'in "post-sanat" ¢aginda sanat¢inin ruhsal enerjisini
tamamen yitirdigi tezini destekler niteliktedir (Kuspit, 2018, s. 68).

Fukuyama'nin (1992) "Son insan" (Last Man) kavrami da tam olarak Warhol'un sanatinda viicut bulur.
"Son insan", tiiketim kapitalizminin sagladigi konfor icinde yasayan, risk almayan ve derinlikli
degerlerden yoksun bir figlirdir (Fukuyama, 1992, s. 306). Warhol'un sanat fabrikasinda (The
Factory) Urettigi sonsuz ¢orba kutulari ve Unll portreleri, liberal kapitalizmin kiltirel zaferinin ve
ideolojik miicadelenin (tarihin) bitisinin estetik diizlemdeki kutlamasidir.

Kuspit, "Kitsch"in (bayagiligin) yiksek sanati yuttugunu savunmaktadir. Andy Warhol gibi sanatcilar,
ticari olani sanat yaparak sanati 6ldiirmastir. Bugliniin mizeleri, hediyelik esya dikkanlarinin (gift
shop) uzantisi gibidir. Kent meydanlarindaki sanat, halki "eglendirmek" i¢in basitlestirilmistir. Birey,
kentte "ylksek estetik" (dlisinmeye sevk eden zor sanat) yerine, "kolay tiketilen kitsch" ile
beslenmektedir. Kuspit’e goére bu, bireyin zihinsel kapasitesini distrir. Buradan cikarilacak sonug
nedir? Toplumsal iz dislimi kendi kendine dogruyu bulacak midir, yoksa disardan bir midahale ile
ornegin kiltir yonetimi, kenti bir "Disneyland” olmaktan kurtaracak ciddiyeti geri mi ¢agirmahdir?
Kuspit’in modern kentsel kiltiire yonelttigi bir diger radikal elestiri, sanatin narsisistik bir terapiye
dontsmis olmasidir (Kuspit, 2018, s. 102). Kentsel kaosun icinde bogulan modern birey, sanati
kendisini sarsacak varolussal bir hakikat arayisi olarak degil; rahatlamak, zihnini bosaltmak ve
travmalarindan gegici olarak kurtulmak igin bir "rehabilitasyon" araci olarak kullanir. Oysa gergek
sanat, Kuspit'ci bir perspektifle, bireyi iyi hissettirmekle ylikimli degildir; aksine onu ylceltmeli ve
donidstirmelidir. Sanat eserinin bu donUstiricl glclinl kaybetmesi, "kiiratoriin" sanatcilasmasina ve
kentsel mekanda bir sovmene déniismesine yol acmistir. Birey artik eserle degil, buyik bitceli kentsel
festival markalariyla veya kiratorin kurguladigi yizeysel anlatilarla sahte bir iliski kurmaktadir (Kuspit,
2018, s. 115). Diinya ¢apindaki mega bienaller veya devasa kentsel sanat festivalleri, genellikle alt gelir
gruplarinin yasadigl tarihi semtlerin mutenalastirilmasi (soylulastirma/gentrification) streclerini
mesrulastiran bir vitrin islevi gormektedir. Kiiresel sermayenin destekledigi bu sanat etkinlikleri, yerel
halkin o mekandan siriilmesinin estetik bir kilifi haline gelerek kentsel banaliteyi ve adaletsizligi
perdelemektedir.

Kent, estetik derinligi dislayan ve tiketimi merkeze alan anti-estetik bir mekana donlisme riski
tasimaktadir. Kuspit, modern sanatin narsistik bir "terapiye" donlistigini elestirir. Sanatgl sadece
kendi travmalarini kusar; izleyici de bunda ylizeysel bir rahatlama arar. Kentli birey, sanata
"rahatlamak", "kafayi dagitmak" icin gider. Oysa gercek sanat rahatlatmaz; aksine sarsar, yliceltir ve
donUsturdr. Kaltir sanat yonetimi, sanati bir "rehabilitasyon merkezi" veya "sosyal hizmet" gibi
gormekten vazge¢melidir. Sanatin amaci bireyi "iyi hissettirmek" degil, ona "varolussal gercegi"
gostermektir. Kuspit, sanatin bittigi yerde "Kirator"in iktidarinin basladigini soyler. Eserler zayif
olunca, sovun yildizi kirator olur. Kentsel sanat sunumunda, organizasyonun bulyukligu, icerigin
online gegcmektedir. "X Festivali" markasi, orada sergilenen eserden daha énemli hale gelir. Etkinligin
markalasmasi bir anlamda ydneticinin hegemonyasi biciminde anlamlandirilabilir. Bireyin sanatciyla
degil, "marka"yla iliski kurmasini sahte bir iliski olarak kabul eden yaklasim, kiltlir yonetimi igin
mevcut andan itibaren daha pasif bir katilimla eger varsa "gercek sanatciya" alan aciimasini
Onermektedir.

Kuspit'e gére, modern kentte sanat her yerdedir ve bu yilizden hicbir yerdedir. Kuspit bir anlamda
paranin oldugu her yerde sanatin da Warhol'un disiince diinyasinda oldugu gibi tezahiir edecegini
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elestirmektedir. Paranin Warhol’a ne anlam ifade ettigine dair diisiincesini soyle agiklar: “Warhol’a
gore sanat ticaridir; bu da sanatin giiclinden ¢ok, ticaretin glicline iliskin ipucu verir” (Kuspit, 2018, s.
163). Modern kentin yoneticisi, iste bu “her seyin” igcinden “bir seyi” (degerli olani) ¢ekip gikaracak
arkeologdur. Kuspit, sanat diinyasina belki ¢ok sert bir muhalif géris kazandirmistir. Sanat diinyasinin
her sey harika diyen yapisina bir tokat gibi inen teorisi lizerinden her seyin ve herkesin kendine bir
cekidiizen vermesi gerektigini arzuladig anlasiimaktadir.

Kuspit'in estetik deger kaybina (banaliteye) odaklanan karamsar cercevesi, kentsel sosyoloji ve
kllturel cografya teorisyenleriyle karsilastirmali okundugunda, sorunun yalnizca sanatsal bir eksiklik
degil, derin bir politik ve sinifsal kriz oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin kentsel banalite igindeki
yabancilasmasi, David Harvey'in "zaman-mekan sikismasi", Max Weber'in "demir kafesi" ve Pierre
Bourdieu'nlin "kiltlirel sermayesi" Uzerinden ¢ok katmanli bir hal almaktadir. Kuspit'in géziinden
modern kentin glriltisl, neon isiklar ve estetikten yoksun beton bloklari, bireyin ruhunda tipki
Burckhardt’in dislindligl gibi bir "parcalanma" yaratir. Aradaki fark Burckhardt lehine biraz daha
ruhani ve belki de biraz daha mistik’tir. Ona gore kentsel estetikte merkezde Hristiyan Katedrali ve
islam Arabeski yer almaktadir. Burckhardt (2017), Hristiyan sanatinin "imge" (ikon) iizerinden, islam
sanatinin ise "geometri" ve "ritim" (arabesk) lzerinden sonsuzlugu anlattigini belirtir. Burckhardt,
modern sanatin asiri natiralizmini (diinyayr oldugu gibi kopyalamayi) elestirir. Clinkli diinya zaten
kusurludur. Sanat, ideal olani (arketipi) gostermelidir.

4. Modern Kentin Demir Kafesinde Simiilakrlar ve Sanatin Ozgiirlestirici Pratigi

Modern kent, heterojen yapisi igerisinde bireyin yabancilasma, giivenlik ve estetik arayisini barindiran
karmasik bir klltirel organizasyondur. Harvey’in (1997) kiltiirel cografya perspektifiyle ekonomik bir
saheser olarak tanimladigi bu mekansal diizlem, Kuspit’'in (2018) sanatin sonuna dair distopik
yaklasimiyla estetik bir "kitsch" pazarina dénidsmektedir. Nihayetinde kentli birey, sanatsal 6z ile
metaforik clirime arasindaki bu gerilimde, zaman ve mekanin dénisen dissalliklar icinde kendi
varolussal rotasini tayin etmeye calismaktadir.

Bireyin kentsel mekanda karsilastigl bu varolussal rotasizlik, 6ziinde ge¢ kapitalist donemin yarattig
derin bir ontolojik krizden beslenmektedir. Simulakrlarin egemenligindeki bu hipergergek kentsel yapi,
klasik sosyolojinin dngorileriyle okundugunda ¢ok daha mekanik bir esarete isaret eder. Weber'in
rasyonellesme ve "blylnin bozulmas!" (entzauberung) kavramlari ekseninde sekillenen yaklasimi,
modern kenti bilirokratik ve ruhsuz bir "demir kafes" olarak tanimlamaktadir. Weber'in tasvir ettigi
birokratik ve ruhsuz 'demir kafes', bugiin Kuspit'in elestirdigi 'kitsch' ve post-sanat ogeleriyle
suslenerek kentliye pazarlanmaktadir. Kenti yeniden biyllemek (re-enchantment), Kuspit'in reddettigi
gecici terapi veya banal festivallerle degil; kentli bireyi pasif itaatkarliktan kurtarip o demir kafesi
estetik bir direnis alanina ¢evirmesiyle mimkundur.

Yazarin Sehir adli eserinde 6ne ¢ikan otonomi gibi kavramlar ve "sehir havasi 6zgiir kilar" (Stadtluft
macht frei) savi, giinimiz kentsel kiltlr ve sanat yonetimi baglaminda yeniden yorumlanmayi
gerektirir. Nitekim gliniimiizde feodalizmin yerini alan kapitalist birokrasinin kusattigi birey,
similasyon evreninin bu demir kafesinden ancak sanat yoluyla siyrilabilmektedir. Kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklere katim, bireyi tiretim carklarinin denetiminden koparip ona kendi zamanina sahip olma
OzglrlGglna geri veren, kentsel bir kurtulus pratigi islevi gormektedir.

Weber’e gbre bati; bilimi ve sanati, insanligin diisiince diinyasini ileri gétiiren glic olmustur. Glinlimiz
ileri teknolojisinin, dijital ¢cagin temelleri bu disiincenin bir GrinGdir. Weber ile 6zdeslesen Gnlu
Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu eserinde bu ayrim belirgin bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.
Max Weber (2014); kentsel mekdn, mimari ve sosyoekonomik yapi arasindaki iliskilere dair
gozlemlerini "formel rasyonalite”, "patrimonyalizm" ve "hukuki-rasyonel otorite" kavramlari
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Gzerinden yorumlamaktadir. Kentsel varolus, bu teorik mercekten somut érneklerle incelendiginde
konunun tahmin edilenden daha derin oldugu anlasilacaktir. Weberci kentsel sosyoloji analizinde
"sehir" (die Stadt), salt bir demografik yigilma veya mimari bir olgu degil; hukuki, ekonomik ve politik
bir 6zerklik alanidir. Bati ve Dogu (6zellikle islam) sehirleri arasindaki temel kopus, “kentsel komiin"
(autarky/6zerk yapi) kavraminin insasinda yatmaktadir. Weber'e gore bati sehri, yeminli bir kardeslik
birligi (conjuratio) olarak ortaya c¢ikan, kendi hukukuna, mahkemesine ve 6zerk idaresine sahip bir
burjuva yapilanmasidir. Mimari altyapidaki "tonozlu yap!" ve miihendislik harikalari, tesadiifi degildir;
dogaya ve mekana hikmetmeyi amaglayan hesaplanabilirligin (calculability) ve 6ngérilebilirligin
mekansal bir tezahiridir. Bati'da mimari, tipki birokrasi ve hukuk gibi rasyonel bir temele,
sdzlesmelere ve kapitalist sermaye birikiminin giivence altina alinmasina dayanmaktadir. Ozetle
Weber’e gore bati kentini dogu kentinden ayiran sey; kentlilerin birbirine yeminle bagh bir "kardeslik"
(Verbriderung) kurmasi ve kendi yasalarini yapma becerisini gdstermis olmasidir (Otonomi). Diger
taraftan Weber'in "islam Sehri" veya Dogu sehri tasavvurunda kent; 6zerk bir hukuki tiizel kisilikten
yoksundur. "Mozaik" metaforu, sehrin organik bir bltiin olmaktan ziyade; kabile, mezhep, etnisite
veya loncalara dayal parcali (segmente) yapisini ifade etmektedir. Modern megapollerde bu "yemin"
bozulmustur. Bireyler birbirini tanimaz, ortak bir kader hissetmez (atomizasyon). Kiltir ve sanat, bu
"kardeslik yeminini" sembolik olarak yenilemek zorundadir.

Buraya kadar anlatilanlar Gizerinden net bir sonuca varmanin kavramsal tartismalar agisindan daha
elverisli bir disince koridoru actigi soylenebilir. Cinki kenti, mimari ve sosyal aglar lizerinden
okuyup yorumlayan Weber, meselenin formel yoni hakkinda oldukca ileri referanslara sahiptir.
Yonetim biliminin temel yaklasimlarina da yon veren bu rasyonalite, sanatla iliskisinde de benzer bir
donukluk ortaya c¢ikaracaktir. Gerekirse devlet glic kullanma tekelini sanat Uzerinde de
kullanabilecektir. Weberci formel rasyonalite, kontrolsiiz ve kurumdisi sosyal alanlari, blrokratik
diizenin ongorilebilirligi agisindan birer belirsizlik unsuru olarak degerlendirme egilimindedir. Weber,
bati kentinin dogusunu feodal otoriteye karsi kendi mesruiyetini (otonomisini) insa eden radikal bir
kopus sireci olarak analiz ederken kent, kralin yasasina karsi kendi yasasini koyan devrimci bir yapi
olarak anlamlandirilmaktadir. Bir yonuyle belirgin bir elestirel kiltlir damari yaratan gorisiin 6zliinde
sanat, sadece kenti slislemek icin degil, bazen kentsel ranti, cevre talanini veya adaletsizligi
elestirmek igin vardir. Bireyin glicini kentsel kararlara katilma ve itiraz etme cesaretini (devrimci
ruhu) sanat yoluyla ortaya koymaktadir. Yaklasimin nivesinde pasif uyum degil, aktif katilimin esas
oldugu gercegi acikca sezilmektedir. Bir baska deyisle, gayrimesru bir gii¢ olarak kent otoriteye karsl
sanati kullanmaktadir. Ancak yonetim ve devlet meselelerindeki tiim ciddi havaya ragmen Weber’in
en biylk korkusu, modernitenin her seyi hesaplanabilir, 6ngorilebilir ve teknik bir sirece
indirgemesidir. O buna "Blyl Bozumu" demektedir. Zira Weber'in rasyonellesme elestirisi,
modernitenin yitirdigi o efsunlu anlama (blylye) duyulan ontolojik bir kaygiyr barindirir. Modern
kentsel planlamanin kati rasyonalitesi, kent mekanlarini estetikten yoksun 'uyku kentlerine'
donlstirme riski tasimaktadir. Her sey rasyoneldir ama heyecan yoktur. Yeniden Blyilleme (Re-
enchantment) ile kiltir sanat, Weber’in bu karamsar tablosuna karsi en glcli ilacini ortaya
koymalidir. Sanat, kente hesaplanamayani, duyguyu, sirprizi ve blylyl geri getirmelidir. Bir sokak
muzisyeni veya bir 151k enstalasyonu, rasyonel bir caddeyi bir anhigina irrasyonel (biyili) bir deneyim
alanina cevirecektir. Birey bu sayede makine olmadigini hatirlayacaktir.

Modern kentsel mekan; ontolojik, sosyolojik ve estetik krizlerin kesisim noktasidir. Burckhardt (2017),
kutsaldan arinmis "profan" kentin yatay ve ruhsuz mimarisinin bireyde metafiziksel bir yon kaybi
yarattigini savunurken; Soykan (2019), salt islevsel fiziksel nesnelerin kenti barbarca betonlastirdigini
ve bunlarin alimlayiciyla varolussal bag kuracak "estetik objelere" donlismesi gerektigini belirtir. Ancak
bu estetiklesme sireci sinifsal dinamiklerden bagimsiz degildir. Bourdieu (2010), kentsel mekani bélen
goriinmez duvarlarin "kiltirel sermaye" esitsizliginden dogdugunu ve yliksek sanatin alt siniflara
yonelik bir "sembolik siddet" araci olabilecegini vurgular. Bu kiltiirel ¢atisma, Sargut'un (2001) altini
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¢izdigi Gzere, geleneksel ve modern kodlarin i¢ ice gectigi "melez" yapilarda bireyi "belirsizlikten
kacinma" refleksine ve glivende hissedecegi "yeni kabileler" (neo-tribes) kurmaya itmektedir.

Kentin bu dislayici ve kaotik yapisina karsi Gans, "kultlirel demokrasi" yaklasimiyla yatay bir ¢6ziim
sunmaktadir. Gans'a (2005) gore kent, yiksek kiltiir tahakkiimiine girmeden, farkli sosyoekonomik
gruplarin "begeni kiltirlerinin" (taste cultures) bir arada yasadigi demokratik bir mozaik olmalidir. Ne
var ki Harvey, bu mozaigin postmodern kentin "zaman-mekan sikismasi" ve "esnek birikim" rejiminde
ylzeysel bir vitrine dénisme tehlikesine dikkat ceker. Harvey'e gore, kiiresel sermayenin mekani
metalastirmasina karsi kentsel varolus; kenti ucucu bir "aynalar labirenti" olmaktan cikarip, yerel
hafizayl ve aidiyeti koruyan sahici "pencereler" agarak saglanabilir. Modern kentlesme pratiklerinin
salt mekansal bir liretimden ziyade normatif, fenomenolojik ve ekonomi-politik bir miicadele alani
oldugu gercegi, kent yonetimi literatiiriine ¢ok boyutlu bir perspektif dayatmaktadir. Kentsel kiltrd
piyasa dinamiklerinden soyutlayan Keles ve Mengi (2017), yonetimin temel amacini "kamu yarari"
olarak tanimlar ve kiltirel erisimi anayasal bir "hak", kentsel hafizayr korumayi ise yasal bir zorunluluk
olarak kavramsallastirir (s. 142). Hukuki zeminde kentsel alan, rantin degil; bireyin kendi gegmisini
mekanda gorme hakkinin korundugu bir donati alanidir (Keles & Mengi, 2017, s. 185).

Hukukun insa ettigi bu korumaci iskelet, ontolojik derinligini Tanpinar'in (1946) kentsel hafiza
yaklasimiyla kazanir. Tanpinar’a gore kent, gecmis (mazi) ile gelecek (ati) arasindaki ontolojik kopusu
onaran bir restorasyon mekanidir (s. 24). Kiresellesmenin sehirlerin sahsiyetini silen mekanik hizina
karsi birey; ancak kentin "i¢ saatini" duyabildigi, "zamanin billurlastigl" genis zamanlar ve estetik
sureklilik hissiyle o mekana kok salabilir (Tanpinar, 1946, s. 68). Ancak bu estetik sireklilik arzusu,
kapitalist kentin diyalektik dogasiyla stirekli catisma halindedir. Merrifield (2012), kenti hem devrimci
bir cennet hem de yabancilasmanin cehennemi olarak kodlar (s. 14). Modernizmin "yaratici yikim"
(creative destruction) evresi kentin hafizasini pargalarken, birey ancak Benjaminvari bir "flaneur"
kimligiyle; yani kentin ritmini hisseden, anksiyeteye direnen ve "durup bakan" bir 6zne olarak var
olabilir (Merrifield, 2012, s. 82). Bu baglamda kiltir sanat, Merrifield'in ifadesiyle, yabancilasan
kentsel kalbe ritmini geri veren acil bir midahaledir. Ulasilan temel argliman; modern kentsel varolus
krizinin ancak normatif givence (Keles ve Mengi), fenomenolojik hafiza insasi (Tanpinar) ve anti-
kapitalist mekansal direnisin (Merrifield) es zamanli isletiimesiyle asilabilecegidir. Kenti tek boyutlu bir
tiketim veya idare nesnesi olarak géren ana akim kentbilim teorilerine karsi; hukuku, estetigi ve
elestirel cografyay! "bireyin kentsel varolus hakki" ekseninde bitlinlestiren 6zgiin bir epistemolojik
model sunarak uluslararasi kent sosyolojisi literatiiriine teorik bir katki saglamaktadir.

Estetik streklilik arzusu; kat fiziksel planlama araglarini (Yesil Kusak, Yeni Kentler, Mahalle Birimi gibi)
akillara getirmektedir. Ote yandan "kiiltiirel adalet" ve "estetik kiiratorlik" kavramlariyla bir &ncekileri
eslestirince teorik cerceveyi anlamak daha kolaylasmaktadir. Modern kentin kontrolsiiz bliylimesine
karsi radikal bir mekansal disiplin 6neren Abercrombie (1945), Greater London Plan eserinde kenti
laissez-faire (birakiniz yapsinlar) piyasa kosullarina terk edilemeyecek organik bir bitlin olarak
tasavvur eder. Abercrombie’nin kentsel cerrahi miuidahalesi kiltir yonetimi perspektifiyle
okundugunda; kiltirel kurumlarin salt kent merkezine yigilmasini reddeden adil bir adem-i
merkeziyet (decentralization) ilkesini zorunlu kilmaktadir (s. 27).

Bu baglamda Abercrombie’nin (1945) literatlire kazandirdigi "Yesil Kusak" (Green Belt) ve "Yeni
Kentler" (New Towns) kavramlari, kiltirel yoksunlukla miicadelenin temel mekansal araglaridir.
Sanayi kentinin ¢eperinde yer alan uydu kentlerin birer "kiltirel ¢ol" veya salt “yatakhane” olmaktan
cikarilmasi; kentsel dolasim sisteminin, organizmanin bu yeni uzuvlarina sanat ve estetik tasimasiyla
mamkiindir (s. 112). Abercrombie, devasa ve anonim kiltlir merkezleri insa etmek yerine, bireyin
kentsel kalabalikta kaybolmasini Onleyen "Mahalle Birimi" (Neighborhood Unit) yaklasimini
savunarak; kiltlrel erisimi ylirime mesafesindeki mikro-topluluk alanlarina ve semt kiiltiir evlerine
indirgemektedir (Abercrombie, 1945, s. 143). Estetigi salt bir mimari detay degil, temel bir planlama
unsuru olarak goren bu yaklasim, bireyin kentsel yigilmalar karsisinda "glizele bakma hakkini"
savunmaktadir. Kentsel silueti veya tarihi_dokuyu bozan uyumsuz bir yapilasma, Abercrombie’ci
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anlamda yalnizca bir imar ihlali degil, yonetimin "estetik klratorlik" zafiyetinden kaynaklanan bir
kentsel sugtur (s. 180).

Francis Fukuyama'nin (2015) "siyasi clrime" (political decay) ifadesi hem siyasi hem de kdltirel
alanlarda gozlemlenen gilincel tlkenisi ve banalligi anlamak icin hayati bir cerceve sunmaktadir.
Fukuyama'ya gore siyasi clrime, vyerlesik kurumlarin degisen toplumsal kosullara uyum
saglayamamasi ve glicli elit cikar gruplari tarafindan ele gecirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu durum,
sistemli bir katiiga ve Fukuyama'nin (2015) kamu kurumlarinin 6zel cikarlar icin yeniden
sekillendirilmesi olarak tanimladigl "yeniden patrimonyalizm" olgusuna yol agmaktadir. Béylesine kati
bir sistemde siyaset, donustlriicli ve dinamik kapasitesini kaybederek birokratik bir yonetime ve salt
statikonun korunmasina indirgenir. Bu kurumsal durgunluk, siyasi alani gergek ideolojik
tartismalardan arindirir; modern siyasi soylemi tekrara dayali, banal ve gercek yapisal degisimin
imkansiz algilandigi bir "son" noktasina hapseder.

Bu siyasi tikenis, kaginilmaz olarak sanat alanindaki benzer bir ¢lirimeyi hem yansitir hem de besler.
Siyasi kurumlarin elitlerin eline gecerek tuzaga dismesi gibi, cagdas sanat diinyasi da yogun bir
sekilde kurumsallasmis, piyasa giicleri tarafindan yutulmus ve sanati radikal bir elestiri araci olmaktan
cikarip metalastirilmis bir gosteriye dontstirmustir. Toplum kurumsal bir katihk durumuna
ulastiginda (yani kapsayici siyasi diizenin mevcut sisteme uygulanabilir alternatifler sunamadigi bir
noktada), sanat da devrimci slirtlinmesini kaybeder (Fukuyama, 2015). Sonug olarak, ilerici atilimlar
icin gereken siyasi ve toplumsal tahayyil sistemik ¢lirime tarafindan boguldugu i¢in, sanatsal ifade
genellikle gecmis formlari durmadan geri dontstlren bir pastise ve banallige geriler.

Sonug

Bu calisma, geg kapitalist tGretim iliskileri ve tliketim kiltlrinin etkisiyle modern kentsel mekanlarda
gozlemlenen estetik banalitenin, kentli bireyin yabancilagsma sirecini nasil derinlestirdigini kuramsal
bir cercevede tartismistir. Donald Kuspit’in 'post-sanat' tezi merkeze alinarak vyapilan
degerlendirmeler, kentin salt islevsel ve gosteriye dayali bir tiketim alanina donlismesinin, bireyin
mekanla kurdugu ontolojik ve estetik bagi zayiflattigina isaret etmektedir. Strekli kendini tekrar eden
siradanlastirilmis (banal) kentsel pratikler ve goérsel uyaranlar icinde birey, kentin aktif bir 6znesi
olmaktan uzaklasarak bu mekanik yapinin pasif bir izleyicisine donlismektedir. Dolayisiyla, derinlikten
yoksun ve similatif nitelikteki bu kentsel dontsimiin, kentli 6znenin mekansal aidiyetini asindiran
yapisal bir yabancilasma dinamigi olarak islev gérdiigi degerlendirilmektedir.

Calisma, modern kentsel mekanin ge¢ kapitalist Gretim iliskileri ve postmodernizmin pargalayici hizi
altinda icine disttigi derin ontolojik krizi cok boyutlu bir perspektifle desifre etmektedir. Harvey'in
(1997) "zaman-mekan sikismasi" olarak kavramsallastirdigi bu siireg, kenti salt bir sermaye ve rant
uzamina indirgeyerek etigi ylizeysel bir vitrin estetigiyle ikame etmistir. Kuspit’in (2018) kigkirtici
teziyle "post-sanat" Uretimlerinin baskin oldugu bu estetik yoksunluk baglaminda kentli 6zne,
Barnard'in (2010) isaret ettigi gorsel kakofoninin ortasinda yonini yitirmis; Burckhardt'in (2017)
tabiriyle kentsel mekan kutsalindan arinarak islevsel ancak estetikten yoksun bir yapiya déniisme
tehlikesiyle karsi karsiya birakilmistir. Bu baglamda kentsel banalite yalnizca mimari bir kusur degil;
gosteri toplumunun pasif bir tiketicisine donisen bireyi yersiz yurtsuzlastiran yapisal bir siddet
sarmalidir. Bu siddet sarmali, Bourdieu'niin (2010) goriinmez kilttrel duvarlariyla sinif tahakkiimind
yeniden (retirken, kentsel estetigi alt siniflara yonelik dislayici bir "sembolik siddet" aracina
donastaridr. Florida'nin (2002) ozelestirisinde yer buldugu sekliyle, kenti yalnizca yaratici sinifi
cekmeye calisan bir "sirket" gibi yonetme yanilgisi, kent hakki idealini derinden sarsmaktadir.
Geleneksel ve modern kodlarin kaotik bicimde carpistigl gecis toplumlarinda ise bu agmaz bireyi,
farkliliklarin sinerjisinden beslenen melez (hybrid) bir kentsel yapi yerine, homojenlestirilmis yeni
kabilelerin (neo-tribes) izole gettolarina siginmaya zorlamaktadir.
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Tum karamsar tabloya ragmen bu calisma, kentin mutlak bir distopya olmadigini; Kiresel (Bati)
ekonomi-politik elestiriler ile Yerel (Tiirk) ontolojik ve hukuki savunma hatlarinin sentezlenmesiyle
banaliteye karsi kentsel bir direnisin orilebilecegini ileri sirmektedir. Bu direnisin en somut zirhi,
Keles ve Mengi'nin (2017) "kent hukuku" yaklasimidir. Rantin hukukuna karsi kiiltlrtiin hukukunu
merkeze alan bu normatif vizyon, kiltlrel erisimi ve kentsel hafizaylr vahsi soylulagtirmaya terk
edilemeyecek anayasal bir hak olarak tescillemektedir. Hukukun gizdigi bu koruma ¢emberi, ontolojik
derinligini Tanpinar (1946) ve hocasl Yahya Kemal'in "koki mazide olan ati" felsefesinde bulur. Birey,
zamanin mekanik parcalanmishigindan kurtulup kentin i¢ saatini hissettiginde; kenti Mazi ile At
arasindaki kopusun onarildigi bir restorasyon mekani ve bir hakikat riiyasi olarak yeniden temelliik
edecektir.

Kenti yasanabilir kilan hakikat insasi, kiltiir sanat yonetiminin mekansal ve demokratik planlamasini
zorunlu kilmaktadir. Abercrombie'nin (1945) "6zglrlik igcin planlama" vizyonunu yansitan adem-i
merkeziyetci stratejisi; yesil kusaklar ve yeni kentler araciligiyla banliyoleri kiltiirel bir ¢6l olmaktan
kurtaran organik bir dolasim sistemi sunmaktadir.

Bu arastirma, uluslararasi kent sosyolojisi ve kiltlir ydonetimi literatlirtine; Kuspit'in estetik elestirisi ile
cagdas kentsel mekan teorilerini birlestiren teorik bir tartisma zemini sunmaktadir. Calisma, kenti tek
boyutlu bir tiketim nesnesi olarak analiz eden ana akim teorilere karsi;; Batili estetik/mekan
elestirilerini (Kuspit, Harvey, Bourdieu) ve kentsel planlama stratejilerini (Abercrombie, Gans), yerel-
ontolojik hafiza (Tanpinar) ve kent hukuku (Keles) ekseninde birlestiren 6zgiin bir epistemolojik
cerceve sunmaktadir. Kiltlr sanat yonetimi; bireyi yalnizca tiketen olmaktan cikarip, kentine estetik
ve politik bir 6zne olarak sahip ¢ikan bireye dénistiiren stratejik aklin ta kendisidir.

Sanatin kentte zuhur eden varligini son yizyilda baska bir boyuta -ekonomik agirlikli ve hizli tiiketilen-
tasimis toplumun ortak aklina karsilik bireyin yabancilasmasi ve en nihayetinde ideolojik olarak bir
¢Okintl yasayan sosyopolitik yapi bir tikenmislik paydasinda bulusmustur. Sanat ve ideolojiler
tarihsel bakimdan her dénem igin o giiniin bakis agisiyla bir son noktada durmaktadir. Bu gergekten
hareket ederek akil yiritmek insanoglunun yaratici ilerlemesine olan glivenimizin varligini
suirdirmesine katki saglayacaktir.

Bu calismanin temel sinirhhg, ampirik bir saha verisine dayanmamasi ve metodolojik olarak
bitunuyle kavramsal bir tartisma zemininde yiriitilmis olmasidir. Gelistirilen teorik gergeve, kentli
bireyin maruz kaldig| estetik yozlasma ve yabancilasmayi agiklamak agisindan kapsamli bir analitik
perspektif sunsa da; kentsel doniisiimi ve banaliteyi bizzat deneyimleyen kent sakinleriyle yapilacak
dogrudan gortismelerin saglayacagl mikro-sosyolojik dogrulamalardan yoksundur.

Bu baglamda, gelecek calismalarda makalede 6ne siiriilen teorik iddialarin ve kavramsal altyapinin,
hizli estetik ve mekansal donlisiim geciren belirli kentsel alanlarda operasyonel hale getirilmesi
onerilmektedir. Olgubilimsel (fenomenolojik) derinlemesine miilakatlar, gérsel etnografya calismalari
ve dogrudan saha gozlemleri gibi nitel arastirma yontemleri kullanilarak bu kuramsal gergevenin
ampirik diizeyde test edilmesi, kentsel yabancilasma ve estetik banalite olgularinin daha somut bir
zeminde anlasiimasina katki saglayacaktr.
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Etik Standartlara Uyum
o Cikar Catismasi

Diger liglincii kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasi olmayip, bununla ilgili beyanlari ve yazar katkisini
iceren beyan formlarini iceren dosyalari, islak imzali olarak ekleyip sisteme yiiklemistir.

o  Etik Kurul izni
Bu ¢alisma icin herhangi bir etik kurul izin belgesine gerek olmadigi beyan edilmektedir.

o Uretken Yapay Zeké (UYZ) Kullanim Beyani
Yapay Zeka Beyani/Al Disclosure: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde yapay zeka tabanli herhangi bir
ara¢ veya uygulama kullanilmamistir. Calismanin tiim icerigi, yazar tarafindan bilimsel arastirma
yéntemleri ve akademik etik ilkelere uygun sekilde tretilmistir. / Al Disclosure No artificial intelligence-
based tools or applications were used in the preparation of this study. All content of the study was
produced by the authors in accordance with scientific research methods and academic ethical
principles.
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EXTENDED SUMMARY

Research Problem: The fundamental problem addressed in this study is the deepening aesthetic and cultural
degradation of contemporary urban spaces, conceptualized as an "aesthetic impoverishment." While modern
urbanization, driven by late-capitalist rationality, has maximized functionalism and spatial commodification, it
has simultaneously stripped the urban environment of its authentic aesthetic depth. Drawing a conceptual
parallel with Hannah Arendt’s notion of the "banality of evil," this research defines the current urban crisis as
the "banality of urban space." The study problematizes how urbanites can sustain a meaningful existence and
resist this spatial alienation in an era that Donald Kuspit defines as the "post-art" age, where profound
aesthetic experiences have been replaced by superficial, mass-produced visual stimuli.

Research Question: In this context, the primary research question of the article is: Considering Donald Kuspit’s
'post-art' thesis, how does aesthetic banality in contemporary metropolises deepen the alienation of the
urbanite, and how can arts and culture management reconstruct an 'authentic urban condition' against this
banality?

Literature Review: The theoretical foundation of this study intersects urban sociology, philosophy of art, and
cultural studies. Classical frameworks by Max Weber regarding the rationalization of the city and David
Harvey’s critique of the postmodern condition provide the background for understanding spatial
commodification. However, there is a distinct gap in the literature regarding the aesthetic and philosophical
consequences of this spatial shift in the context of contemporary art theories. While authors like Richard
Florida celebrate the "creative class" as an urban savior, this study aligns with Jean Baudrillard’s theory of
simulation and Slavoj Zizek’s critiques to argue that these creative spaces are often hyper-real facades. By
utilizing Donald Kuspit’s post-art thesis alongside Heidegger’s views on the origin of art, this research fills the
gap by connecting the loss of artistic aura directly to the loss of urban authenticity. Local context and the
historical memory of the city are further contextualized through Ahmet Hamdi Tanpinar’s reflections, offering a
contrast to modern aesthetic decay.

Methodology: This study is designed as an interdisciplinary theoretical review article. Rather than relying on
empirical research, the methodological framework is built entirely upon a synthesis of secondary sources from
foundational philosophical treatises, urban sociology literature, and critical art theories. Through a conceptual
discussion, the study evaluates the transition from classical urban aesthetics (analyzed via Burckhardt and
Weber) to the contemporary post-aesthetic urban condition (analyzed primarily via Kuspit and Bourriaud).

Main Arguments: The analytical synthesis reveals that the contemporary urban space has structurally
transformed into a "post-art" environment. Unlike historical cities where art and sacred/public spaces were
integrated to elevate human consciousness, modern urban spaces reproduce banal, pop-culture-driven
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aesthetics (akin to the repetitive nature of Warhol’s Marilyn Diptych cited in the literature). The heoretical
review indicate that urban planning policies prioritize gentrification and "relational aesthetics" that look
appealing but lack ontological depth. Compared to traditional spatial analyses that focus solely on political
economy, this theoretical method uncovers that the cognitive and aesthetic alienation of the urbanite is largely
a product of a visually oversaturated yet intellectually barren urban landscape.

Discussion The theoretical arguments significantly support the hypothesis that urban spaces are suffering from
a systemic aesthetic crisis rather than an accidental design flaw. By applying Kuspit’s post-art thesis to urban
sociology, the study demonstrates that the banalization of the city is the spatial equivalent of the death of
transformative art. This interpretation extends Bourdieu’s concepts of distinction and cultural capital,
suggesting that true spatial luxury today is not found in hyper-designed mega-projects, but in the rare
preservation of authentic, non-simulated urban textures. A primary limitation of this study is its strictly
theoretical nature, relying heavily on philosophical critique rather than empirical field data or specific
ethnographic case studies.

Conclusions: The study concludes that being an urbanite in the age of aesthetic destitution is characterized by
a constant exposure to spatial banality. The "post-art" condition has effectively leaked from the galleries into
the streets, turning the city into a desert of the real.

Significance and Implications: This research contributes to urban sociology by demonstrating that urban
resistance cannot be solely political or economic; it must also be aesthetic. It calls for a re-evaluation of urban
planning disciplines, urging a departure from purely functionalist or commercially "creative" paradigms toward
ontologically grounded spatial design.

Limitations: The theoretical framework, while robust, lacks the micro-sociological validation that could be
obtained through direct interviews with city residents experiencing this aesthetic decay.

Future Research: Future studies should aim to operationalize these theoretical claims by conducting empirical,
qualitative field research—such as phenomenological interviews or visual ethnography—in specific urban
neighborhoods undergoing rapid aesthetic transformation.
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