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Ozet

Yazmak sadece var olani aktarmak degil ayni zamanda var olmayani meydana
getirmek igin de bir aractir. Bu eylem belirli bir kaltur etrafinda sekillendigi zaman
kendi kurgusal tarihini de ortaya g¢ikarma potansiyeline sahip olur. Burada
anlatici her ne kadar tasarruf sahibi gibi goriinse de iginde yogruldugu kultir onu
bir havzaya hasretmistir. XV. asirda Harndme adl eserini alegorik bigimde
sekillendiren Seyhi, anlatisinda 6zelliklerinin farkinda olan esegi; duslinen ve
sorgulayan bir varlik olarak niteler. Bu 6zelliklerine ragmen yaptig kiyaslar
neticesinde, kendisinden farkli niteliklere sahip olan Oklzi kiskandigindan
ibretlik bir sona maruz kalir. Esegin, insanin hirslarinin ve cehaletinin temsili
olarak kullanilmasiysa Seyhi’den ¢ok daha Oncesine uzanan bir slregtir.
Seyhi’den evvel Eski Yunan ve Fars edebiyatinda karsimiza gikan bu metafora
gore; bilgisine yakisir sekilde davranmayanlarin cahil oldugu, Gzerine birkag kitap
yuklenmesiyle merkepten alim olmayacagl anlayisi mevcuttur. Kur’an da bu
hususa dair kitabi bilgiyle amel etmeyenler igin “kitap yliklenmis merkep” ifadesi
kullanilmigtir. Sahip oldugu bilgiyle amel etmeyenleri tanimlamak igin esegin bir
imge olarak kullanildigina dair erken tarihli pek ok 6rnek mevcuttur. Bu dérnekler
yazin tarihinin yani sira inandigi sekilde yasayan toplumlarda eylemsel bicimde
de kendini gosterir. Osmanl toplumunda esek imgesi etrafinda sekillenen tim
anlatilar ortak bir metaforun belirleyicisidir. Bu metaforun anlatilarin 6tesinde,
yasantiya dair butlinliuk teskil etmesi ise nesilleri agarak gelenek halini almasi
durumuyla ilintilidir. Osmanl edebi dlinyasinda esegin bilgisiz tabiatini yansitan
anlatilarin toplum yasantisina etkisi “ilmiyle amel etmeyen” kesimler tizerinden
cezauygulamalarina yansimistir. Calismadainsaniolana ait davraniglarin, insan
disi bir varlik olan esek imgesi Uzerinden anlatimi, epistemolojik ve alegorik
olarak kultur tarihi baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar so6zctikler: epistemoloji, gelenek, Harndme, imge, kultur.

Abstract

Writing is not only a means of conveying what already exists but it is also a tool
for bringing into existence what does not exist yet. When this act is shaped
around a particular culture, it gains the potential to construct its own fictional
history. Although the narrator may appear to exercise agency, the culture within
which s/he is shaped inevitably confines them to a particular cultural tradition.
In the fifteenth century, Sheikhi (Seyhi) shaped his work Harname allegorically,
in which he characterizes the donkey as a being aware of its own qualities,
capable of thinking and questioning. The Qur’an also employs the expression “a
donkey laden with books” to describe those who possess scriptural knowledge
but do not act upon it. There are numerous early examples in which the donkey
is used as an image to define individuals who fail to practice what they know.
These examples manifest themselves not only in literary history but also in
practices of societies that endeavor to live in line with their beliefs.

143


https://orcid.org/0009-0002-1770-3039

bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 11 /2026

The fact that this metaphor transcends mere narrative to form a coherent whole in terms of lived experience is
linked to the becoming a tradition passed down through the generations. In the world of Ottoman literature, the
impact of narratives reflecting the donkey’s ignorant nature on social life has manifested itself in punitive
measures directed at those who ‘fail to put their knowledge into practice’. This study evaluates the narration of
human behaviors through the image of the donkey, a non-human entity, within the context of cultural history,
from both epistemological and allegorical perspectives.

Keywords: epistemology, tradition, Harndme, image, culture.

GiRiS

Bir dilin zenginligi, yalnizca somut gergekligi ifade etme kudretinde degil, ayni zamanda
soyut alanlarda derinlesebilme yeteneginde belirginlesir. Bu anlayis, Dogu kualtar
dunyasinda belagat kavramiyla, Bati dislUncesinde ise retorik terimiyle karsilk bulur.
Terimsel gercevede belagat, s6zun fasih, yani acik ve anlasilir olmasinin yani sira, iginde
bulunulan baglamin gereklerine baska bir ifadeyle mukteza-y1 hale uygunluk tasimasini da
zorunlu kilar (Bulut 28). S6z, iginde neset ettigi vaktin ve mekanin aynasidir. Sekkaki’nin
ufkunda belagat; somutu soyuta tahvil eden, mecaz ve kinaye ile yogrulmus bir hakikat
isciligidir (EbG Ya’k(b Es-Sekkaki 497). Hakikat, bu cok katmanli ve veciz anlatinin kalbinde,
sirrini ancak ehliyle paylasan gizli bir cevher gibidir. ibn Haldun, Mukaddime’sinde; Dogu
toplumlarinin (meséarika), belagat ve ifade kudreti bakimindan Bati (magrip) toplumlarina
kiyasla daha mutekadmil bir yetkinlige sahip oldugunu vurgular. Bu kadim kabule gore
Dogu’nun anlati diinyasi, gliclinl s6zlin dogrudanligindan ziyade “kinaye”nin derinliginden
alir.” Anadolu sahasinda Germiyanli Seyhi tarafindan kaleme alinmis ilk mesnevilerden
olan Harndme bu veciz anlati tiriinin bir 6rnegini teskil eder.? Seyhi, yasadigl bir hadiseyi
Harndme adli eserinde esek metaforu lzerinden okuyucuya aktararak, divan edebiyatinda
edebi elestiri tiranun ilk 6rnegini vermistir. Harndme’de Seyhi’nin hayal glicuyle kurdugu
temsili varlik, esek figlirl etrafinda sekillenir; s6z konusu figtir, metin boyunca yuk tasiyan,
tecrlibe eden ve ders alan bir 6zne olarak, bilgi ile cehalet, akil ile akilsizlik kargituklar
Uzerinden islenen anlatilarda belirginlesir. Bununla birlikte tilkinin kurnaz, aslanin cesur,
atin asil, esegin ise cahil tabiatla 6zdeslestirilmesi gibi sembolik kodlari yalnizca Seyhi’nin
kalemiyle ve tekil bir kiltirel baglam icinde degerlendirmek, meseleyi dar bir perspektife
hapsetme riskini tagir. So6z konusu temsillerin, Dogu ve Bati menseli anlati gelenekleri
birlikte gozetilerek, daha genis bir cergcevede ele alinmasi gerekir.

Bu calismada, s6z konusu tespitin izlerini stirebilmek igin dncelikle Seyhi’nin nefes aldigi
hakikat iklimini kavramak zaruridir. Bu nedenle galismada Harndme Ulzerinden, islam
dudsuncesinde ilmin sahibi olan alimler vasitasiyla ilim-amel kavramlari 6zelinde bilginin
davranisa donusme slrecine dair epistemolojik-ontolojik bir tahlil yapilacaktir. Mevzu
“esek” metaforunu esas alan Harname ve diger dini, edebi, tarihi metinler Gzerinden ele
alinacaktir. “islam diisiincesinde bilgiye ne sekilde deger verilmektedir?” sorusuna cevap
vermek bu calismanin baslica amacidir. “Amele doénusen bilgi kiymetlidir, amele
donusmeyen bilgi ise dimagda yuktur” tespiti calismanin baslica tespitidir/tezidir. Daha
onceilim-amelya da Harndme lzerine farkligalismalar yapilmis olmakla birlikte bu iki alani
ve iki alanin tarihin dikey ve yatay duzlemindeki etkileri baglaminda inceleyen bir calismanin
olmamasi calismanin 6zgun degerini olusturmaktadir. Zira ancak bu zemin anlasildiginda;

'ibn Haldun’un belagat kuramina dair dogu-bati toplumlarini mukayesesi ve tespitleri icin bk. ibn
Haldun 1011-1012.

2Seyhi’nin hayati, sahsiyeti ve eserlerine dair calismalar Tirk dili bilgini, yazar Faruk Kadri Timurtas
tarafindan yapilmistir (Timurtas 92-120).
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Harndme’nin oncesinde ve sonrasinda kaleme alinan hikmet merkezli metinlerde,
hakikatin hangi mecaz perdeleri arkasindan tecelli ettigi anlamUl bir zemine oturacaktir.

Harndme’nin telif sebebi ve kime ithaf edildigi hususunda ilim dunyasinda muhtelif
rivayetler bulunsa da bu gorusler temelde iki ana mecrada toplanir. Ancak bu rivayet
farkliiklari, eserin olay orgusu ve 0Ozellikle ibretlik neticesi bakimindan esasa dair bir
ayrisma yaratmaz.® Birinci anlatiya gore; Celebi Mehmed, Karaman seferi esnasinda
Ankara’da hastalanir. Sultanin gozlerindeki maraz, saray hekimlerinin ¢cabalarina ragmen
sifa bulmaz. Bunun Gzerine, tababetteki sohreti dilden dile yayilan Seyhi Sinan huzura davet
edilir. Seyhi, sultanin derdinin bedenden ziyade ruha ait oldugunu; asirn kederden
kaynaklanan bu halin ancak gonlu ferahlatacak bir mujdeyle gececegini teshis eder.
Nitekim tam o sirada muhkem bir kalenin fetih haberi gelir ve sultan sifaya kavusur.
Seyhi’nin bu maharetinden hosnut kalan Celebi Mehmed, onu 6zel hekimi tayin ederek
Dokuzlar/Tokuzlar Koyuni kendisine mulk olarak bagislar. Lakin sair, ihsan edilen koye
giderken bolgenin eski sahiplerinin saldirisina ugrar; darp edilir ve tum varligi elinden alinir.
Yasadigl bu agir magduriyeti, bir “sikdyetname” zarifliginde ve “ibretndme” derinliginde
kaleme aldigl meshur Harndme’siyle sultana arz eder.* ikinci rivayette ise; muhatap Sultan
II. Murad’dir. Sultan, Seyhi’nin kadrini yuksek tutarak onu vezirlik makamiyla onurlandirmak
ister. Ancak haset atesinde yanan rakipleri, bu makama ancak Nizdmi’nin Hamse’sine denk
bir eserle layik olunabilecegini iddia ederler. Seyhi, bu meydan okumayi kabul ederek
Nizamf’ye ait Hisrev i Sirin adli Farsca eseri, Tirkceye terciimeye baslar. ilk bin beytin
sultan katinda buldugu buylk ragbet lizerine sair taltif edilir. Fakat memleketi Germiyan’a
donerken haramilerin saldirisina ugrayan Seyhi, canini zor kurtarir. Sair, maruz kaldigi bu
vefasizigl ve dunyanin halini Harndme’nin satirlarina naksederek eserini sultana ithaf
eder.’ Eserin yazimina dair hangi hikaye dogru olursa olsun eser bir gcergeve-hikaye tizerine
bina edilmisgtir:

“Yuk gcekmekten sikayet eden, zayif ve hasta bir esek vardir. Oduna ve suya
gitmekten bikan esek gece gunduz dert icindedir. O denli agir yukler
cekmektedir ki sirtinda tiiyli kalmamis, genesi dismustir. Oyle zayiftir ki
arkasina sinek konsa dahi yorulmaktadir. Bir giin ona aciyan sahibi, sirtindan
palanini alarak otlaga birakir. Burada oldukga besili 6kuzler goren esek onlarin
boynuzlarina hayran kalir. Yular ve palan dertlerinin olmadigini da gorlince
kendi hélini dasunur. Yaratils bakimindan esit olduklari halde, kendilerinde
boynuz olmamasini haksiz bulur. Bu durumu pir esege danigsmaya karar verir.
Pir esek ise kendisine su cevabi verir: Allah okizu rizk sebebi olsun diye yaratti,

SHarndme Uzerine galigmalar yapan bir kisim arastirmaci, eserin Il. Murad’a sunuldugunu ifade
etmekte ise de Faruk Kadri Timurtas; Kinalizade Hasan Celebi, Gelibolulu Ali ve Asik Celebi’nin
verdigi bilgilere dayanarak Harndme’nin kuvvetle muhtemel Celebi Mehmed’e sunuldugunu ifade
eder (Timurtas 5-9; Mengi 79-81).

“Neticede dismanlarinin cezalandirildigi ve Seyhi’nin zararinin ziyadesiyle karsilandigi sekliyle sona
erdigini bildigimiz ilk hikayenin; Asik Celebi, Kinalizade Hasan Celebi ve Gelibolulu Ali tarafindan,
Celebi Mehmed’e sunuldugu belirtilir (Asik Celebi 612-613; Gelibolulu Mustafa Ali 501-502; Kinali-
zade Hasan Celebi 530).

S jlk Osmanli suara tezkiresi olarak bilinen Sehi Tezkiresi (Hest Bihist) ve Latifi Tezkiresine gore,
Harname Il. Murad’a sunulmustur. Ayrica Latifi’nin verdigi malumat ilgi ¢cekicidir. Seyhi tercimesini
tamamlayip Il. Murad’a takdim ettiginde eser gok begenilir. Fakat sultanin gevresindekiler 6vglye
layik gortlen eserin yalnizca Nizami’nin eserinin bir tercimesi oldugu bu nedenle methedilmeye
layik gortilmedigine dair soylenirler. Boylece emeginin karsiligini alamayan Seyhi haset insanlarin
vaziyetini ve kendi hayal kirikliginin temsili olan Harname’yi kaleme alir (Sehi Beg 69-70; Latifi 314-
315).
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o0kluz sabah aksam demeden arpa ve bugday isler. Bu sebepledir ki baslarinda
devlet taci (boynuz) bulunur. Bizim isimiz ise odun tasimaktir, bunu da goz
onunde bulundurursan boynuz soyle dursun kuyruk ve kulak dahi fazladir. Esek
buradan dertli bir sekilde ayriir fakat okizin yaptigl isin kolay oldugunu
dusutnerek “artik ben de bugday isler, yazimi ve kisimi otlakta gegiririm” der. Ne
zamana kadar dayak yiyecegim, bundan sonra bugday isleyerek izzetler
(ululuk) bulurum seklinde hulyalara kapilmis dolasirken yesermis bir ekin
gorur. Bayuk bir istahla ekinleri yer ve tarlayi siler sGpurur. Doyduktan sonra
mutluluktan ekinlerde yuvarlanmaya baslayan esek sakimaya baglar. Bu
sakima sesiyle beraber ekin sahibi durumdan haberdar olur. Tarlanin sahibi
ortaligi mahvolmus sekilde gérunce esegi dover. Hirsini alamayip kuyrugunu ve
kulagini da keser. Cani aclyarak oradan kagan esek yolda pir esege rastlar. Pir
esek halini hatirini sorunca garesiz esek der ki: “Batil isteyl hakdan ayrildum,
boynuz umdum kulakdan ayrildum.”®

Hikayenin merkezinde; nasibi olmayana tamah etmesi sebebiyle elindeki mevcudu da
yitiren bahtsiz bir "esek" figlru arz-1 endam eder. Varlik mertebeleri igerisinde bu figur;
yalnizca bedensel hazlarin pesinde surliklenen, idrakten mahrum ve aklin isi§indan gafil bir
tabiatin timsali olarak resmedilmistir. Hikemi dislincenin en gli¢lu akislerinden biri olan
Harndme; Seyhi’nin kendisinden onceki birikimden stzUp cikardigl bir eser olmanin
Otesinde, kendisinden sonraki kalemler icin de feyz alinan bir ilham pinarina dénusmustar.
Bu zaviyeden bakildiginda galismanin gayesi; alegorik hiviyetiyle mistesna bir yere sahip
olan Harndme ile bu ortak hikmet zemininde bulusan diger eserleri mukayeseli bir nazarla
degerlendirmektir.

“Ayagi Tozlu” Tiiccarlardan “Kalemi Keskin” Anlaticilara

Anlatilar, kendilerini doguran neslin sinirlarini asarak zamana kok saldiklarinda
geleneklesirler; zira bir Akan (Gana) atas6zunun de veciz bicimde ifade ettigi gibi: “Kadim
seyler kulakta kalir” (Vansina 17). Bu deyis, sozll gelenegin 6zundeki "hatirlanan bilgi'ye
dair ortuk bir beyandir. Tam bu noktada, zihinlerde yer eden bilginin nasil tevarus eden sarih
anlatilara donustigu sorusu belirir. Her gagda yeniden tretilen bu sorunun asil muhataplari
ise bilgiyi ellerinde tutan zimrelerdir. Nitekim Orta Cag’da gundelik bilgi “ayag tozlu”
tlccarlar vasitasiyla dolasimdayken (Bloch 116), muhafaza edilmesi ve gelecege
aktarilmasi gereken hikemi bilgi, daha ziyade aristokrat ve ruhban sinifinin tekelinde
olmustur. Bati uygarliginda hikemi olarak adlandirilan bilgi, manastirlarin
scriptoriumlarinda (yazi odalarinda) muhafaza edilmis, kopyalanmis ve gelecege
aktarilmistir.

Gelenekseltoplumlarda bilginin bekasi, temelde iki ana glizergahtan ilerleyen yazili kiltlrle
saglanmistir: Bati’da aristokrat ve ruhban siniflarin elinde sekillenen bu miras, Dogu’da
alim ve ulema nezdinde sistematik bir yapiya kavusmustur. Bilgiyi tasima emaneti,
peygamberlerden sonra onlarin varisi kabul edilen alimlere intikal etmistir. Peygamberler
bilgiyi ilah? kaynaktan dogrudan alan ogreticiler iken; alimler, toplumun idrak seviyesini
mizan alarak bu hakikatin surekliligini temin eden koruyucular olmuslardir. Ulemanin bu
merkezi rolund, insanin biyolojik yapisi ile toplumsal dengeler arasinda bag kuran Hilt
Teorisi uzerinden okumak mumkundur. Bu teoriye gore alemdeki her olus ve bozulus bir
dengeye (mizan) tabidir. insan bedeninde sivilarla temsil edilen bu unsurlar, Hipokrat ve
Galen tarafindan sistemlestirilmistir. Galen; evreni kuran ates, hava, su ve toprak

5“Gercek olmayan seyi isteyerek haktan ayrildim, boynuz umdum kulaktan ayrnildim” (Timurtas 40-
41).

146



bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 11 /2026

unsurlarini; bedendeki kan, balgam, sari safra ve kara safra ile temellendirerek kozmik
nizam ile beseri yapi arasinda sarsilmaz bir irtibat insa etmistir (Huneyn b. ishak 584-646).

Bedeni ve cemiyeti bir arada tutan unsurlarin dengesi lzerine insa edilen Hilt Teorisi,
organizmaci yaklasim cercevesinde Katip Celebi’nin Ddstdru’l-Amel li Isldhi’l-Halel adli
siyaset nazariyesinde muhim bir kargilik bulur. S6z konusu risalede, analitik bir ¢6zimleme
yoluyla insan bedenindeki hayati sivilar (hiltlar), devlet idaresinin isleyisine uygun bicimde
tasnif edilir. Buna gore hiltlar; dem (kan) ile ulema, balgam ile askeri zimre, safraile ticcar,
sevda (kara safra) ile redyd arasinda kurulan eslestirmeler vasitasiyla yorumlanmis;
boylece antropomorfik bir toplum tasavvuru ortaya konulmustur (Katip Celebi 83-84). Bu
bilingli ve sistematik cozimlemeye gore, devlet nizami, hayatiyetin surekliligini temin eden
yasam sivilarinin dlizenli ve dengeli isleyisine benzetilmistir. ’

Hilt Teorisinin kalbinde yer alan kan (dem), insan bedeninin ve ruhunun merkezindeki asli
yasam iksiridir. Bedende besini, nefesi ve hayatiyeti her bir zerreye tasiyan kanin iglevi;
toplum nezdinde hikmetin, ilahi mesajin ve bilginin tasiyicisi olan ulema ile tam bir
mutabakat igindedir. Bilginin ontolojik surekliligi, peygamberlerin varisleri addedilen
ulemanin elinde bir emanet olarak goruldiginden, kan ile alim arasinda kurulan bu bag,
sembolik olmanin 6tesinde hayati bir hakikate tekabiil eder. Alimler, hakikati damarlarda
dolasan kan misali toplumsal govdeye yayarak manevi diriligi temin ederler. Nitekim kanin
bedendeki vazifesini ihmal etmesi, ulemanin toplumu "sirdt-1 mustakim"e sevk eden
pusulasini yitirmesiyle es deger bir hayati krizdir. islam tasavvurunda insan, yeryiizi
sahasina ilahi bir imtihanin 6znesi olarak birakilmistir. Bu baglamda hayat; baslangici ve
nihayeti ezelde takdir edilmis bir "yol" metaforu tizerinden tecelli eder. insanlik tarihinin
yedi buyuk imgesinden biri olan yol metaforu, ayrilmaz bir bicimde "dontusim" ile i¢ icedir;
zira her yolculuk bir 6grenmeyi, her 6grenme ise kacinilmaz bir donusimu mujdeler (Ugcan
Eke 75-90). Arapgada yol kavramini karsilayan "sebil", "tarik" ve "stinen" gibi kelimeler
mevcutsa da Allah’a ulastiran mutlak ve dosdogru istikametigin "sirat" kelimesi segilmistir.
Kur’an da “sirat-1 mustakim” olarak nitelenen bu kelimenin ¢ogulunun bulunmamasi,
hakikate giden yolun teklik ve mutlaklik vasfini simgeler. Bu noktada uleméanin dogru yoldan
sapmasl, bedene hayatveren temizleyici sivinin, bir zehir tasilyicisina dénismesi gibi sarsici
bir yozlagsmaya isaret eder. Artik tasidigl cevheri zehirlemis olan kan, ilmini hiyanete alet
eden ulemanin temsilidir. Peygamber varisligi gibi ylce bir makami, akli ve ahlaki
sorumluluktan yoksun sekilde isgal edenler icin 6ngdrilen tarihsel mueyyideler ise son
derece sarsicidir; zira ilmiyle amel etmeyen, basindaki bilgiyi hakikatle bulusturamayan din
adamlarinin “bagi dibekte dovilerek cezalandirilmasi”, bu agir sorumlulugun tarihsel
hafizadaki caydirici yankisidir.®

insanin akli nispetinde sahip oldugu dogruyu segcme kudreti zayifladikga, hayvani nefsin
bitmek bilmeyen talepleri o nispette galebe calar. Harname’sinde itidal noktasini
kavramasina ragmen ideal olandan sapan ve ilmiyle amel etmeyen bir "esek" figurinu
merkeze alan Seyhi, hikayesini 6rerken varlik 4leminin temel unsurlarindan ilham almistir.
Sair, egitime ve idrake olan istidadin hayvanlar arasinda dahi keskin mertebe farklari
yarattigini ustalikla sergiler. Bu meyanda, kadim kulturlerin ortak bir hakikati olarak tecelli

7 XVII. yuzyil Osmanl tarihgilerinden Mustafa Naiméa Efendi de ulema zimresinin kan (dem) ile
temellendirilmesi hususunda Katip Celebi ile ayni distince ¢izgisinde yer alir (Naima Mustafa Efendi
21-22).

8 “Ecdadiizamin ruhuigin kuzzat dibekte dovilip heldk olub ve beylerbeyiler subasilari ve Gmena ve
ummal vesair zabitlerdir salbu siyaset olmak mukarrerdir” (inalcik 104-106; Ulucay 166).
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eden “atin esekten, sahinin ise kargadan tstin oldugu” kabulu; salt biyolojik bir tasnif degil,
ayni zamanda ahlaki ve zihni bir hiyerarsinin nisanesidir (ibn Miskeveyh 67; Senel 239).

Kultarel ve diyalektik bir tahlil zemin sunan bu eserde, pesine dusulen temel soru sudur:
Farkinda olmaksizin bir anlati halkasi olusturan “kalemi keskinler”, hangi cagdan itibaren
ortak kaltarel hafizanin hizmetine girmislerdir? Geleneksel bir anlatinin veya kaliplasmis bir
soylemin tarihsel izleri, bilgisizlik ve cehaletin timsali haline gelmis "esek" imgesi Uzerinden
somutluk kazanmaktadir. Nitekim bu sembolik dilin kutsal metinlerdeki yankisi da
sarsicidir. Kur’an-1 Kerim’ de Cuma sdresinin besinci dyetinde, kendilerine bahsedilen ytce
bilgiye yarasir bir durus sergileyemeyenlerin hazin durumu su tasvirle mahudrlenmektedir:
“Tevrat’la yukumlu tutulup da onunla amel etmeyenlerin durumu, ciltlerce kitap tasiyan
merkebin durumu gibidir. Allah’in ayetlerini yalanlamis olan kavmin durumu ne koétudur!
Allah, zalimler toplulugunu dogru yola iletmez” (Kur’an-1 Kerim: 62:5; Karaman vd. 552).
Cuma suresi Medine’de muhtemelen hicretin birinci yilinda nazil olmustur. Surenin nizul
sebebi on birinci ayette agikga yer almakta olup; “Onlar bir ticaret ya da bir eglence
gorduklerizaman hemen dagilip oraya giderler ve seni ayakta birakirlar” (Kur’an-1 Kerim: 62:
11; Karaman vd. 553) seklinde ifade edilmistir. Rivayete gore, Hz. Muhammed’in bir cuma
gunu irad ettigi hutbe, disaridan gelen davul sesleri ve kervan girultileriyle bolinur. Zorlu
bir kitlik devrinin ardindan Sam’dan zahire getiren bir kervanin haberi, mescitteki birgok
sahabenin dunyevi bir kaygiyla disariyonelmesine sebep olur; Hz. Peygamber’in huzurunda
yalnizca bir avug insanin kalmasi, kendisini derin bir teessulre sevk eder.

Esas itibariyla vaaz ve nasihati ihtiva eden hutbe; Cahiliye déneminin yaygin hitabet
geleneginden siiziilip gelmis, islami dénemde ise hem sosyal hayatin tabii bir ciiziihem de
ibadetlerin ayrilmaz bir riknu haline gelmistir (Baktir 425). Bu tarihsel zeminde Cuma
sdresi, sahabenin hutbeyi terk edisini; sunulan kutsi bilginin ve nebevi 68retinin hentz ruhta
icsellestirilememesinin bir tezahuri olarak sunar. Sdrenin devaminda, peygamberlik
vazifesinin mahiyeti Hz. Muhammed Uzerinden aciklandiktan sonra, Yahudilerin
kendilerine teblig edilen ilahi emirler karsisindaki samimiyetsizligi dile getirilir. Bu
zUmrenin, sirtlarinda Tevrat gibi azametli bir yiki tagimalarina ragmen onun hikmetinden
bihaber oluslari, bir "merkep" tesbihiyle resmedilir. Nitekim amellerini Tevrat’a gore
duzenlemeyen, aksine ondan yuz cevirenlerin bu hali; Kur’adn’daki ifadeyle “kitap yuklu
esek” metaforu Uzerinden ebedi bir ihtara déntsur.®

Cuma sdresi, hakiki dindarligin ancak vahyin rehberliginde sekillenen bir amel ve iman
zeminiyle kaim olabilecegini ihtar eder. Vahiyden, dolayisiyla sahih bilgiden kopuk bir
yasantinin; amelsiz bir bilgi yigini yahut kuru bir iddiadan Oteye gecemeyecegi gercegi,
"kitap yukli merkep" metaforuyla ifade edilmistir. Zira vahyi i¢sellestirip imana tahvil
edecek olan yegane yeti akildir; aklin devreden c¢iktigi yerde ise bilgi, tasiyicisina ruh
vermeyen ham bir yuke doénusdur.

Edebi ve hikemi anlatilarda cahil, ahmak ve gafil karakterleri imleyen esek figuranun,
Kur’dn-1 Kerim’de akilsizlk/bilgisizlik imgesiyle karsimiza cikmasinin ardinda derin
hikmetler yatar. Binek hayvanlari icerisinde tagimacilik vasfiyla en ¢cok temayiiz eden canli
esektir. Mitolojiden destana kadar genis bir sahada yer alan binek hayvanlarindan at
"asaletiyle", katir insan eliyle sekillenmis "melezligiyle", deve ise "zahmetli bakimiyla"
anilirken; esek, itidalli mizaci ve yuk tasimaya olan mutlak elverisliligiyle bu alegorinin

9Yine bir ayette iman etmeyenlerin akillarini kullanmadiklar belirtilmis ve bu durum hayvan siiriist
ile iligkilendirilmigtir: “Hidayet ¢agrisina kulak vermeyen kéfirlerin durumu, sadece gobanin bagirip
cagirmasini isiten hayvanlarin durumuna benzer. Clinku onlar sagirlar, dilsizler ve korlerdir. Bu
sebeple diusunmezler” (Kur’an-1 Kerim 2: 171; Karaman vd. 26).
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merkezine yerlegsmistir. Tum bunlara ek olarak ayette esfar (TJGL‘) ve himéar (,;U«,J\) arasindaki
lafiz uygunlugu diger canlilarda gorilmez (Ocak 103). Esfar, sifr kelimesinin gogulu olup
buyuk ilim kitabi veya Tevrat’in karsiligi olarak kullanilmigtir.

Esek, Eski Ahit'te de Kur’an daki tasvirlerle benzesir. Bu kavram her iki kutsal metinde
aralarinda analojik bag kurulmasina imkan taniyacak bicimde karsimiza ¢ikar. Ornegin
israilogullari, esege bir kutsiyet atfeder. Nitekim oglu Avsalom’un isyani sebebiyle Kudiis’i
terk etmek zorunda kalan Hz. Davdd’un sehirden ayriisinin anlatildigl pasajda, kraliyet
ailesine sunulan bir varlik olarak tasvir edilir:

“Davut tepenin dorugunu biraz gegince, Mefiboset’in hizmetkari Siva palan
vurulmus ve Uzerlerine iki yuz ekmek, yluz salkim kuru Gzim, yuz tane taze
meyve ve bir tulum sarap yuklu iki esekle onu karsiladi. Kral, Siva’ya bunlari
nicin getirdin? diye sordu. Siva, “Esekler kral ailesinin binmesi, ekmekle taze
meyve hizmetkarlarin yemesi, sarap ise kirda yorgun dusenlerin igmesi igin”
diye yanitlad1” (Kutsal Kitap, Samuel 2: 15-16, 400).

Esege incil’de de dnemli semboller atfedildigi asikardir. M.S. |. yiizyilda Kudiis’teki Yahudi
halki, Yahudilerin krali ve Mesih olarak sehre girecek yabanciyi “bir esege/esek yavrusuna,
binmigs olarak gelecek olan kisi” seklinde tasvir etmistir: (Almalech 817-818).

“Ey Siyon kizi, sevingle cos! Seving ¢igliklar at, ey Yerusalim kizi! iste kralin! O
adil kurtarici ve algak gonulludur. Esege, evet, sipaya, esek yavrusuna binmis
sana geliyor!” (Kutsal Kitap, Zekeriya:9:9-10, 1176).

Bu olay Kudiis’e esegi lizerinde girecek olan Hz. 1sa’y1 acikca isaret etmektedir:

“Yerusalim’e (Kudus) yaklasip zeytin daginin yamacindaki Beytfaci kdyune
geldiklerinde isa, iki 6grencisini 6nden génderdi. Onlara, “karsinizdaki kdye
gidin” dedi. “Hemen orada bagli bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz.
Onlar ¢6zUp bana getirin, size bir sey diyen olursa Rabbin bunlara ihtiyaci var,
hemen geri gonderecek dersiniz” (Kutsal Kitap, Matta;21:1-2, 1224).

Anlati geleneginde muktedirlerin gecit térenleri heybetli atlar ve fillerle siislenirken, incil
metinlerinde Kudiis’e girmek lizere olan Hz. Isa icin esegin tercih edilmesi manidar bir
tevazu gostergesidir. Kur’an-1 Kerim’de esek, Tevrat’in ruhunu kavrayamayanlar igin sert bir
"ikaz" figlruyken; Eski ve Yeni Ahit’te bu canli, manevi bir tutarlilikla daha yuksek bir
ontolojik perdeden tasvir edilir. Hz. is&’nin merkep (izerindeki vakur durusu, Cuma
sdresindeki “kitap yukli merkep” uyarisiyla zit gériinse de 6zunde ayni hakikate kapi aralar:
Mesajin tasiyicisi, muhatabinin idrak ve liyakatine gore tecelli eder.

Kutsal metinlerin otesinde de esek, estetik ve zihni noksanligin kadim bir imgesi olarak
karsimiza cikar. Frigya Krali Midas’in “esek kulakli” lakabiyla tarihe gecisi, bir idrak
noksanliginin bedelidir. Ovidius’un anlatisina goére; Apollon’un semavi liri ile Pan’in tasrali
flth arasindaki yarismada Midas’in oyunu Pan’dan yana kullanmasi, kozmik dengeyi
sarsan bir zevksizlik tezahurudur (Ovidius 295). Apollon’un gazabiyla kulaklari esek
kulagina donldsen Midas, muzigin hikmetini kavrayamadigl icin esegin cahil addedilen
tabiatindan payina duseni almistir. Burada esek kulagi, artik sadece bir fiziksel uzuv degil;
hikmetten mahrumiyetin ontolojik bir nigsanesidir.

Bu kolektif imgenin kdklerine indigimizde Tufan mitleriyle karsilagiriz. (Frazer 16-18).
Rivayet olunur ki Hz. NGh, hayvanlarla gemiye seytani almamak lzere ahitlesmis; ancak
esek, seytanin igvalarina kanarak onu kuyrugunun altinda gemiye sizdirmistir (Gezgin 158-
159). Bu ahde vefasizugin cezasi olarak esek, kiyamete degin insanin maddi yukunu
tasimaya mahkdm edilmistir. Asirlar boyunca esegin sirtindan eksilmeyen bu agirlik,
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esasen sadece maddi bir yik degil; kendi cehaletinin ve ahde hiyanetinin manevi
kefaretidir. Bu bakimdan Eski Ahit’te Tanr tarafindan cezalandirilan hayvanlardan biri de
yilandir. Zeki ve kurnaz tabiatiyla bilinen yilan, dogruyu yanlistan ayirt edebilme yetisini
hikmetten degil, seytani hasletlerden yana kullanmis; bu sebeple insani aldatmayi
basarmistir. insanin diisiistiniin anlatildig) Yaratilis bélimiinde yilan, Havva’yi yasak agacin
meyvesini yemesi i¢in kandirarak; bu meyveden yenirse Tanri gibi bilgi sahibi olacaklarini
soyler. Gl ve bilgi arzusuyla meyveyi yiyen Havwva, Adem’e de bu meyveden verir. Tanrinin
durumu 6grenmesi lzerine Adem sucu Havva’ya, Havva da yilana yiikler. Béylece yilan
Tanri tarafindan yaratilmislarin en lanetlisi olarak belirir (Kutsal Kitap, Yaratilig:3 4-5).

Tufan mitlerinde esek "aldandigl”, Eski Ahit’te ise yilan "aldattigl" icin cezalandirlir. Hz.
Adem ile Hz. Havva yilanin hileli bilgisine kanarken, Nuh Tufani efsanesinde esek, idrak
noksanligl sebebiyle seytana ram olmustur. Bu noktada hem yilan hem de seytan, nefsin
menfi yonlerinin sembolik birer aynasidir. lyiyi kétiiden ayiran akil yetisi islevsiz kaldiginda,
insan da ontolojik bir diislisle cezaya mistahak hale gelir. Nitekim cennette ilahi buyrugu
degil, yilanin vaat ettigi maddi hazzi secen insan; bilginin kendisinden degil, bu bilginin
yanlis istikamette kullanilmasindan 6turu surgun edilmigtir.

M.O. V. yiizyila tarihlendirilen Ezop anlatilarinda esek; idrakten yoksun ve yilk altinda ezilen
kadim gagrisimlariyla, Harndme’deki selefi olarak kargimiza gikar.’ Ezop’un Yaban Esek ile
Evcil Esek masalinda yabani esek, baslangigta evcil hemcinsinin refahina gipta etse de bu
liksun bedelinin agir bir tahakkiim oldugunu goériince hrriyetine sukreder (Aisopos 127).
Seyht’'nin Harndme’sinde ise esek, besili oklzlerin boynuzlarina haset ederken aklin
rehberligini butunuyle terk eder. Her iki anlatida olay 6rgusu paralel olsa da sonug¢ dramatik
sekilde ayrisir: Ezop’un esegi musahede edip ders ¢ikarirken, Seyhi’nin esegi hirsina yenik
diserek hem kulagindan hem kuyrugundan olur. Bu iki uzak metin arasindaki yapisal
benzerlik incelendigindeyse bazi anlatilarin cografi ve tarihsel sinirlari asarak evrensel bir
anlam halkasi teskil ettikleri sonucuna varilir (Kilito 65).

Esek figurintn Ezop anlatilarinda Harndme’deki kadar felsefi bir derinlik kazanmamasi,
ortak imgelerin farkli kaltlir havzalarinda 6zglin anlam katmanlariyla yogrulmasindan
kaynaklanir. Seyhi’nin diinya goriisii, islami diisiincenin metafizik zemininde yiikselmis; bu
manevi iklim eserlerine dogrudan sirayet etmistir. Muellif tasavvufi birikimi dolayisiyla
kaleme aldigi metinlerini, Mevlana ve Sa‘di-i Sirazi gibi irfan sahibi sairlerin duyuslariyla
zenginlestirmistir (Timurtas 3). Seyhi Ozellikle Mevlana’nin Mesnevi’sinde varlik aleminin
her cuzlne kusatici bir nazarla bakarak, insanin ve toplumun dénusum recetesini didaktik
bir Uslupla sunar. Bu kusatici bakis acgisi igerisinde esegin cehaletle 6zdeslesen tabiati da
hikmetli bir temsile burtunur. Mesnevi'de esegin, endami ve asaletiyle buyuleyen geng bir
Arap atina gipta etmesi Uzerinden kurgulanan anlati salt bir hayvan masali olmaktan

cikarak, eserin ruhuna muvafik derin bir manevi disturla nihayete erer:

“Bir saka ve onun sikintidan gember seklinde iki buklim olmus bir esegi vardi.
Agir yuk ylzunden sirti yluz yerden yaraliydi; 6lum gunitne asikti, olumunu
aramaktaydi. Arpa nerde? Kuru otla dahi karnini doyuramiyordu. Sirtinda yarasi
ve sahibinin demir cubugu vardi. Atlarin bakicisi onu gérunce igi acidi. Esegin
sahibini tanidigindan onu gorince selam verdi ve bu esek nigin boyle dal harfi
gibi iki buklim oldu diye sordu. Adam da “benim yoksullugum, kusurum
yluzinden bu agzi bagli hayvancagiz yiyecek bulamiyor” dedi. Bunun Uzerine at

0 Ezop masallarinda bilgisiz/akilsiz imgesiyle kargimiza ¢ikan bazi masal basliklari sunlardir: Esek
Satin Alan Adam, Tuz Tasiyan Esek, Heykel Tasiyan Esek, Aslan Postu Giyen Esek, Ati Kiskanan Esek,
Esek Horoz ve Aslan, Esekle Agustos Bocekleri (Aisopos 27, 128, 129, 130,134).
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bakicisi, esegin kisa bir siire padisah ahirinda kalirsa guiglenecegini soyledi.
Adam esegi imrahora verdi ve esek padisahin ahirina baglandi. Ahirda besili,
guzelve gencg Arap atlarini goren esek dile gelerek “ylice Allah’im esek de olsam
senin yarattigin degil miyim? Nigin boyle perisanim, sirtim yarali, zayifim?
Geceleri sirtimin acisindan ve karnimin agligindan her an 6lmeyi diliyorum. Bu
atlarin halleri bu den gluzelken, azap ve bela yalniz bana mi mahsus?” diye
sorgulamaya basladi. Bu esnada ansizin bir savas gurultisu koptu. Bu ses,
Arap atlarinin eyerlenme ve savasma zamanlarinin geldiginin habercisiydi.
Dismandan ok yiyen ve her yanlarina temrenler saplanan atlar, gazadan geri
doéndiiklerinde yorgun ve bitkin sekilde ahira yigildilar. Once ayaklari iplerle
simsiki baglandi sonra nalbantlar sirayla dizildi ve temrenlerin ¢ikarilmasi igin
atlarin bedenleri nesterle yarildi. Tum bunlara sahit olan esek sunlari sdyledi:
“Yarabbi, ben yoksulluga da sagliga raziyim. Su yemden de o ¢girkin yaradan da
biktim; afiyet isteyen dunyayi birakir” (Mevlana Celaleddin-i ROmi, Mesnevi-i
Ma‘nevi 700-701; Mevlana, Mesnevi 244-245, 671).

Dunya nimetlerinin mesakkatle i¢ ice gectigi gercegi, "Afiyet isteyen diinyayi terk eder"
hikmuyle veciz bir kaideye donusur. Mesnevi’de asil Arap atlarina gipta eden esegin hazin
hali; mahiyet itibariyla ne Harname’deki 6klizlere 6ykiinen esekten ne de Ezop’un evcil
hemcinsini kiskanan yaban eseginden farklidir. Tahkiye unsurlari degisse de iletilen mesaj
musterektir: Gortntrdeki nimete duyulan kontrolsliz istiyak, hikmetten kopusun ilk
adimidir.

Seyhi, padisaha dua ettigi bolimde "Rahat umdukga gordi zahmetler / Devlet isteyl buldu
mihnetler" diyerek asil hikayeye intikal ederken, dlinyevi olana tamah etmenin kacinilmaz
bedeline isaret eder. Mesnevi’de esek, ahirdaki atlarin ihtisamini ve dnlerindeki bol nimeti
mutlak bir l0tuf sanirken; Harndme’de Oklizun boynuzlarini birer "tag" gibi goren esek,
rahatlik beklentisiyle ¢iktigl yolda kulak ve kuyrugundan mahrum kalir. Her iki eserde de
maddi olanin pesindeki "devlet" (refah) talebi, ontolojik bir yanilgl olarak mesakkatle son
bulur.

Mevldn&’dan ilham alan Seyhi’nin igtimai fikirlerinde Sa‘di-i Sirdzi’nin de belirgin izleri
gorulur. Her iki muellifte de esek, bilgisizligin ontolojik bir temsili olarak kurgulanmistir.
Sa‘di’nin ahlaki bir rehber niteligindeki Gilistan adli eserinde bu bilgisizlik imgesi, "Hz.
Isa’nin esegi" metaforu lizerinden somutlasir. Eserdeki hikdye ve bu hakikati miihiirleyen
beyitler soyledir: “Vezirlerden birinin akl kit bir oglu vardi. “Sunu egit; bakarsin, akillanir”
diye bilginlerden birine gonderdi. Bilgin bir stire cocugun egitimiyle ilgilendiyse de hig¢ yarari
olmadi. Babasina birini gonderip “Bu oglan akillanmadig gibi, beni de delirtti!” dedi:

“Terbiyet-ra der-U eser based

Cun blved asl-I cevheri kabil

Cun biyayed henliz har based
Har-1 ‘Isi geres be-Mekke resed” (S(di-i Bosnevi 613-614).

Kutsal metinlerde esege atfedilen anlam katmanlari, ait olduklari ontolojik zemine gore
farkllik arz etse de Sa‘di-i Sirazi’nin Hz. is&’nin esegi Uzerinden kurdugu anlati,
epistemolojik bir sitemi barindirir. Sa‘di, esegin kutsal bir belde olan Mekke’ye
goturulmesini zahiri (bigimsel) bir hal degisikligi olarak ele alir; ancak esegin dénusinde
6zlinde higbir bagkalasim gostermemesi, batini bir dontisimun vuku bulmadiginin en bariz
delilidir. Beklenen odur ki; kutsal bir tecrtibeyiidrak eden varlik, bu seyahatiilim ve hikmetle
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taglandirarak ulvi bir mertebeye erigsin. Ne var ki s6z konusu esek, mekansal bir yer
degistirmeyi igsel bir kemalata tahvil etmekten mahrum kalmistir. Sa‘di-i Sirazi, bu
sembolizm araciigiyla bilginin amelle butinlesmedigi surece kisiyi hakikate
tasimayacagini vurgular. Nitekim ayni eserde, ilmiyle amel etmeyenlerin beyhude cabasini
su sarsicl ifadelerle muahurler: (Sadi-i Bosnevi 751).

“Zenbdr-1 durdst-i bi marivvet-ra gly
Bari ¢l ‘asel nemi dihi nis mezen.”"’

islam diistince geleneginde bilginin davranis diizlemindeki izdistim, "ilm-i hal" kavramiyla
viicut bulur. Oz’e, yani hakikate erisme siireci; Ahmed Yesevi’den Yunus Emre’ye uzanan
irfan geleneginde "Dort Kapi Kirk Makam" 6gretisiyle sistemlestirilmistir. Bu doktrine gore
seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilari, insan-1 kdmil olma yolundaki temel merhalelerdir;
her bir kapi ise comertlikten helal kazanca, edepten sabra uzanan ahlaki ilkelerle tahkim
edilmigtir (Bice 288).

Seriat kapisinin ikinci makami olan ilim, hakikat kapisinin nihai gayesi olan "vuslat"a
ulastiran anahtardir. Zira kesretin (coklugun) ardindaki vahdete (birlige) erisim, ancak zahiri
bilgiyi asan bir ilm-i ledln ile mumkindur. Hakikate talip olan insanin dncelikli 6devi,
madde aleminin kesafeti altinda gizlenen o kutsal 6zU idrak etmektir. Varugin madde
alemindeki en kesif tecellisi su ile remzedilirken; bu maddi 6z ile ulasilmasi murat edilen
manevi 6z (hakiki bilgi) arasinda derin bir anlam bag mevcuttur. S6z konusu irtibati,
tasavvuf tarihinin en sarsici kirllma noktalarindan biri olan Sems-i Tebrizi ile Mevlana’nin
karsilasmasi Uzerinden somutlastirmak mumkundur:

“Sems-i Tebrizi Konya’ya geldiginde Mevlana’nin meclisine gitti. Bir havuzun
yaninda oturan Mevlana’nin énunde birkag tane kitap vardi. Sems, ‘bu kitaplar
nedir?’ diye sordu. Mevlan4, ‘buna kil’tu kal derler, senin bunlarla ne isin var?’
dedi. Semseddin butun kitaplari suya atti. Hz. Mevlana bu duruma gok tizlilerek
‘behey dervis ne yaptin? Bu kitaplardan bazilari babamin notlaridir ki, bulmak
mumkuin degildir’ dedi. Sems elini suya daldirip kitaplari bir bir sudan cikardi,
hicbiri 1Islanmamisti. Mevlana: ‘dervis bu ne sirdir?’ diye sordu. Semseddin
Tebrizi: ‘bu zevk ve haldir, sen bundan anlamazsin!’ dedi” (Abdurrahman Cami
612-613).

Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki tarihsel karsilasma, bilginin mahiyetine dair koklu bir
paradigma degisimini simgeler. Mevlana’nin baslangicta temsil ettigi konum "kil G kal" (lafiz
ve s0z) diizeyindeki bilgi iken; Sems, bu bilginin zevk ve kesf yoluyla "ilm-i hal" mertebesine
tahvilini temsil eder. Nazari disunce, mevcudu "s6z" Uzerinden tahsil etmeye
odaklanirken; kesfi distince, ehliyle kurulan manevi Unsiyet neticesinde "hal" tecellisini
esas alir (Fazlioglu 65). Sems tarafindan kitabin suya birakilmasi, zahiri ilme olan mutlak
bagimuligin terk edilmesine yonelik sembolik bir hicrettir. Burada "6z-madde" olarak su,
ruhu lafzi kaliplardan arindiran bir taharet unsuru islevi gorur. Neticede vurgulanmak

istenen durum; hakikatle irtibatlandirilmayan ve eyleme sirayet etmeyen bilginin, sahibiyle

""Beyitlerde amelsiz alim merhametsiz bir esek arisina benzetilir. “Madem bal vermiyor ignesini de
sokmasin” seklindeki ifade faydasiz alimlere yoneliktir. Farkll kaltirel duzlemlerde birbirine denk
anlatilarin varligi kaginilmazdir. Antik Yunan komedyasi yazarlarindan Aristophanes, Atina’nin adalet
mekanizmasiyla alay ettigi Esekarilari (Yargiclar) adl eserinde esekarilarini ise yaramaz yargiglarla
esdeger tutar. Bu tasvir Uzerinden kentin hak ve hukuk duzenini gézler 6nuine serer. Aristophanes’in
adalet mekanizmasindaki gevsemeyi elestirel bir Uslupla kaleme aldigl eser hakkinda detayl bilgi
edinmek i¢in bakiniz: (Aristophanes 1-77).
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de hemhal olmasinin imkansizli§ina dairdir. Bunun zitti olarak kitabin sudan ¢ikarildiginda
O0zunu korumasi, hakiki bilgi yolunda ilim ile amelin, sz ile eylemin mukaddes imtizacini
(butunlesmesini) remzeder. Madde alemindeki fiziksel gerceklik ile metafizik hakikat
arasindaki bu gerilimli iliskiye dair bir diger carpici 6rnek; Seyh Bedreddin Mahm(d adina
kaleme alinan menakibndmelerde, suyun ve bilginin sinirlarini zorlayan anlatilarla
karsimiza ¢ikar:

“Nigesi cezbe dokundu zatina

Gorunup Seyyid Huseyn mir’atina

Pes nige iki cihanda el yudi

Nice nefstn cehdile butin sidi

Ne sebeb oldi kitdbin cimle o

Cem’idiben Nil’e dokdi iy ulu

Sebebi buyidi kim yarenleri

Didi bana ilm-i zahir pes yeter” (Golpinarli 235).

Seyh Bedreddin Mahm(d’un dustnce evrenindeki kirilma, Huseyin Ahlati’ye intisabiyla
baslar. Baslangicta tasavvufu ve hatta Mevlana’yl dahi reddeden Bedreddin, mirsidinin
manevi tesiriyle riyazete yonelmis; bu ontolojik déndsimdun nisanesi olarak da kitaplarini
Nil’in sularina terk etmistir. Menakibndmede gecgen “didi bana ilm-i zahir pes yeter” ifadesi,
Seyh’in artik zahiri (dissal) ilmin sinirlarini asarak batint bir seyrtisefere ¢ikma iradesini
tevsik eder. Gerek Mevlana gerekse Seyh Bedreddin anlatilarinda, hakikate erigim sureci
baslangicta bilginin "niceligine" duyulan bir igtiyakla sekillenir. Ancak bu yogunluk talebi,
seriat ile hakikat arasindaki o ince esikte yerini "kitabin suya birakilmasi" metaforuna terk
eder. Bu eylem, entelektliel bir birikimin reddinden ziyade, bilginin imkan ve imkansizlik
sinirlarinin idrakidir. Zira kisi, bilginin imkdnina tam manasiyla vakif olmadan onun
imkansizigini da kavrayamaz; kaldi ki bilginin imkansizugina dair varilan hakim dahi
mustakil bir bilgi taraduar (Dinani 7). Bu yuksek idrake erisen kimse igin artik zahiri baglardan
(kitaptan) kurtulmak, hakikate agilan bir kapidir.

Osmanli da Harname Anlatilari ve Tesiri

Osmanli edebiyatinda esek imgesi etrafinda sembolik bir anlati ingsa eden ilk muellif
Seyhi’dir. Ayni yuzyilda Molla Lutfi ile Hisédm-1 Sahravi’nin de Harname basligini tasiyan
mustakil eserler kaleme almalari, Seyhi’nin bu alandaki kurucu rolinu teyit eder
niteliktedir. S6z konusu muelliflerin Seyhi’den ilham almig olmalari, Osmanli edebi
literaturinde esek anlatilari Gzerinden tesekkul eden bir tir kanonun varligina isaret eder.

Bununla birlikte, metinlerarasi iliskilerle birbirine baglanan eserlerden bagimsiz olarak,
Osmanli edebi anlati geleneginde esegin bilgisizlik ve cehaletle 6zdeslestirilen tabiatina
daha erken tarihte temas eden bir metnin varligindan da s6z etmek mimkuindur. Buimgeye,
Seyht’nin hocasi ve ayni zamanda muhim bir divan sairi olan Ahmedi’nin eserlerinde
rastlanir. Nitekim yirmiden fazla niishasi bulunan iskenderndme’sinde Ahmedi, diinya
kirintilarini toplamakla, yani dunyevi olana yonelmekle mesgulilim mensuplarini “yiz kitap
lizerinde oturan esek” benzetmesiyle tahkir etmistir. “ilmden kimdeki var idi eser/ Ol
zemanda mala etmezdi nazar” beytinde, eskiden ilmi gercek olan kimsenin dinya malina
tamah etmediginden ve mala mulke ehemmiyet vermediginden bahseder. Fakat bu
durumun degistigini ifade eden sair, “OldI Tevrat okiyandan ol beter/Bir pula bulursa
Kur’an’in satar” dizesinde artik ilim mensuplarinin Tevrat okuyan Yahudilerden dahi beter

153



bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 11 /2026

olduklari, paraya kiymet bigip Kur’an’i1 satacak hale geldiklerini belirtir. Ardindan gelen “Yok
yakin ilminde Uikin toli sek/Yiz kitab (stinde soyle kim sek” ifadesiyle boyle kimselerin
ilminde kesinlik bulunmadigini, yluz kitap ustliinde oturduklar fakat hallerinin esek gibi
oldugu belirtir."? skenderndme’de, iskender’in Tagargar iline ulasmasinin anlatildig fasilda
da esek imgesi etrafinda kurulan alegorik bir anlatiya yer verilir. iskender’in bu beldeye
vardiginda kalabalik bir kavimle karsilasmasi Uzerine, s6z konusu toplulugun gorunurde
insan s(retinde olmakla birlikte, batinda hayvani bir tabiat tasidigi ifade edilir. Bu baglamda
esek, akildan ve bilgiden yoksun olma halinin semboll olarak tezahtir eder. Nitekim basta
akil ve ilimden bir eser bulunmadigl takdirde, o basin ancak “esek basi” olabilecegi su
beyitle dile getirilir: “Basda kim yoh akl’u danisden eser / Ol esek basidur anda yoh hiner”
(Ahmedi 2019, 567-569; Ahmedi, 2023, 294-296).

Seyhi’nin actigi yoldan giden Molla Lutfi ve Husami Sahravi, esegin "cehalet" ile
muhurlenmis tabiatini eserlerinin merkezine yerlestirmislerdir. Molla Lutfi, Harndme (veya
Uslu Stica Miindzarasi) adli eserinde, Uslu adli bir bilgin ile vezirler arasindaki gerilimi konu
edinir.”® Eserde, Sirpga "zayif ve gigsiz esek" anlamina gelen "uslu” kelimesi, Stcaiddin
ilyas’i tanimlamak igin secilmis bilingli bir lakaptir. Sticaiiddin ilyas; akli ve nakli ilimlerde
derinlesmis, zekasiyla temayliz etmis bir figlir olarak sunulsa da Muradiye Medresesi’ne
atanamamasi karsisinda gosterdigi tahammulsuzlikle elestiri oklarinin hedefi olur. Bu
tepki, kisinin kendisini diger ulemadan Ustlin goren "her seyi bilme" vehmine bir isaret
olarak okunur. Kaynaklar onun Sahn-1 Seman medreselerinde muderrislik yapacak kadar
yetkin oldugunu bildirse de (Gokyay, Molla LGtfi, 67-68), geride mustakil bir eser
birakmamis olmasi dikkat gekicidir. Molla Liitfi’nin Sticaiiddin ilyas’i "uslu” (zayif ve giigsiiz
esek) lakabiyla tahkir etmesi, sahsi bir husumetin 6tesinde sembolik bir anlam tasir. Bu
alegori; ilmi derinlige ragmen tGretimden yoksun kalmayi ve bilginin "hale" (davranisa/esere)
dénigsmemesini hicveden epistemolojik bir elestiridir.™

Seyhive Molla Litfi’nin ardindan kaleme alinan Hisam-1 Sahravi’nin Harname’si, manzum-
mensur karisik yapisiyla bu kadim alegoriyi farkll bir zemine tasir. Eserin temel izlegi yine
bilgi-cehalet diyalektigi Uzerine kurulmus olsa da Sultan Sileyman’a sunulan bu metni
0zgun kilan husus, devrin Cingene kultirunt ve gundelik yagsam pratiklerini merkeze alan
cerceve hikayesidir (Hiusdm-1 Sahravi 7-8). Muellif, kendisini de dahil ettigi kurgusal bir
oyunla esekleri "arkadaslari" olarak takdim eder; ancak bu ironik yakinlik, ulema arasinda
sirayet eden cehaleti ifsa eden keskin bir hicve dontsur. Sahravi’nin tslubu, Seyhive Molla
Lutfi’den devraldigl mirasa dair agik imalar barindirir. Nitekim Seyhi’'nin eserindeki esek
hikdyesinin kokeni Emir Hiseyni’nin Zadu’l-Miséfirin adli eserine dayandirilirken,
Sahravi’nin kurguladigl "Kulaksiz Kula ve arkadaslari"nin akibeti de bu yapisal gelenegi teyit
eder. Ekili alanlari tahrip eden eseklerin kulak ve kuyruklarindan mahrum kalmasiyla
neticelenen olay orgusu, Harndme kulliyatindaki tematik stirekliligin somut bir tezahtradur
(Timurtas 28-40; Husam-1 Sahrévi 25-26).

2Cuma suresinde ciltlerce kitap tasiyan esek ile beyitte yer alan yiiz kitap tGizerinde oturan esek ortak
birimgenin temsilidir (Ahmedi, 2020, 477).

SEserin Kahire yazmasinin tamami Orhan Saik Gokyay tarafindan transkribe edilmistir (Gokyay,
Harndme, 155-173).

“Konu ve baglam geregi Molla Lutfi Harndmesi Uzerine genis ¢apli bir tahlil yapilmayacagindan bu
hususta s6z konusu eseri; kisi, zaman-mekéan, olay orglisi ve anlatim teknikleri 6zelinde
degerlendiren nitelikli bir galisma icin bakiniz: (Tang 196-200).
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Seyhi: Harndme

Sahravi: Har-name

Dudagi sarkmis u dismis enek

Yorilur arkasina konsa sinek

Dudagi sarkmis 1di, dismus enek

Yorulurdu arkasina konsa sinek

Arkasindan alinsa palani

Arkasindan alinsa palani

Sanki it artugiydi kalani Sanki it artigiydi kalani

Boynuz umdum kulakdan ayrildum Boynuz umarken gor e gitti kulak

Tablo 1. Osmanli da kaleme alinan Harndme anlatilari arasindaki metinlerarasilik

Kanuni Sultan Stleyman’a takdim edilen Hiimay(in-ndme de Alaaddin Ali Celebi’nin Kelile
ve Dimne gelenegini Osmanli’nin estetik anlayisiyla harmanladigi mustesna bir eserdir.
Huaseyin Vaiz-i Kasifi’'nin Envar-1 Siheyli’sine dayanan bu tercuime (Filibeli Aldaddin Ali
Celebi 18; Beydaba 11), "Kuyruk isterken Kulaktan Olan Esek" gibi anlatilariyla Harname’nin
de beslendigi Emir Huseyni kaynakli musterek kulttirel kodlari tahkim eder. Boylelikle Kelile
ve Dimne’den Himaydn-ndme’ye uzanan silsile, esegin "ontolojik cehaletini" yazin
tarihinin sarsilmaz bir gelenegi haline getirir.

Anlatilarin nesilleri asarak bir "gelenek" halini almasi teorisi, Osmanli toplumsal yapisinda
yalnizca retorik bir unsur degil, eylemsel bir tezahur olarak da karsimiza ¢ikar. Bunun en
carpici tarihsel 6rnegi, 1703 yilindaki Edirne Vakasi (Feyzullah Efendi Vakasi)’dir. Dénemin
vakanuvisleri tarafindan "yonetimsel zafiyet" olarak nitelendirilen bu isyanin merkezinde, Il.
Mustafa Uzerindeki nufuzuyla devlet mekanizmasini tekeline alan Seyhulislam Feyzullah
Efendi yer alir (Rifa’at Ali Abaou El Haj 13-14). Feyzullah Efendi’nin liyakati gozetmeksizin
ailesini yuksek makamlara tasimasi ve ulema arasindaki hiyerarsiyi tahrip etmesi, saray
cevresinde guclu bir muhalefet dogurmustur. 1702°deki basarisiz taht degisikligi tesebbusu
ve geciken ulGfelerle tetiklenen cebeci direnisi, kisa sirede Il. Mustafa’nin hali ve Ill.
Ahmed’in de tahta ¢ikmasiyla neticelenen toplumsal bir infiale donismustur. Kagmaya
calisan Feyzullah Efendi’nin Pravadi’de yakalanis sureci ve bu esnada maruz kaldig
muamele, alegorik anlatilardaki "esek" imgesinin tarihsel bir izdisimu niteligindedir.
Sildhdar Mehmed Aga’nin tanikligiyla kayda gecen bu dramatik tablo soyledir:

“...rikdb-1 himayQGna arz itmeleriyle seyhu'l-isldm efendi katline fetva-yi serif
virip ordu-y1 himayinda mevc(d cimle ulema imzalayup rikab-1 himaylna
arzu istizén itmeleriyle, mlcebince hatti serif sadir oldukdan sonra méah-i
mezbGrun yirmi birinci bazar giin ulemadan ve ocakludan ve zorba-basilardan
ve emirlerden olancasi binup, bi-hesab erazil( eskiya onlerine dusup zindana
vardilar. Ve gikarup bir hammal bargirine bindirdiler. “Dint devlete hiydnetiden
muftinin hali budur” diyerek Bitbazari'na getlrip bargirden asagi kakvirdiler.
Ve c¢okerdip boynun urdilar. Ve ayaklarina birer ip baglayup ve basini
sakalindan ayagina mulasik ipe asup, cebren ve kahren ugyuz mikdar kefere
iplerin ucundan yapisup, papaslari dnlerince kandilitsalarin yakup ya‘ni ki
buhdr ndmina rayiha-i keriheyi glinliik kokulariyla tebhir iderek tahkiren lagesin
bir bucuk s&‘at mahalden surup yenigeri ordusuna geturdiler. Cumlenin
manz(ri oldukdan sonra Nehr-i Tunca'ya atdilar. Ve basini yine sakalindan bir
agaca avihte idip basdan basa ordu-y1 hUmayGni gezdirlip nehr-i mezb(railka
eylediler. Bu tafsilden murad, ibret alinacak sey idi. Kerbela glinlerinden bu da
bir ginidi” (Sildhdar Findiklili Mehmed Aga 784).
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Feyzullah Efendi’nin katline giden slregte maruz kaldigi muamele, yalnizca fiziki bir
cezalandirma degil, ilmi otoritesini hedef alan bir mesruiyet imhasidir. ilmiyenin en (st
makamini temsil eden bir seyhulislamin Bitpazarn gibi pespaye bir mekanda, hamal
beygirine ciplak bindirilerek teshir edilmesi, Osmanli anlati gelenegindeki "bilgisiz ve zelil
esek" imgesinin toplumsal eyleme donismus héalidir. Bu tahkir, sakalindan ayaklarina
kadar baglanip suruklenmesiyle pekistirilmis; onur kirici bir ceza olan sakal kesme
eylemiyle nihayete ermistir.”® Silahdar Mehmed Aga’nin "ibretlik" olarak niteledigi bu tablo,
akilve hikmetten sapan bir otoritenin tarihten silinisini remzeder.

Tarihseltekerrur, benzer bir mezellet sahnesini 19. yuzyilda Hersek Valisi Ridvanbegovig Ali
Pasa’nin akibetinde de karsimiza c¢ikarir. Il. Mahmud devrinde devlete sadakatiyle vezirlik
ritbesine yukselen ve halkin teveccuhinu kazanan Ali Pasa (L. Bilge 50-51), Tanzimat
sonras! yerel imtiyazlarini koruma dirtisiiyle isyana dahil olmustur. isyancilan tedip
etmekle gorevli Omer Litfi Pasa tarafindan Mostar’da esege ters bindirilerek teshir
edilmesi, devletin "itaatsizligi ve akilsizligl" cezalandirma pratigindeki sarsilmaz alegorik
surekliligi tevsik eder. Bu uygulamalar gostermektedir ki; Osmanli’da esek imgesi yalnizca
fabl ve mesnevilerin didaktik bir unsuru degil, ayni zamanda siyasi ve hukuki bir
"itibarsizlastirma" kodudur:

“Istolge Kalesinden giktiktan sonra onun kilicini ve tabancasini aldilar.
Kaftanini ve ustunu soydular, Ustunde bir uzun donunu biraktilar ve ellerini
bagladilar. Bir esegin terkisine bas asagi bagladilar. Oglu Hafiz Ridvan’in eline
de esegin yularini verip esegi kosturmaya basladilar. Bitiin istolge halki
evlerinden c¢ikarilmisti. Onlara bu yasli ve Bosnali gururuna sahip pasanin ne
kadar zavalli oldugunu gostermek istediler. Tuttuklari cingene tellal da bir
yandan bagiriyordu. Bakin o azametli Ali Pasa ne durumda, artik ondan
cekinmenize gerek yok” (Golen 97-98).

Ridvanbegovic¢ Ali Pasa’nin trajik 6lumuyle nihayete eren tarihsel sureg, Feyzullah Efendi
orneginde oldugu gibi, Osmanli’da esege (ters) bindirilme pratiginin sosyo-politik islevini
tevsik eder. Bu ceza, yalnizca bireysel bir tenkil (cezalandirma) degil; ilmiyle amel etmeyen,
makaminin vakarina ihanet eden figurlerin, toplumun ortak hafizasindaki "cahil" imgesiyle
(esek) ozdeslestirilerek mesruiyetten arindirilmasidir. Bu toplumsal ibretin kavranmasi,
doganin igleyisi ile sosyal nizam arasindaki derin sezisin bir tezahtrudur.

Anlatinin Fail ve Meful Babi Olarak Tarih

Anlatilari gecmisten ¢ikararak simdi icin kurgulayanin biz oldugunu fark ettigimizde, tarihe
basvurmak yasantiya mana vermenin yollarindan biri haline gelir (White 17). Anlatiyi tarihe
bagl kalarak olgulari temellendirme eylemi, tarihin faili olarak insanin ebediyet arzusunun
sonucudur. Boylelikle fail tarafindan gerceklesen durum “bir seyin varliginin kendisinden
kaynaklanan” mefull seklinde tali olarak zuhur eder. Zuhur s6zcligl burada bir seyin ortaya
¢ikmasi ya da aniden belirmesi manasiyla degil teorik baglamda ele alindiginda failin yapip-
ettikleri Gzerinden bir hiukme varir. Bu hukimlerin ortak bir dilde ve eylemdeki bilesimi ise

50smanli da onur kiric bir ceza tiirii olarak sag ve sakalin kesilmesi Asikpasazade Tarihinde de yer
edinmistir: “Zaman-1 evvelde Ustaddane taraklar ve hiirmetli sakallar olurdu. Padigadh hism edicek
sakalin keslip kerkebe bindururlerdi. Simdiki zamanda kendulerin adeti esek oldu. Bintp yururler.
Sakalin hod kendi ihtiyariylen keserler. Ve bu sakal kirmagun adeti kadimden Firenk’den kalmisdur.
Ve Frenk’den cuntp isiklar almisidi. Hassa kim simdiki hinde mubah oldu. Avratlar sacglarini keserler,
erler dahi sakalin” (Asikpasazade 57).
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metafizik boyutta var olan gergegin yani temsili olarak esegin bltlincul birmetonimikizahini
da mumkun kilar.

En nihayetinde esegin temsiline dair ilahi kaynaklarda nassa dayali anlatilar, toplumsal
zeminde atasozU ve deyimler basta olmak Uzere elestirel bakista da karsimiza cikar.
Referans noktasi olarak nassin sabit ve degismez olusu nesnenin/varli§in yorumunun da
tarihsel arka planini belirler. ilahi kaynaklar, tarihi vesikalar ve edebi metinlerde oldugu gibi
atasozl ve deyimlerde de esege yuklenen akilsiz/bilgisiz manasi, kendisine yuklenen diger
anlamlarindan sayica Ustin kalir. Bu hususa iliskin atas6ézii ve deyimlerden bazilan
sunlardir:

Esek kafali; topal esekle kervana katilmak; esege marifetini goster demisler, yikilip
agnamis; esek hosaftan ne anlar (suyunu icer tanesini birakir); esek bile bir dustugu yere bir
daha dismez; esek kocamakla tavla basi olmaz; mektepten cikan esek Marsivan’dan
cikmaz; esek, kulag kesilmekle kiiheylan olmaz; esege altin semer vursalar yine esektir;
esek at olmaz, ciger et olmaz; esegin yoruldugu yere han (kdy) yapilmaz (Ers6z 188-189;
Aksoy 274-275). Varlk aleminden olan esek atasozi ve deyimlerde kalin kafal,
yasadiklarindan ders almayan, yas alsa da akli basina gelmeyecek statude, niteliksiz,
yeteneksiz, faydasiz ve ufku dar séylemlerle betimlenmistir.

Dusunce ve varlik arasindaki irtibatin temsili icin filozof Parmenides “6z, dusinmektir,
varlik da [dusunmektir]” der (Parmenides 67). O halde dustinmek var olmanin getirdigi bir
zorunluluktur ve epistemolojik meseleler ontolojik meselelerle dogrudan i¢ i¢cedir. Bilginin,
kendisini bilene hakimiyeti de bitin mevcudatin sahip oldugu kudretle insanin zati/6zu
bakimindan anlamin konuldugu yerdir. Bu cihetle insan, bir baska varlik olarak esege
yuklenen akilsiz-bilgisiz imgesini de anlamlandirmakla mukelleftir. Burada bahsedilen
mukellefiyet disinme yetisinden ibarettir. Konu ve baglam geregi meseleye iliskin
verilebilecek érneklerden biri Endulisla bilgin Said el-Endelusi tarafindan kaleme alinan
Tabakatii’l-Umem adli eserdir. ilmi sahada kaleme alinan ilk eserlerden olan yapitta
milletlerin ilimle olan munasebetlerine genisge yer verilir. Endulisi, kadim ve 6nemli
milletlerden bahsettikten sonra onlari ilimle ugrasan milletler ve ilimle mesgul olmayan
milletler seklinde tasnif eder. Burada dikkate deger husus ilme katkisi olan milletlerin
Allah’in seckin kulu olduklari; ilimle ugrasmayan milletlerin ise nefsi yonden hayvanlara
benzetilmis olmasidir."”

Canli ve cansiz varliklarin suurunun toplandigi kesisim noktasi olan insan tUm huviyetleri
kendinde barindirdigindan diger canlilarin 6vilen ve yerilen 6zellikleri de yine kendinde
zuhur eder. iranli alim Molla Sadra’ya dayanan bu goriis cercevesinde evvela insanda
kiimelesen ve diger canlilara nasbedilen 6zellikler s6z konusudur. Ornegin ari faydasi cok
zarari az, tilki kurnaz, maymun taklitci, karinca toplayan ve biriktiren, esek ise aptal formda
temayuz eder (Molla Sadra 283). Yani varligin akilla ya da akilsizlikla ilgili isaretleri 6znellik
bakimindan fail, nesnellik yoninden mefulile iligkilidir. Bu noktada fail ile mefuliin masdari
bizatihi faal tarihtir.

6 Turk atasozl ve deyimler 6zelinde esek s6zcuglinliin anlamsal igerigine dair kaleme alinan
nitelikli bir galismada, esege yuklenen anlamlarin verisel karsilastirilmasi yapilmistir. Arastirma
neticesinde esegin cahil tabiatina iliskin drneklerin fazlaligl dikkat ¢ceker. (Ers6z 188).

7 Endelusi’ye gore ilimle ugrasan kavimler; Hintliler, Farslar, Keldaniler, Yunanllar, Rumlar,
Misirlilar, Araplar ve ibranilerdir. ilimle ugrasmayan kavimler ise Cinliler, Ye’clic-Me’clic, Tirkler,
Burtas- Hazar- Gilan-Talesan-Mugan, Kesk, Alanlar, Berberiler, Zenciler, Sudanlilar, Habesliler,
Slavlar, Ruslar, Bulgarlardir (Said el-Endeltisi 11).
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XV. ylzyilda kaleme alinmis muhkem bir metin olarak Harndme’nin XX. yuzyildaki
takarririnde dahi hicveder yonuyle belirmesi, tarihin 6znesinin bizatihi tarihin kendisi
oldugunu gozler onltne serer. Edebiyat tarihgilerimizden Orhan Saik Gokyay, Seyhive Molla
Latfi’nin yapitlarinda oldugu gibi devrinin ilim adamlarinin galismalarindaki metodolojik
eksiklikleri ve usulstzlikleri belirttigi Ddgent-nadme adli eseriyle asirlar sonra “yenilikgi bir
eski fikri” kaleme alir. Molla Liitfi Harname’sinde tahkir edilen sahsiyet Sticaiddin ilyas iken
benzer sekilde Gokyay’in eserinde elestiriye tabi tutulan kisi Muharrem Ergin’dir. Dede
Korkut Kitabr’'nin gramer ve sozlluglyle 1962’de dogent olan Ergin, s6z konusu eseriyle
elestiriye maruz kalir. Seyhi’nin, minasebet-i hikadyet faslinda olayin baslangica dair “bir
esek var imig zaif U nizar/yik elinden kati sikeste vi zar” beytine istinaden Gokyay da
ahvalini benzer bir gelenekle su satirlarla temsil edecektir:

“Cehlelinde sikeste vu zar
Bir dugent var idi zaif u nizar” (Gokyay 72).
SONUC

Her nesil, geleneksel anlatilarini zaman ve zemine gore yeniden insa ettiginden, her eser
bulundugu toplumun birer mahsull olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle toplumlarin
dinamigi, geleneksel anlatilarinda yer alan kok mana ile yon bulur. Daimi bir degisim ve
donusum surecinde olan anlatilar, aktaranin bellegindeki sltzgecten gecerek yeniden
yorumlanir ve sekil alir. Bu yonuyle her anlati, aslinda kadim bir mekandir. Kadim mekanlari
ikamet edilen mekénlara donustirmenin yolu, anlatilarin gelenege uygun bicimde
yapilandirilmasiyla muamkuanduar. Anlatinin gerceklik ve uygunluk duzeyi ise yasantinin
bizzat kendisinde tecelli eder. Bu bilginin saglamasini yapma firsatini elde ettigimiz
Harndme adli eser, kendi anlam-deger diinyasinda karsilik bulmustur.

Anlam; bir toplumun duinyayi kavrayis bicimi, olaylara ytkledigi yorum ve ortak bilingte yer
eden sembolik ifadeler butliniduir. Bu gergevede olusan degerler, toplumun “neye kiymet
verdiginin” ahlaki yansimasidir. Harname’de “boynuz umarken kulaktan olan esek” imgesi,
kendisine yuklenen bilgisizlik ve cahillik ¢agrisimini, icinde yer aldigi anlam-deger
dunyasindan almaktadir. Daha genis bir baglamda degerlendirildiginde, Seyhi’nin
Harndme’sinden 0Once dlnyayl fetheden eserler olarak zikredilen Kelile ve Dimne,
Mevlana’nin Mesnevisi, Sadi Sirazi’nin Gllistani ve Ezop Masallari da esege yuklenen
bilgisizlik imgesinde fikir birligi gostermektedir.

Toplumlarin yazin tarihinde yer edinen ortak imgeler, islam medeniyetinde nesne ve varligin
hakikat payini ilahi bilgideki taayylininden almasiyla iliskilendirilebilir. Kur’an-1 Kerim’de
ilmiyle amel etmeyen varlik olarak esegin isaret edilmesi, bu durumu dogrular niteliktedir.
Esek, Kitdb-1 Mukaddes’te Kuran’daki olumsuz cagrisimindan farkli olarak, kendisine
kutsiyet atfedilen bir varlik seklinde belirir. Bu durum, anlatilarda esegin krallara ve
soylulara hediye edilen bir varlik olarak tasvir edilmesini ve ileride Kuduls’e girecek olan
Mesih’in esek Gzerine binmis olarak gelmesini de agiklamaktadir.

ilahi kaynaklarda kendi icerisinde tutarlilk gdsteren tim imgeler, zamanla toplumsal
anlatilara da sirayet eder ve ortak kiltirel dizgelerin tezahuru, eylemsel bicimde dahi
kendini gosterir. Boylelikle kadim anlatilar, toplumsal normlara uygun olarak zihinlerde yer
edinecek birer hikdyeye donusur. Feyzullah Efendi Vakasi ve Ridvanbegovi¢c Ali Pasa
orneklerinde oldugu gibi, kendisine ihsan edilenle yetinmeyen ve ilmiyle amel etmeyen
kimseler, esek araciligiyla tahkir edilerek cezalandirilmistir. Boylelikle denilebilir ki, her
varligin gerceklik duzeyi, mahiyetini ait oldugu ontolojik zeminden alir; bu, ¢calismada
ulasilan nihai bulgudur.
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