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PEYZAJ SANAT TARIHINDE BAHCE TASARIMININ GELiSiM DiNAMIKLERI

THE DYNAMICS OF THE DEVELOPMENT OF GARDEN DESIGN
IN THE HISTORY OF LANDSCAPE ART

0z: Bahce sanati, insanin doga ile kurdugu iliskinin estetik, kiiltiirel ve diisiinsel boyutlarini yansitan
o6nemli bir peyzaj iretim alanidir. Tarih boyunca bahgeler, yalnizca yesil alan diizenlemeleri olarak degil;
ayni zamanda iktidar, inang¢ ve diinya goriislerinin mekansal temsilleri olarak sekillenmistir. Bu ¢alisma,
peyzaj sanat tarihinde bahge tasariminin gelisim dinamiklerini kronolojik bir yaklasimla ele almaktadir.
Arastirma kapsaminda ilk¢ag uygarliklarindan baslayarak Antik Yunan ve Roma, Ortacag, islam ve
Osmanl bahge sanati, Ronesans ve Barok dénem bahgeleri, ingiliz natiiralist peyzaj anlayisi ve Uzak Dogu
bahce sanati incelenmistir. Farkli dénemlerde bahgenin bigcimsel 6zellikleri ve tasidig1 simgesel anlamlar
karsilastirmall olarak degerlendirilmistir. Calisma, bahge sanatini insan-doga iliskisini anlamaya yonelik
¢ok katmanl bir kiiltiirel tiretim olarak ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bahge tasarimi, peyzaj sanat tarihi, tarihsel gelisim, bahce sanatlari

Abstract:Garden design represents an important field of landscape practice reflecting the aesthetic,
cultural, and philosophical relationship between humans and nature. Throughout history, gardens have
been shaped not only as designed green spaces but also as spatial representations of power, belief systems,
and worldviews. This study examines the development dynamics of garden design in landscape art through
a chronological perspective.The research covers a wide historical range, including ancient civilizations,
Classical Greek and Roman gardens, Medieval garden traditions, Islamic and Ottoman gardens, Renaissance
and Baroque gardens, English naturalistic landscape design, and Far Eastern garden art. Each period is
analyzed in terms of its formal characteristics and symbolic meanings. The study highlights how garden
design evolved across cultures by alternating between controlling nature, symbolizing cosmic order, and
seeking harmony with natural processes. Ultimately, garden art is discussed as a multilayered cultural
production that offers insight into changing human perceptions of nature.
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GIRIS

Bahce sanati, insanin doga ile kurdugu iliskinin kiiltiirel, estetik ve ideolojik boyutlarini yan-
sitan en eski mekansal iiretim bicimlerinden biridir. ilk¢ag uygarliklarindan itibaren bahge, yal-
nizca bitkisel bir diizenleme alani degil; ayn1 zamanda giig, inang, kimlik ve diinya goriisiiniin
mekansal bir ifadesi olarak ele alinmistir. Bu baglamda bahgeler, ait olduklari toplumlarin dogay1
algilama bicimlerini, teknik olanaklarini ve estetik degerlerini anlamada 6nemli birer tarihsel
belge niteligi tasimaktadir (Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Peyzaj sanat tarihinde bahce tasarimi, farkli donem ve cografyalarda degisen toplumsal, din-
sel ve felsefi yaklagimlar dogrultusunda bicimlenmistir. [lkcag Misir ve Mezopotamya bahgelerin-
de su ve yesil, iktidar ve kutsallikla iliskilendirilirken; Antik Yunan ve Roma’da bahge, kamusal
yasam ve mimariyle biitiinlesen estetik bir unsur haline gelmistir. Ortacag’da ise bahce, Hristi-
yanlik etkisiyle ice dontik, simgesel ve islevsel bir karakter kazanmis; manastir ve sato bahgeleri
bu anlayisin temel 6rneklerini olusturmustur (Arin, 2013).

Islam bahge sanati, cennet tasvirlerinden beslenen sembolik dili ve su merkezli kurgusuy-
la peyzaj tarihinde 6zgiin bir yer edinmistir. Bu gelenek, Osmanli bahce sanatinda daha dogal,
topografya ile uyumlu ve manzara odakl bir anlayisa evrilmistir. Ayn1 donemlerde Bati'da ge-
lisen Ronesans bahceleri, insan akli, 6lcii ve simetriyi merkeze alarak doganin bilingli bicimde
diizenlenmesini savunmus; bu yaklasim Fransiz Barok bahgelerinde anitsal ve temsili bir boyuta
tasinmistir (Turner, 2011).

18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan natiiralist bahge anlayisi, kati geometrik diizenlere
kars1 dogallig1 ve pastoral manzarayi 6n plana ¢ikararak peyzaj tarihinde yeni bir kirilma yarat-
mistir. Buna paralel olarak Uzak Dogu bahge sanati, dogayla uyum, sembolizm ve deneyim odakli
tasarim ilkeleriyle Bat1 merkezli peyzaj anlayisindan kokli bicimde ayrilmaktadir. Cin ve Japon
bahgeleri, bahgeyi estetik bir nesneden ¢ok felsefi bir diisiinme ve deneyim alani olarak ele al-
mistir (Rogers, 2001).

Bu ¢alismanin amaci, peyzaj sanat tarihinde bahge tasariminin gelisim dinamiklerini kro-
nolojik bir cerceve icinde inceleyerek, farklh kiiltiir ve donemlerde bahgenin iistlendigi islevle-
ri, bicimsel 6zellikleri ve simgesel anlamlar1 ortaya koymaktir. Calisma kapsaminda ilk¢ag’dan
modern doneme uzanan siirecte bahge sanatinin gecirdigi doniisiimler karsilastirmal bir yak-
lasimla ele alinmakta; bahgenin yalnizca estetik degil, ayni1 zamanda toplumsal ve diisiinsel bir
tiretim alani oldugu vurgulanmaktadir. Bu yoniiyle calisma, farkli kiiltiirlere ait bahce yaklasim-
larini biitiincil bir perspektifte degerlendirerek literatiirdeki parcali bilgi yapisini sentezlemekte
ve peyzaj mimarhgi disiplininde tarihsel streklilik ile kiiltiirel farkliliklarin birlikte okunmasina
katki sunmaktadir. Ayrica, bahge tasariminin yalnizca bicimsel bir pratik degil, ayni zamanda ide-
olojik ve ekolojik bir temsil alani oldugunu ortaya koyarak gilincel peyzaj tasarim yaklasimlarina
kuramsal bir zemin saglamay1 hedeflemektedir.

ilkcag'da Bahge Sanati

Ilkcag bahgeleri, doga karsisinda insanin diizen kurma arzusunun mekansal ifadesi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde bahceler, genellikle iktidar merkezleriyle iliskilendirilmis; kral-
lik, tapinak ve saray ¢evrelerinde gelismistir. Bahge tasariminda simetri, aksiyal diizen ve kapali
mekan anlayisi belirgin olup, doganin kontrol altina alinmasi temel tasarim ilkesi olmustur (Tur-
ner, 2011).

Ilkcag toplumlarinda doga, kontrol edilmesi gereken bir giic olarak algilanmis; bu alg1 bahce
tasariminda simetri, aksiyal diizen, kapali mekan anlayisi ve geometrik planlama gibi ilkelerin
one ¢ikmasina neden olmustur. Bahge, vahsi dogadan ayrisan, sinirlari belirlenmis ve insan eliyle
bicimlendirilmis bir mikrokozmos olarak ele alinmistir (Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Antik Misur'da bahge sanatt

Antik Misir’da bahge sanati, Nil Nehri'nin diizenli taskinlariyla sekillenen tarimsal sistem ve
kozmolojik inanglarla dogrudan iliskilidir. Bahge, yalnizca estetik bir diizenleme degil; ekonomik,
dinsel ve simgesel anlamlar tasiyan biitiincil bir mekan olarak ele alinmistir. Bu yonitiyle Misir
bahceleri, ilkgag bahce sanatinin en erken planh érnekleri arasinda yer almaktadir (Arin, 2013).

Misir bahgeleri genellikle dikdortgen planli, aksiyal simetrili ve duvarlarla gevrili alanlar
seklinde tasarlanmistir. Bu kapali diizen, bahceyi dis diinyadan ayirarak kutsal ve kontrollii bir
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mekan niteligi kazandirmaktadir. Planlama anlayisinda diizen ve 6l¢iiliiliik esastir; bitkiler, yollar
ve su 0geleri kesin geometrik iligkiler icinde konumlandirilmistir. Bu durum, Misir kozmolojisin-
de 6nemli bir kavram olan maat (diizen) anlayisinin peyzaja yansimasi olarak degerlendirilebilir
(Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Bahgenin merkezinde yer alan dikdortgen ya da “T” bigimli havuzlar, tasarimin temel ele-
manidir. Su, hem sulama ve serinletme islevi gormekte hem de yasam, siireklilik ve yeniden do-
gus kavramlarini simgelemektedir. Lotus ve niliifer gibi bitkiler bu sembolik anlami gii¢clendiren
onemli 6gelerdir (Wilkinson, 1998).

Bitkisel kompozisyonda palmiye, incir, nar ve tiziim gibi tiirler 6ne cikmaktadir. Agaclar dii-
zenli siralar halinde dikilerek golgelik alanlar olusturulmus; asmalar ise pergola benzeri yapi-
larla mekéansal tanimlamaya katki saglamistir. Nilgiin Arin’a gore bu diizenleme anlayisi, Misir
bahcelerinde hem iklimsel konforu hem de gorsel siirekliligi desteklemistir (Arin, 2013).

Yeni Krallik Donemi’yle birlikte bahgeler, saray ve tapinaklarin yani sira ytliksek riitbeli dev-
let adamlarinin konutlarinda da yayginlagsmistir. Ayrica mezar resimlerindeki bahce tasvirleri,
bahgenin 6liim sonrasi yasamla iliskilendirilen ideal bir mekan olarak algilandigini géstermekte-
dir. Bu baglamda Misir bahceleri, peyzaji hem diinyevi hem de metafizik bir anlatim araci haline
getirmistir.

Mezopotamya’'da bahce sanatt

Mezopotamya bahge sanati, Dicle ve Firat nehirleri arasinda gelisen uygarliklarin ¢evresel
kosullara verdigi mekansal yanitlarin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bolgenin sicak ve kurak
iklimi, bahce tasariminda suyun mutlak belirleyici unsur haline gelmesine neden olmus; sula-
ma kanallari, havuzlar ve teraslama sistemleri peyzajin temel bilesenleri olmustur. Bu baglamda
Mezopotamya bahgeleri, doganin denetlenmesi ve verimli hale getirilmesine yonelik bilincli bir
miithendislik yaklasimini yansitmaktadir (Arin, 2013).

Nilgiin Arin'in aktardig1 lizere Mezopotamya’'da bahce, baslangi¢cta tarimsal iiretimle dog-
rudan iliskiliyken zamanla saray ve tapinak cevrelerinde temsil ve prestij mekanlarina doniis-
miistiir. Ozellikle Asur ve Babil dénemlerinde bahceler, krallik giiciiniin ve refahin simgesi ola-
rak kurgulanmistir. Bu bahcelerde diizen, yliksek duvarlarla cevrili alanlar ve kontrollii girislerle
saglanmis; boylece bahce, dis cevreden ayristirilmis seckin bir mekan haline getirilmistir (Arin,
2013).

Mezopotamya bahgelerinde teraslama teknigi 6nemli bir yer tutmaktadir. Diiz ovada topog-
rafik cesitlilik yaratma amaciyla gelistirilen bu yéntem, bah¢enin hem gorsel etkisini artirmis
hem de suyun kontrollii bicimde dagitilmasini saglamistir. Babil Asma Bahceleri bu anlayisin en
anitsal 6rnegi olarak kabul edilir. Cok katl teraslar iizerine kurulan bu bahgeler, yalnizca estetik
bir peyzaj degil; ayn1 zamanda gelismis sulama teknolojisinin ve iktidarin mekansal bir goster-
gesidir (Dalley, 2013).

Sekil 1: Babilin Asma Bahgeleri (Url-1)
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Bitkisel kompozisyonda hurma, selvi, incir ve cesitli meyve agaclari 6ne ¢cikmaktadir. Bu bit-
kiler hem golgeleme islevi gormekte hem de bahceye tiretken bir karakter kazandirmaktadir.
Arin’a gore Mezopotamya bahcelerinde siis bitkilerinden ziyade, ekonomik ve simgesel degeri
olan tiirlerin tercih edilmesi, bahgenin islevsel yoniiniin giiclii oldugunu gostermektedir (Arin,
2013).

Mezopotamya bahgeleri ayni zamanda dinsel anlamlar da tasimaktadir. Tapinak bahgeleri,
tanrilara adanan kutsal alanlar olarak diizenlenmis; bahce, kozmik diizenin yeryiiziindeki bir
temsili olarak algilanmistir. Bu durum, bahg¢enin yalnizca fiziksel degil, metafizik bir mekéan ola-
rak da degerlendirildigini ortaya koymaktadir (Turner, 2011).

Sonuc olarak Mezopotamya bahge sanati, su yonetimi, teraslama ve kapali mekan anlayisiyla
llkcag peyzaj tarihinin en teknik ve anitsal 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Bu gelenek,
Pers bahgeleri araciligiyla islim bahge sanatina aktarilmis ve peyzaj tasariminda siireklilik sag-
layan 6nemli bir kiiltiirel miras birakmistir.

Ege ve Antik Yunan bahce sanatt

Ege ve Antik Yunan bahce sanati, dogay1 denetleme fikrinden ziyade onunla uyum icinde
yasama anlayisina dayanan 6zgiin bir peyzaj gelenegi ortaya koymaktadir. Antik Yunan diinyasin-
da bahge, Dogu uygarliklarinda goriilen kapali, aksiyal ve anitsal diizenlemelerden farkli olarak;
acik, gecirgen ve dogal peyzajin bir uzantisi seklinde gelismistir. Bu yaklasim, Yunan felsefesinin
temelini olusturan 6l¢ti, denge ve uyum kavramlarinin mekansal bir ifadesi olarak degerlendiril-
mektedir (Jellicoe & Jellicoe, 1995; Turner, 2011).

Antik Yunan’'da konut bahgeleri sinirli ve ikincil bir 6neme sahipken, bahc¢e anlayisi esas ola-
rak kamusal alanlar lizerinden sekillenmistir. Kutsal koruluklar (alsos), tapinak cevreleri, agora-
lar ve gymnasionlar peyzajin temel mekanlarini olusturmustur. Bu alanlarda bitkisel diizenleme,
mimariyi tamamlayan dogal bir unsur olarak ele alinmis; geometrik simetri ve sert sinirlar yeri-
ne, topografya ve dogal bitki ortiisii korunmustur (Arin, 2013; Rogers, 2001).

Gymnasion bahceleri, Antik Yunan peyzajinin en karakteristik 6rnekleri arasinda yer almak-
tadir. Bu mekanlar yalnizca spor alanlar1 degil; ayni zamanda egitim, felsefi tartisma ve sosyal
etkilesim alanlaridir. Agaglarla golgelenmis yiiriiyts yollari, agik avlular ve dogal zeminler, beden
ve zihnin birlikte gelisimini destekleyen bir ¢evre yaratmistir. Woudstra ve Hitchmough’a (2013)
gore bu durum, Yunan bahgesinin islevsel oldugu kadar diistinsel bir mekan olarak da kurgulan-
digini gostermektedir.

Bitkisel kompozisyon, yerel ve simgesel tiirler tizerine kuruludur. Zeytin, defne, ¢inar ve selvi
gibi agaclar hem iklimsel uyumlari hem de mitolojik anlamlari nedeniyle tercih edilmistir. Def-
ne Apollon’y, zeytin Athena'y1 simgelerken; bahge, mitoloji ile giindelik yasam arasinda kurulan
sembolik bir ara yiiz haline gelmistir. Ancak bu simgesellik, gdsteristen uzak ve sade bir diizen
icinde sunulmustur (Conan, 2000).

Antik Yunan bahgelerinde su 6gesi sinirh 6lciide kullanilmis; biiytik havuzlar veya gosterisli
kanallar yerine dogal kaynaklar ve kiiciik cesmeler tercih edilmistir. Bu durum, Yunan peyzaj
anlayisinda doganin doniistiiriilmesinden ¢cok, mevcut ¢evresel kosullarin kabul edilmesi yakla-
simini yansitmaktadir. Turner’a (2011) gore bu tavir, Yunan bahgelerini Roma ve Dogu bahcele-
rinden ayiran temel unsurlardan biridir.

Sonuc olarak Ege ve Antik Yunan bahce sanati, dogayla uyumlu, kamusal ve diislinsel bir pey-
zaj anlayis1 gelistirmistir. Bu gelenek, Roma bahgeleri araciligiyla Bati peyzaj tarihine aktarilmis;
Ronesans ve modern peyzaj kuramlarinin entelektiiel temelini olusturmustur.

Roma bahcge sanati

Roma bahce sanati, Antik Yunan peyzaj anlayisimi temel almakla birlikte, onu daha siste-
matik, mimariyle biitiinlesik ve gosterisli bir yapiya doniistiirmiistii. Roma’da bahge, yalnizca
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dogayla uyumlu bir alan degil; ayn1 zamanda giictin, statliniin ve kiiltiirel hakimiyetin mekansal
bir ifadesi olarak ele alinmistir. Bu yontiyle Roma bahgeleri, Dogu'nun aksiyal ve anitsal gelenegi
ile Yunan'in dogal peyzaj anlayisi arasinda sentez olusturan bir karakter tasimaktadir (Jellicoe &
Jellicoe, 1995; Turner, 2011).

Tabernae

Sekil 2: Antik Roma’da Domus Ornegi ve Domus Plani (Séylemez, 2015)

Roma konut mimarisinde bahce, yapinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Domus tipi
evlerde i¢ avlu (atrium) ve siitunlu bahce (peristylum), yasamin merkezini olusturur. Peristil
bahgeleri; geometrik planh yiiriiyiis yollari, diizenli dikilmis agaclar, heykeller ve su 6geleriyle
tanimlanmistir. Bu mekanlar, doganin kontrollii ve estetik bir bicimde yeniden kurgulandigi alan-
lar olarak dikkat ceker (Rogers, 2001).

Sekil 3: Antik Roma’da Villa Bahgesi (Deighton 1999, 34; Alkurt 2020)

Roma bahcgelerinde doga, Yunan geleneginden farkl olarak romantize edilmekten ziyade dii-
zenlenmis ve denetim altina alinmis bir unsur olarak ele alinmistir. Budanmius citler, sekil veril-
mis agaclar ve simetrik plan semalari, Roma’nin miithendislik bilgisi ve organizasyon becerisini
yansitmaktadir. Ozellikle topiary sanaty, bitkilerin mimari ve heykelsi formlar kazanmasini sagla-
yarak Roma bahgelerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmistir (Conan, 2000).

Su 6gesi, Roma bahce sanatinda merkezi bir rol oynamistir. Gelismis su kemeri sistemleri
sayesinde havuzlar, fiskiyeler ve kanallar yaygin olarak kullanilmistir. Su, hem estetik hem de
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serinletici bir unsur olarak bah¢enin mekansal algisini giiclendirmistir. Turner’a (2011) gore bu
durum, Roma bahgelerini 6nceki uygarliklardan ayiran en 6nemli teknik ve gorsel yeniliklerden
biridir.

Roma bahgeleri yalnizca konut 6lgegiyle sinirli kalmamis; villalar (villa urbana, villa rusti-
ca), imparatorluk saraylar1 ve kamusal alanlarda da yayginlasmistir. Ozellikle kirsal villalarda,
tarimsal liretim ile estetik bahge anlayisi bir arada diisiiniilmiis; meyve bahgeleri, tiziim baglari
ve siis bahgeleri ayni peyzaj biittinliigli icinde diizenlenmistir. Bu yaklasim, Roma’nin dogay1 hem
ekonomik hem de estetik bir kaynak olarak degerlendirdigini gostermektedir (Woudstra & Hit-
chmough, 2013).

Roma bahge sanatinin bir diger énemli 6zelligi, sanat ile peyzaj arasindaki giiclii iliskidir.
Heykeller, mozaikler ve duvar resimleri, bahgenin algisini genisleten gorsel unsurlar olarak kul-
lanilmistir. Duvar fresklerinde betimlenen hayali bahgeler, mekanin sinirlarini asan bir derinlik
algis1 yaratmistir. Bu durum, Roma bahcelerinin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda zihinsel bir
deneyim sundugunu ortaya koymaktadir (Arin, 2013).

Sonuc olarak Roma bahce sanati, doganin mimariyle biitiinlestigi, teknik bilgi ve estetik anla-
yisin birlestigi gelismis bir peyzaj gelenegi olusturmustur. Bu miras, Orta Cag manastir bahgeleri
ve Ronesans Italyan bahgeleri araciliiyla Bati peyzaj tarihinin temel referanslarindan biri haline
gelmistir.

Ortacag Bahce Sanati

Ortagag bahge sanati, Antik Cag'in estetik ve kamusal odakli peyzaj anlayisindan farkli ola-
rak; dinsel, simgesel ve islevsel 6nceliklerin belirleyici oldugu bir yaklasim sergilemistir. Bu do-
nemde bahge, dogay: estetik bir ideal olarak yiiceltmekten ziyade, Tanrisal diizenin yeryiiziin-
deki bir yansimasi olarak ele alinmistir. Siyasal parcalanma, feodal yap1 ve Hristiyanligin baskin
ideolojisi, bahgenin bicimlenisinde temel belirleyiciler olmustur (Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Manastur bahceleri

Manastir bahgeleri, Ortagag bahce sanatinin en sistemli ve simgesel 6rneklerini olusturmak-
tadir. Bu bahgeler, kesislerin giinliik yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢cin hem iiretim hem de medi-
tasyon alanlari olarak tasarlanmistir. Manastir planlarinda bahce, genellikle yapinin merkezinde
yer alan kapali avlu (cloister) etrafinda konumlandirilmistir. Dért yone ayrilmis geometrik dii-
zen, Hristiyanlikta cennetin ve kutsal diizenin simgesi olarak yorumlanmaktadir (Rogers, 2001).

Bu bahgelerde estetikten cok islevsellik 6n plandadir. Sebze, meyve ve sifali bitkilerden olu-
san parseller, diizenli ve erisilebilir bir planlama anlayisiyla olusturulmustur. Ozellikle tibbi bit-
kiler (hortus medicus), manastir yasaminin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Bitkisel ¢esitlilik,
dogrudan saglik ve kendine yetme ilkesiyle iliskilidir (Conan, 2000).

Manastir bahgelerinde su, sembolik ve pratik bir unsur olarak yer almistir. Kuyular ve kiiciik
havuzlar, arinma ve yasam kaynagi kavramlarini temsil ederken, ayni zamanda giinliik kullanim
ihtiyacini karsilamistir. Bahc¢enin dis diinyadan duvarlarla ayrilmasi, hem fiziksel hem de ruhsal
bir sinir olusturarak diinyevi olandan kopusu simgelemistir (Arin, 2013).

Sato (Feodal) bahgeleri

Sato bahgeleri, Ortacag'in feodal diizeni icinde savunma ve temsil islevlerini bir arada barin-
diran mekanlar olarak gelismistir. Bu bahceler, genellikle surlarla ¢evrili kalelerin icinde veya he-
men bitisiginde konumlanmis; sinirh alanlarda diizenlenmistir. Savunma 6ncelikli mimari yapi,
bahce tasariminda da kapali, kontrollt ve pargali mekanlar olusturmustur (Turner, 2011).

Sato bahgelerinde manastir bahgelerine benzer bicimde geometrik diizen hakim olmakla
birlikte, siisleme unsurlar1 daha belirgin hale gelmistir. Cicek tarhlari, aromatik bitkiler ve kii¢tik
¢im alanlar, aristokrat yasamin sembolik gostergeleri olarak kullanilmistir. Bu bahceler, ayni za-
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manda soylular i¢in dinlenme, av 6ncesi hazirlik ve sosyal etkilesim alanlari olarak islev gormiis-
tiir (Woudstra & Hitchmough, 2013).

Su 6geleri, sinirh 6lcekte kullanilmis; kiiciik havuzlar ve cesmelerle mekansal odaklar olus-
turulmustur. Bahcelerdeki bitki se¢imi, estetikten ¢cok dayaniklilik ve simgesel anlamlar iizerin-
den sekillenmistir. Giil, zambak ve defne gibi bitkiler, saflik, gli¢c ve asalet kavramlarini temsil
etmistir (Rogers, 2001).

Bizans bahge sanatt

Bizans bahge sanati, Roma mirasini siirdiirmekle birlikte, Hristiyan teolojisinin etkisiyle
daha ice doniik ve simgesel bir karakter kazanmistir. Bizans’ta bahce, diinyevi zevklerden cok
ruhsal derinlik ve Tanrisal diizenle iliskilendirilmistir. Bu nedenle Bizans bahceleri, genellikle
saraylar, kiliseler ve manastirlar ¢evresinde konumlanmistir (Arin, 2013).

Bizans bahcelerinde geometrik diizen korunmus, ancak gosteristen uzak bir estetik anlayis
benimsenmistir. Bitki kompozisyonlari sade tutulmus; servi, asma ve meyve agaclari gibi sembo-
lik anlamlar tasiyan tiirler tercih edilmistir. Su, Hristiyanlikta arinma ve yasamin kaynagi olarak
yorumlandigindan, bahgelerde sinirh fakat anlam yiikli bir bicimde kullanilmistir (Jellicoe & Jel-
licoe, 1995).

Duvarlarla ¢evrili, yar1 kapali bahce diizeni Bizans peyzajinin temel 6zelliklerinden biridir.
Bu durum, hem giivenlik kaygilarin1 hem de i¢sel diinyaya yonelme anlayisini yansitmaktadir.
Bizans bahcgeleri, Ortacag Avrupa’sinda manastir bahgelerinin bigcimlenmesinde énemli bir ara
halka olusturmustur (Turner, 2011).

islam Bahce Sanati

Islam bahge sanati, doga ile insan arasindaki iliskiyi kutsal bir diizen cercevesinde ele alan
0zgun bir peyzaj anlayisina sahiptir. Bu anlayisin temelinde Kur’an’da tasvir edilen cennet (cen-
netii'l-adn) imgesi yer almaktadir. Bahge, yalnizca estetik bir mekan degil; su, bitki ve mekansal
diizen araciliglyla Tanrisal diizenin yeryiiziindeki temsili olarak kurgulanmistir. Bu nedenle Is-
lam bahgeleri, sembolik, geometrik ve duyusal bilesenlerin biitiinlestigi kompozisyonlar olarak
gelismistir (Wescoat, 1996).

Islam bahgelerinde mekansal diizenin temelini, genellikle dért esit parcaya ayrilan ve or-
tasinda su 6gesi bulunan cahar bag semasi olusturmaktadir. Bu plan tipi, hem iran kékenli Pers
bahce geleneginin devami hem de cennetin dort irmagini simgeleyen kozmolojik bir diizenleme
olarak yorumlanmaktadir. Su kanallari, havuzlar ve fiskiyeler araciligiyla bahge, gorsel ve isitsel
bir deneyim alanina déniismektedir (Ruggles, 2008).

Sekil 4: Alcazar Saray1 (Anonim) Sekil 5: Plan (Ruggles, 2000)

Iran cografyasinda sekillenen islam bahceleri, kurak iklim kosullarina uyum saglayan gelis-
mis sulama sistemleriyle dikkat cekmektedir. Yer alt1 su kanallar1 (kanat), teraslama ve golgelik
bitkilendirme sayesinde bahge, serinlik ve refahin simgesi haline gelmistir. Bu baglamda bahce,
dogaya hiitkmeden degil; onu dengeleyen ve diizenleyen bir anlayisla ele alinmistir (Arin, 2013).

Islam bahce sanatinin Endiiliis’teki yansimalar ise, Akdeniz iklimiyle biitiinlesen daha yo-
gun bitkisel ¢esitlilik ve mimariyle siki iliskili bahg¢e kurgular1 seklinde gelismistir. Saray ve avlu
bahceleri, mimari elemanlarla birlikte diisiiniilmis; revaklar, su aynalar1 ve siis havuzlariyla
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mekansal siireklilik saglanmistir. Elhamra ve Generalife bahcelerinde gériilen bu diizen, islam
bahcesinin mekanla kurdugu gorsel ve islevsel biitiinliiglin en olgun 6rneklerini sunmaktadir
(Rogers, 2001).

Sekil 6: Elhamra Saray1 Aslanli Avlu ve Plan Gosterimi (Url-2)

Hindistan’da Islam bahce sanati, 6zellikle Babiir Imparatorlugu déneminde anitsal 6lcekler-
de uygulanmistir. Bu dénemde bahceler, yalnizca saray ¢evresinde degil; tiirbe ve anit yapilarla
birlikte kurgulanmistir. Tac Mahal bahgesi, simetrik plani, su eksenleri ve aksiyal diizeniyle Islam
bahce anlayisinin kozmik diizen fikrini en gii¢lii bicimde yansitmaktadir. Burada bahge, 6liimden
sonraki yasami ve sonsuzlugu temsil eden bir metafor olarak ele alinmistir (Wescoat & Wolsch-
ke-Bulmahn, 1996).

Islam bahgelerinde bitki secimi, estetikten ¢ok duyusal ve simgesel degerlere dayanmakta-
dir. Meyve agaclari, golge saglayan tiirler ve hos kokulu bitkiler, cennetin betimsel 6zelliklerini
yansitan temel unsurlar olmustur. Su ve yesilin birlikte kullanimyi, sicak iklimlerde mikroklimatik
konfor saglarken, ayni zamanda bahgeyi ruhsal bir siginak haline getirmistir (Turner, 2011).

Sonug olarak Islam bahge sanati, farkll cografyalarda degisen iklim ve kiiltiirel kosullara
uyum saglasa da; su merkezli tasarim, geometrik diizen, simgesel anlatim ve ice doniik mekan
kurgusu gibi ortak ilkeler etrafinda sekillenmistir. Bu yéniiyle Islam bahgeleri, Ortacag Avrupa
bahce anlayisindan ayrisarak Ronesans ve Barok donem bahgelerini dolayli bicimde etkileyen
gliclii bir peyzaj mirasi olusturmustur.

italyan Rénesans Bahgeleri

Italyan Ronesans bahceleri, Ortacag’in simgesel ve ice doniik bahge anlayisindan koparak,
insan akli, matematiksel diizen ve doga lizerindeki bilingli denetimi esas alan yeni bir peyzaj yak-
lasimini temsil etmektedir. Antik Yunan ve Roma diisiincesinin yeniden kesfiyle birlikte, bahge;
yalnizca ruhsal bir siginak degil, insanin dogay1 akil yoluyla bicimlendirdigi estetik bir kompo-
zisyon olarak ele alinmistir. Bu donemde peyzaj, mimariyle esdeger bir tasarim disiplini haline
gelmistir (Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Ronesans bahgelerinin en belirgin 6zelligi, aksiyal diizen ve simetriye dayali planlama anla-
yisidir. Bahcge, genellikle yapidan baslayarak manzaraya dogru uzanan gli¢li bir ana eksen etra-
finda kurgulanmis; teraslar, merdivenler ve istinat duvarlariyla topografya bilingli bicimde dii-
zenlenmistir. Bu yaklasim, doganin rastlantisal degil, 6l¢tilebilir ve kontrol edilebilir bir sistem
olarak algilandigini géstermektedir (Turner, 2011).

Su 6geleri, Italyan Rénesans bahgelerinde hem gérsel hem de simgesel bir rol iistlenmis-
tir. Fiskiyeler, kaskatlar ve havuzlar, hidrolik bilginin gelisimini yansitan teknik ustalik drnekleri
olarak kullanilmistir. Su, Ortacag ve islam bahgelerinde oldugu gibi mistik bir anlam tasimaktan
ziyade, hareket, ses ve perspektif etkisi yaratan bir tasarim elemanina déniismiistiir (Rogers,
2001).

Bitkisel diizenleme, geometrik bicimlerle kontrol altina alinmistir. Budanmus citler, diizenli
agac siralar1 ve parterler, bah¢cenin mimari karakterini giiclendirmistir. Bitkiler, dogallik vurgu-
sundan uzak, yapisal bir eleman olarak ele alinmis; heykeller ve mimari siislemelerle birlikte
kompozisyonun ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Antik mitolojiye gondermeler yapan heykeller,
hiimanist diisiincenin peyzaja yansimasini a¢ik bicimde ortaya koymaktadir (Woudstra & Hitch-
mough, 2013).
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Italyan Ronesans bahceleri, genellikle villalarla biitiinlesik olarak tasarlanmistir. Villa d’Este,
Villa Medici ve Villa Lante gibi drneklerde bahge, yapinin uzantisi olarak ele alinmais; i¢ ve dis
mekan arasinda gorsel ve mekansal siireklilik saglanmistir. Bu bahceler, yalnizca aristokrat ya-
samin bir gostergesi degil; ayn1 zamanda giig, kiiltiir ve entelektiiel birikimin peyzaj araciligiyla
ifade edildigi temsili alanlar olmustur (Arin, 2013).

Sonug olarak italyan Rénesans bahgeleri, dogay1 Tanrisal bir diizenin yansimasi olarak ele
alan Ortacag anlayisindan ayrilarak, insan merkezli ve akilc bir peyzaj estetiginin temelini at-
mistir. Bu yaklasim, daha sonraki Fransiz Barok bahcelerinin gelisimine dogrudan zemin hazirla-
mis ve Bati peyzaj sanatinda kalic1 bir paradigma degisimini beraberinde getirmistir.

Fransiz Barok Bahgeleri

Fransiz Barok bahgeleri, italyan Rénesans bahgelerinde gelisen aksiyal diizen ve geometrik
kontrol anlayisini daha anitsal, merkeziyetci ve gosterisli bir bicimde yeniden yorumlamistir. 17.
ylizyllda mutlak monarsinin giiclenmesiyle birlikte bahge, yalnizca estetik bir tasarim alani ol-
maktan c¢ikarak siyasal iktidarin ve mutlak diizen fikrinin mekansal temsiline dontismistiir. Bu
baglamda Fransiz Barok bahceleri, peyzajin mimari ve politik bir ara¢ olarak kullanildigi en giiglii
tarihsel drnekler arasinda yer almaktadir (Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Barok bahgelerin temel tasarim ilkesi, yapidan ¢evreye dogru uzanan giiclii ana eksenler
ve bu eksenleri destekleyen ikincil akslar etrafinda gelisen simetrik diizenlemedir. Bu aksiyal
sistem, mekani yalnizca organize etmekle kalmamis; ayni1 zamanda perspektif etkisiyle bahceye
gorsel bir sonsuzluk hissi kazandirmistir. Genis parterler, diizenli ¢cim alanlar ve geometrik bitki
kompozisyonlari, mutlak kontrol anlayisinin peyzajdaki yansimalaridir (Turner, 2011).

Su 6geleri, Fransiz Barok bahgelerinde dramatik etkiyi artiran baslica tasarim elemanla-
r1 olarak kullanilmistir. Genis kanallar, yansitict havuzlar ve heykellerle biitiinlesen fiskiyeler,
mekansal hiyerarsiyi gliclendirmistir. Hidrolik miihendislikteki gelismeler, suyun kontrollii ve
gosterisli kullanimin1 miimkiin kilmis; boéylece bahce, teknik ustalifin sergilendigi bir sahneye
dontismistir (Rogers, 2001).

Bitkisel diizenleme, mimariyi vurgulayan bir arka plan olarak ele alinmistir. Diisitk budanmais
parterler (parterre de broderie), karmasik desenleriyle bah¢eye yukaridan bakildiginda hal et-
kisi yaratmistir. Agag siralari ve bosketler, mekani boliimlere ayirarak kontrollii dolasim akslari
olusturmustur. Dogal peyzaj unsurlari, bicimsel diizenin gerisinde birakilarak doga insan aklinin
mutlak denetimi altina alinmistir (Woudstra & Hitchmough, 2013).

Fransiz Barok bahgelerinin en gérkemli 6rnegi olan Versailles Saray1 Bahgeleri, bu anlayi-
sin zirve noktasini temsil etmektedir. André Le Notre tarafindan tasarlanan bu bahg¢ede, mimari,
peyzaj ve su sistemleri tek bir biitiin olarak ele alinmis; bah¢e, monarsik gliclin ve merkezi otori-
tenin mekansal bir manifestosu haline gelmistir (Sekil 7). Versailles modeli, kisa siirede Avrupa
genelinde taklit edilerek Barok bahce anlayisinin yayillmasini saglamistir (Arin, 2013).

Sekil 7: Versailles Sarayi (International Journal of Communication and Art, 2025, 6(15)’ten
alinmistir)
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Sonug olarak Fransiz Barok bahgeleri, Ronesans’in dl¢ii ve denge arayisini asarak, peyzaji
mutlak gli¢, ihtisam ve temsil araci olarak yeniden tanimlamistir. Bu yaklasim, 18. yiizyilda or-
taya cikan Ingiliz dogal peyzaj hareketine tepki zemini hazirlamis; boylece Bat1 bahge sanatinda
yeni bir kirilma noktasi olusturmustur.

Uzak Dogu Bahcge Sanati

Uzak Dogu bahge sanati, Bat1 peyzaj geleneklerinden farkl olarak dogay1 kontrol altina alma
yerine onunla uyum icinde var olmay1 esas alan felsefi bir yaklasim iizerine kurulmustur. Bu
anlayisin temelleri, Cin’de Taoizm ve Konfii¢ytisciiliik, Japonya’da ise Zen Budizmi gibi diisiince
sistemlerine dayanmaktadir. Bahge, estetik bir diizenlemeden ¢ok, doganin 6ziinii kavrama ve
insanin evrenle kurdugu iliskiyi deneyimleme alani olarak ele alinmistir (Clifford, 2013).

Cin bahce sanatinda peyzaj, minyatiirlestirilmis bir doga kompozisyonu olarak kurgulanmis-
tir. Dag, su, bitki ve mimari elemanlar, sembolik anlamlar tasiyan biitiinctl bir diizen i¢inde bir
araya getirilmistir. Kayalar, daglar1 ve kaliciligi; su, yasamin siirekliligini ve degisimi temsil etmis-
tir. Bahceler, belirli bir bakis noktasina baglh kalmaksizin, dolasim sirasinda farkli perspektifler
sunacak bicimde tasarlanmistir. Bu durum, Bati1 bahgelerinde goriilen aksiyal ve simetrik diizen
anlayisindan kokli bigimde ayrilmaktadir (Keswick, 2003).

Sekil 8: Suzhou Klasik Bahgeleri (International Journal of Communication and Art, 2025,
6(15)’ten alinmistir)

Japon bahge sanati, Cin geleneginden beslenmekle birlikte daha sade, soyut ve igce doniik bir
karakter kazanmistir. Ozellikle Zen bahgelerinde (karesansui), suyun yerini ¢akil ve kum yiizey-
leri almis; minimal elemanlarla derin felsefi anlamlar iiretilmistir. Bu bahgelerde amag, dogay1
birebir taklit etmekten ziyade, onun 6ziinti semboller araciligiyla aktarmaktir. Bosluk kavrami
(ma), tasarimin aktif bir unsuru olarak kullanilmistir (Slawson, 1987).

Uzak Dogu bahcelerinde bitkisel diizenleme, mevsimsel degisimi ve geciciligi vurgulayacak
bicimde yapilmistir. Kiraz ¢icegi, bambu, cam ve ak¢aagac gibi bitkiler, yalnizca estetik degil; ayni
zamanda kiiltiirel ve simgesel degerler tasimaktadir. Bahge, zamanla degisen bir siire¢ olarak
algilanmis; bu yoniiyle statik ve kalic1 diizenler kuran Bati bahgelerinden ayrilmistir (Rogers,
2001).

Su 6gesi, Cin ve Japon bahcelerinde hem gercek hem de temsili bicimlerde kullanilmistir.
Goletler, akarsular ve selaleler; hareket, ses ve yansima etkileriyle bah¢enin duyusal boyutunu
glclendirmistir. Japon Zen bahcelerinde ise su, sembolik olarak temsil edilerek zihinsel bir de-
neyime doniistiriilmistiir. Bu yaklasim, bahgeyi izleyenin aktif bir katilimci haline getirmistir
(Turner, 2011).
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Sonug olarak Uzak Dogu bahge sanati, dogay1 insan iradesiyle bicimlendiren Bati peyzaj anla-
yisina karsit bir paradigma sunmaktadir. Doga ile uyum, gecicilik, sembolizm ve deneyim odakl
tasarim ilkeleri, bu bahgeleri yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda felsefi ve kiiltiirel bir anlatim
araci haline getirmistir. Uzak Dogu bahceleri, modern peyzaj tasariminda ekolojik ve deneyimsel
yaklasimlara ilham veren 6nemli bir tarihsel miras olarak degerlendirilmektedir.

ingiliz Bahce Sanati

Ingiltere’de natiiralist bahge sanati, 18. yiizyilda Fransiz Barok bahcelerinin kati geometrisi
ve simetrik diizen anlayisina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim, dogay1 mut-
lak bicimde kontrol eden tasarim anlayisini reddederek, peyzaj1 daha serbest, akiskan ve dogal
goriiniimlii bir kompozisyon olarak ele almistir. ingiliz dogal peyzaj bahgeleri, estetik kaygilar-
la birlikte donemin felsefi ve kiiltiirel dontiisiimlerini de yansitan énemli bir kirilma noktasidir
(Turner, 2011).

Bu dénemde bahge tasarimi, resim sanatiyla giiclii bir iliski kurmustur. Ozellikle Claude Lor-
rain ve Nicolas Poussin gibi manzara ressamlarinin idealize edilmis doga betimlemeleri, Ingiliz
bahgelerinin kompozisyon anlayisini etkilemistir. Bahge, belirli bir merkezden algilanan simetrik
bir diizen yerine, dolasim sirasinda degisen manzaralar sunan bir sahne olarak kurgulanmistir.
Kavisli yollar, dogal goriiniimlii su ylzeyleri ve serbest bigcimli cayirlar bu anlayisin temel unsur-
laridir (Rogers, 2001).

Ingiliz natiiralist bahgelerinde su, genis goletler ve yumusak kiy1 cizgileriyle dogaya ait bir
unsur gibi tasarlanmistir. Yapaylik hissi veren havuzlar ve fiskiyeler terk edilmis; bunun yerine
peyzajin dogal akisini destekleyen su diizenlemeleri tercih edilmistir. Aga¢ gruplar ve serbest
bitkilendirme, mekanlar arasinda yumusak gecisler saglayarak pastoral bir atmosfer yaratmistir
(Jellicoe & Jellicoe, 1995).

Bu yaklasimin gelisiminde William Kent, Lancelot “Capability” Brown ve Humphry Repton
gibi tasarimcilar belirleyici rol oynamistir. Ozellikle Brown’un tasarimlarinda, doga idealize edil-
mis fakat goriiniirde miidahale edilmemis bir peyzaj olarak sunulmustur. Bu durum, bah¢enin
insan eliyle tasarlandigini gizleyen bilingli bir estetik strateji olarak degerlendirilmektedir (Wou-
dstra & Hitchmough, 2013).

Ingiliz natiiralist bahgeleri, yalnizca bicimsel bir déniisiim degil; aym zamanda Aydinlanma
diistincesiyle iliskilendirilen 6zgtirliik, dogallik ve bireysellik kavramlarinin peyzaja yansimasi-
dir. Bu bahgeler, 19. yiizyilda park hareketinin ve modern peyzaj mimarliginin gelisimine zemin
hazirlamis; Bat1 peyzaj tarihinde kalic1 bir etki yaratmistir (Turner, 2011).

SONUC

Bu ¢alisma, peyzaj sanat tarihinde bahge tasariminin farkli dénem ve kiilttirlerde gegirdi-
gi déniisiimii kronolojik ve karsilastirmali bir perspektifle ele almistir. ilk¢ag uygarliklarinda
bahce, su ve yesil araciliiyla iktidar ve kutsalligin simgesi olarak ortaya ¢ikarken; Antik Yunan
ve Roma’da mimariyle biitlinlesen estetik bir mekan haline gelmistir. Ortacag’da bahge, dinsel
sembolizm ve islevsellik ekseninde ice déniik bir karakter kazanmis; Islam ve Osmanli bahge
sanatinda ise su merkezli, duyusal ve dogayla uyumlu bir anlayis gelismistir. Ronesans ve Barok
dénemlerde bahce, insan akli ve mutlak diizenin temsiline déniisiirken, ingiliz natiiralist bahce-
leri ve Uzak Dogu gelenekleri dogayla uyum ve deneyim odakli yaklasimlari on plana ¢ikarmistir.
Bu kapsamda calisma, farkli dénem ve kiiltlirlere ait bahge anlayislarini bitiinciil bir ¢ercevede
degerlendirerek literatiirdeki daginik bilgiyi sistematik bir yapi altinda bir araya getirmekte ve
peyzaj mimarlig1 disiplininde tarihsel stireklilik ile kiiltiirel cesitliligin birlikte okunmasina kat-
ki sunmaktadir. Ayrica, bahge tasariminin yalnizca estetik bir diizenleme degil; ayn1 zamanda
toplumsal, ideolojik ve ekolojik bir ifade bicimi oldugunu ortaya koyarak, giincel peyzaj tasarim
yaklasimlarina kuramsal bir perspektif kazandirmaktadir.
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Tablo1: Bahce Sanatinin Tarihsel Gelisimi: Karsilastirmali Bir Degerlendirme

Doénem Tasarim Anlayisi Mekansal Kurgu | Doga-insan iliskisi Su Kullanim1 Anlam
Misir Estetik denge Kapali, Duvarl Doga Denetimde Havuz iktidar
Mezopotam-ya Anitsallik Terash Doga Fethedilir Kanal Gii¢
Antik Yunan Mimari biittinltik Acik Uyum Sinirh ideal
Kamusal
Roma Mimari Biittinlik Villa Diizenlenmis Fiskiye Ferah
Peristil
Ortacag islev&Sembol Kapal Ruhsal Kuyular Cennet
islam Geometri Cahar Bag Kutsal Diizen Merkezi Cennet
Ronesans Simetri Terash Akilla Kontrol Gosterisli Hiiman-izm
Barok Mutlak Diizen Anitsal Tam Denetim Kanallar iktidar
ingiliz Dogal Gériiniim Serbest idealize Doga Golet Ozgiir-lik
Uzak Dogu Sembolizm Asimetrik Uyum Temsili Felsefe

Bu tarihsel cesitliligi daha agik bicimde ortaya koymak amaciyla ¢alismanin sonunda ha-
zirlanan karsilagtirmali tablo; her donemin bahge anlayisini tasarim ilkeleri, mekansal kurgu,
doga-insan iliskisi, su ve bitki kullanimi ile simgesel anlamlar basliklar1 altinda bir araya getir-
mektedir(Tablo1). Tablo, farkl kiiltiirel yaklasimlar arasindaki benzerlik ve ayrismalari gérsel ve
analitik olarak ortaya koyarak, bahge sanatinin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda diisiinsel
ve ideolojik bir liretim alan1 oldugunu biitiinciil bicimde degerlendirmeyi mtimkiin kilmaktadir.
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