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Öz
Dünya edebiyatında mitolojinin estetik açıdan yeniden yorumlanma süreci XX. yüzyılın 

ortalarından itibaren başlamışken, Kazak edebiyatındaki bu eğilim XX. yüzyılın sonlarında 
belirginlik kazanmıştır. Yeni mitoloji anlayışı yöntemi, edebî metinde yalnızca mitik tasavvurları 
yeniden üretmekle sınırlı kalmayıp, aynı zamanda çağın ontolojik gerçekliğini yansıtmanın ve 
okurun bilişsel ufkunu şekillendirmenin de poetik bir aracı olarak işlev görür. Bu bağlamda 
yeni mitoloji anlayışı, Kazak edebiyatı araştırmalarındaki çağdaş estetik yönelimlerden biri 
olarak değerlendirilebilir. Bu çalışma, çağdaş Kazak edebiyatındaki yeni mitoloji anlayışı 
akımını teorik ve pratik düzlemde incelemektedir. Modern Kazak nesrinde mitik unsurlar, 
folklorik özelliklerinden sıyrılarak postmodernizm bağlamında yeni mitoloji anlayışı düzeyine 
yükselmiştir. Makalede, A. Kemelbaeva’nın eserleri temel alınarak mitik imgelerin, arketiplerin 
ve sembollerin dönüşümü disiplinlerarası bir yaklaşımla ele alınmaktadır. Araştırma sürecinde, 
yeni mitoloji anlayışının sanatsal doğasını ortaya koymak amacıyla bütüncül metodolojik 
yaklaşımlar uygulanmıştır. Edebî metinlerdeki mitik ve folklorik imgeler ile sembollerin 
yeniden incelenmesi için yorumlayıcı yöntem; metin ile arkaik anlatı yapıları arasındaki 
ilişkileri belirlemek için ise metinlerarasılık analizi kullanılmıştır. Ayrıca, edebî eserlerdeki 
mitik unsurların rolünü bir estetik sistem olarak değerlendirmek amacıyla sistematik analiz 
yöntemlerinden yararlanılmıştır. Elde edilen bulgulara göre, çağdaş Kazak nesrinin yapısındaki 
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mitolojik unsurlar yalnızca estetik bir araç değil, aynı zamanda ulusal kodun yeniden 
üretilmesinde temel bir işlev üstlenmektedir. Kazak folklorunun kökeninin belirlenmesinde 
mitik düşünce sistemi başlangıç noktası olarak kabul edildiğinden, halkın dünya görüşü 
ile çevreyi algılama biçimleri folklor sonrası bilincin temelini oluşturmaktadır. Mitolojik 
bilinç, tarihî folklor eserlerinden başlayarak günümüzdeki edebî eserlere kadar süreklilik arz 
etmektedir. Araştırma, çağdaş Kazak nesrindeki mitolojik söylemin temel dayanaklarını ortaya 
koymakla birlikte yeni mitoloji anlayışını analiz etmektedir. Ancak bu alandaki çalışmaların 
daha derinleştirilmesi gerekmektedir. Gelecekte Kazak yeni mitoloji anlayışının genel Türk 
dünyası bağlamında karşılaştırmalı olarak incelenmesi, Türk mitolojik unsurlarının modern 
edebiyattaki dönüşüm dinamiklerinin belirlenmesine katkı sağlayacaktır. Bunun yanı sıra, 
mitolojik imgelerin bilişsel-semiotik doğasının açımlanması da edebiyat biliminin öncelikli 
araştırma alanlarından biri olarak değerlendirilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Kazak Nesri, Mitolojik Söylem, Mitopoetika, Yeni Mitoloji Anlayışı, 
Mitorestorasyon.

Abstract 
While the process of aesthetically reinterpreting mythology in world literature gained 

momentum in the mid-twentieth century, this trend manifested in Kazakh literature toward 
the end of the century. The method of neo-mythologism serves as a poetic tool that not only 
revitalizes mythical concepts within a literary text but also shapes the era’s essence and the 
reader’s cognitive horizons. Accordingly, there is a substantial basis to define neo-mythology as 
a contemporary artistic trend in Kazakh literature. This study examines the movement of neo-
mythology in contemporary Kazakh literature from both theoretical and practical perspectives. 
Mythical applications in modern Kazakh prose have diverged from their purely folkloric nature, 
ascending to a neo-mythological level within a postmodernist context. Based on the works 
of A. Kemelbayeva, the article explores the transformations of mythical images, archetypes, 
and symbols through an interdisciplinary lens. Comprehensive methodological approaches 
were implemented to reveal the artistic nature of neo-mythology. An interpretative method 
was employed to provide a fresh examination of mytho-folkloric images and symbols in prose, 
while intertextual analysis was used to clarify the connection between literary texts and archaic 
plots. Furthermore, systematic analysis methods were adopted to determine the role of mythical 
elements and to consider the literary work as an integrated artistic system. The analysis reveals 
that mythological elements within the structure of contemporary Kazakh prose are not merely 
aesthetic devices but primary instruments for revitalizing the national code. Since the system 
of mythical thinking is considered the origin in determining the genesis of Kazakh folklore, 
the people’s worldview concepts and their specific perceptions of the environment form the 
foundation of post-folklore cognition. Mythical cognition, beginning with archaic folkloric 
heritage, continues its continuity into today’s modern literary processes. While this research 
identifies the fundamental bases of mythological discourse and analyzes the trend of neo-
mythologism in contemporary Kazakh prose, further in-depth exploration of this direction 
remains necessary. We believe that future comparative studies of Kazakh neo-mythologism 
within a general Turkic context will enable the identification of transformation patterns of 
Turkic mythological elements in contemporary literary studies. Additionally, uncovering the 
cognitive-semiotic nature of mythical images should be prioritized as a prominent direction in 
the field of literary science.

Keywords: Kazakh Prose, Mythological Discourse, Mythopoetics, Neo-Mythologism, 
Mytho-Restoration.

Giriş
Her halkın dünya görüşü sistemi, ulusal düşünme biçimi ve çevreyi algılama 

süreci sonucunda oluşan bilinç yapısı, mitik düşünce çerçevesinde şekillenir. Kazak 
folklorunun oluşumunun temel ön koşulu olarak mitik düşünce sistemini esas almak, 
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günümüz edebiyat biliminin temel yönelimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. 
Mitik bilincin yansımaları, edebî süreçte postfolklorik bilinç sistemi içinde de kendini 
göstermektedir. Çağdaş nesirde mitik düşüncenin görünüm kazanma süreci, hem 
dönemin toplumsal tarihsel gelişimine hem de edebî poetik özelliklerine bağlı olarak 
çeşitli dönüşümlere uğramıştır. Mitin edebiyata dahil oluşu, kültürel ve yapısal açıdan 
Claude Levi-Strauss (Levi-Strauss, 1963) ve Mircea Eliade (Eliade, 2005); kolektif 
bilinçdışı ve arketipsel açıdan Carl Gustav Jung (Jung, 1969); edebî eserdeki poetik 
işleyiş mekanizması bağlamında ise Alexander Potebnya (Potebnya, 1989), Vladimir 
Propp (Propp, 2023) ve Eleazar Meletinsky (Meletinskiy, 2000) gibi araştırmacılar 
tarafından ele alınmıştır. Ulusal edebiyat biliminde D.N. Nizamiddinov, mitoloji 
unsurlarının dönüşümünü üç temel biçimde tanımlar: geleneksel mitik yapılar, neomit 
ve stilizasyon (Nizamiddinov, 1993, 41). Buna karşılık J. Aytmuhambet, söz konusu 
süreçlerin edebî dönemler çerçevesinde incelenmesini önermektedir. Bu bağlamda, 
Kazak nesrinde mitolojik eğilim süreci Abay Kunanbayev ve Shakarim Kudaiberdiuly 
ile başlayıp, XX. yüzyılda Magzhan Zhumabayev, Saken Seifullin, Mukhtar Auezov 
ve Gabit Musirepov gibi yazarların eserlerinde süreklilik kazanmıştır.

XX. yüzyılın ikinci yarısında A. Kekilbayev, O. Bokey ve T. Alimkulov nesrinde 
mitolojik ve efsanevi motifler yeniden anlam kazanmıştır. Bağımsızlık döneminde 
yapılan araştırmalar, Kazak mitolojisinin yalnızca Türk dünyasında değil, aynı 
zamanda evrensel bağlamda da tanınmasını sağlamıştır. Bu doğrultudaki çalışmalar 
hakkında E.T. Zhanysbekova, folklorik mitolojik anlatıların edebî metin içindeki 
yorumlanmasının günümüzde özgün bir nitelik kazandığını belirtir. Kazakistan’da 
mit ve neomit incelemelerinde üçüncü yönelim ise, edebî eserde mitolojik olay 
örgülerinin, motiflerin ve imgelerin tespit edilmesi ve yorumlanmasıyla ilişkilidir 
(Janysbekova, 2018, 36). Mitin araştırılması ve incelenmesi bağlamında, günümüzde 
özellikle bu üçüncü yaklaşımın yoğun biçimde geliştiği görülmektedir. Araştırmalar 
incelendiğinde, edebî metinlerdeki mitin kullanım özelliklerini belirlemede bilim 
insanlarının sıklıkla A. Kekilbayev ve O. Bokey eserlerinden çok sayıda örnek 
sundukları dikkat çekmektedir. XX. yüzyılın başındaki nesirde kapalı bir biçimde 
görülen mitik bilinç, aynı yüzyılın son çeyreğinde daha belirgin ve açık bir şekilde 
ortaya çıkmaya başlamıştır. Araştırmacı Aigul Ismakova da kendi monografisinde, 
çağdaş Kazak nesrindeki sanatsal arketiplerin incelenmesi çerçevesinde, edebî 
metnin yapısındaki edebî, lirik ve epik kodların karşılıklı ilişkisini ele alır. Kazak söz 
sanatının lirik, epik özünü yeniden canlandırmanın, daha önceki tür ve üslup açısından 
olan deneyimini, ayrıca tür belleğini yeniden harekete geçirmenin çağdaş Kazak 
edebiyatında yeni bir eğilim olduğunu vurgulayan araştırmacı, bu durumun özellikle 
A. Kekilbayev, O. Bokey ve S. Sanbaev eserlerinde açık bir şekilde görüldüğünü 
belirtir. Anlaşıldığı üzere, XX. yüzyılın son çeyreğindeki yazarların eserlerinde 
mitotasarım ve mitorestorasyon olguları geleneksel temeller üzerinde gelişmiş. Mitik 
ve efsanevi motifler metin içinde geniş ölçekte yer edinerek belirginlik kazanmıştır.

XX. yüzyılın sonu ile XXI. yüzyılın başlarında Kazak edebiyatının gelişim alanı 
önemli ölçüde genişlemiştir. Modernist yönelimin postmodern dönem tarafından 
sürdürülmesiyle birlikte, nesir yazarları sanatsal hakikati daha kapsamlı biçimde 
yansıtma, toplumsal önem arz eden konuları daha derinlikli ele alma, çağdaş toplum 
ve dünya tasavvurunu açımlamada yeni yöntemler geliştirme ve yeni  edebiyat 
türlerini inşa etme gibi eğilimleri benimsediler. Bağımsızlık dönemi Kazak nesrinin 
özelliklerini inceleyen A. Temirbolat, çalışmalarında yeni dönemdeki edebî üretimi 
daha geniş bir perspektifte ele alır. Çok sayıda yazarın eserlerine dayanarak gelenek ile 
yenilik arasındaki ilişkiyi, özgün arayışlar ve yaratıcı girişimlerin sonuçlarını ortaya 
koymuştur. Bu bağlamda, mit, efsane ve rivayetlerin kullanım geleneğine dikkat çeken 
araştırmacı, bu anlatı unsurları aracılığıyla çağdaş gerçekliğin olgularının, geçmiş ve 
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bugüne ait manevî ve ahlakî değerlerin anlamlandırıldığını vurgular. Araştırmacının 
değerlendirmelerine göre, bağımsızlık dönemi edebiyatı gelişiminin ana ekseninde 
mitin kurucu bir rol üstlenmesi kaçınılmaz bir durumdur. Zira mit, folklor ve din, 
tamamen maneviyattan beslenen, bu sayede zenginleşen ve kendi imkânları ile 
gelişim alanını genişleten edebiyatın temel kaynaklarıdır.

Edebî mitolojik yapıda, mitik olay örgüleri, motifler ve arketipler sistemli biçimde 
tekrar edilir, ancak bu süreçte söz konusu unsurların ideolojik anlamı doğrudan ön 
plana çıkmamaktadır. Arketip, edebî düzyazıda sıkça tekrar eden mitolojik imgeleri 
ve aynı zamanda mitolojik dünya görüşünün somutlaşmasını ifade eden bir kavramdır. 
Anlatılmak istenen düşüncenin temel yönelimine ve vurgu yapılan ana fikre bağlı 
olarak ilk (arkaik) motifler yer değiştirebilmekte ve yeniden yorumlanabilmektedir. 
Postmodernist yönelimin yaygınlaşmasıyla birlikte, önceki dönemlere ait mitolojik 
kullanımlar da metinlerarasılık çerçevesinde dönüşüme uğramıştır. Araştırmacı 
G.B. Shainova, sanatsal yaratıcılıkta mitin üç özgün özelliğini belirler. Birincisi, 
mitin dil ve folklorla sıkı bir ilişki içinde olması nedeniyle hem bilişsel hem estetik 
işlevler üstlenmesi ve karmaşık diyalektik ile simgesel anlamlar taşımasıdır. İkincisi, 
mitin, mitolojik düşüncenin bir tezahürü olarak yeniden üretime elverişli bir yapı 
göstermesidir. Üçüncüsü ise, mitin bireysel yazar merkezli mitolojik yaratıcılığın bir 
ürünü olarak, bilinçli biçimde bir tür olarak ele alınması ve yeniden mitolojikleştirme 
süreciyle yakından ilişkili olmasıdır. Bağımsızlık sonrasında, edebî yaratıcılıkta 
mit üretimi ve mitolojik estetik kurgu yeni bir aşamaya evrilmeye başlamıştır. Bu 
çalışmanın amacı, çağdaş Kazak nesrindeki mitoloji ve folklor motiflerinin sanatsal 
işlevini inceleyerek, bunların yeni mitoloji anlayışı çerçevesindeki yorumlanış 
biçimlerini ortaya koymaktır. A. Kemelbaeva’nın düzyazısında yer alan mitolojik 
ve folklorik motiflerin sanatsal işlevini inceleyerek, onların yeni motolojik anlayış 
bağlamında nasıl sunulduğunu incelemektir.

Bağımsızlık dönemi nesrinde mitopoetik yapı ve mitolojik söylem
Bağımsızlık sonrasında Kazak söz sanatında mit üretimine dayalı estetik anlayış 

yeni bir nitelik düzeyine yükselmiştir. Araştırmacı E. Zhanysbekova’nın da belirttiği 
üzere, 1960-70’li yıllarda başlayan mitolojik eğilim, bağımsızlık döneminde yeni 
kuşak temsilcileri olan A. Zhaksılıkov, A. Kemelbayeva, D. Nakipov ve A. Altay 
eserlerinde anlatının yenilikçi biçimleri ve estetik teknikleriyle gelişim göstermiştir. 
Söz konusu dönemin nesrinde mitolojik unsurlar, geleneksel anlatı çerçevesini aşarak 
mitopoetik söylem düzlemine yönelmiştir.

Sanatsal yaratıcılıkta mitolojik unsurların kullanımı, farklı kuramsal temeller 
çerçevesinde ele alınabilmektedir. Bu doğrultuda, nesirdeki mitolojik kullanımlar 
zamanla mitopoetik söylem düzlemine yönelmiştir. Mitopoetik yapı, sanatsal 
yaratıcılıkta mitolojik düşünce sisteminden başlayarak mitolojik imgelerin, arketiplerin, 
sembollerin, olay örgülerinin ve motiflerin poetik bir temelde sunulmasını ifade 
eder.  Bağımsızlık sonrasında nesirdeki edebî gelişimin hızlı ve dinamik bir biçimde 
ilerlemesiyle birlikte mitolojik unsurların kullanımı daha da güçlenmiş; bu durum, 
postmodern yönelim çerçevesinde metinlerarasılık kuramıyla da bütünleşmiştir. 
Günümüzde ise mitopoetik yapıdan daha geniş bir anlam alanına sahip olan mitolojik 
söylem kavramı öne çıkmaktadır. Bu kavram, yalnızca mit ile poetika arasındaki 
ilişkiyi değil, aynı zamanda mitin edebiyat bilimi, felsefe, kültürel çalışmalar, dilbilim 
ve psikanaliz gibi disiplinlerle olan çok yönlü bağlantılarından doğan bütüncül bir 
yaklaşımı ifade etmektedir.  Nitekim günümüzde bu tür yaklaşımların disiplinlerarası 
araştırmalar temelinde ele alınması, akademik çalışmaların öncelikli gündemlerinden 
biri hâline gelmiştir.
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Örneğin, araştırmacı N.I. Voronova mitolojik söyleme özgü bir özellik olarak 
şunu belirtir: “Mitolojik söylemde nedensellikten kopuş söz konusudur; neden 
sonuç ilişkileri yerini olayların ardışıklığına bırakır ve “bundan sonra...” ifadesi 
manipülatif biçimde “bunun sonucunda...” anlamına eşitlenerek dönüştürülür 
(Voronova, 2023, 30). Burada kastedilen nedensellikten kopuş, sanatsal yaratıcılıkta 
ve insanın bilişsel süreçlerinde mantıksal bağın zayıflaması veya kırılmasıdır. 
Başka bir deyişle, postmodern edebiyatta imgeler, kesin nedensellik ilişkilerine 
dayanmaktan ziyade; içsel sezgi, rüya hâli, hayal dünyası ve simgesel işaretler 
üzerinden gelişmektedir. Edebiyat bilimi alanında, mitolojik söylem çerçevesinde 
mitopoetik yapı üzerine Kazak araştırmacılar da çalışmalar yürütmektedir. “Myth and 
Mythological Discourse in Literary Studies” başlıklı makalede Zh. Zharylgapov ve 
çalışma grubu, mitolojik söylem kapsamında mitik olay örgüsü, kompozisyon, motif, 
imgesel şemalar ve yeni mitoloji anlayışı kavramlarını ele almaktadır (Zharylgapov, 
2023, 3). Araştırmacılar, söz konusu kavramları ortak bir çerçevede değerlendirerek 
mitolojik söylem kavramının teorik temelini ortaya koymaktadır. Mitopoetik yapı 
ile mitolojik söylem birbirine yakın kavramlar olmakla birlikte, mitolojik söylemin 
kapsamı daha geniştir. Zira burada mitin yalnızca poetik düzlemdeki işleyişi değil, 
genel işlevi ve çok yönlü niteliği de incelenmektedir. Bu doğrultuda, edebî metinlerde 
mitik motiflerin, olay örgülerinin, sembollerin, imgelerin ve arketiplerin incelenmesi 
güncelliğini korumaktadır. Şimdiye kadar kullanılan kuramsal çerçeve, günümüzde de 
metodolojik açıdan geçerliliğini sürdürmektedir. Ancak edebî sürecin ve çağdaş edebî 
yönelimlerin hızla gelişmesine bağlı olarak mitopoetik yaklaşımın kullanım alanı da 
genişlemektedir. Mitolojik yapı ise edebî eserde mitopoetik yöntemin ve mitopoetik 
düşünce sisteminin bir sonucu olarak ortaya çıkan belirli olay örgüsü, motif ve imge 
kavramları etrafında şekillenen kuramsal bir bütünlük olarak değerlendirilebilir. Bu 
çerçevede mitolojik yapı kapsamında yer alan mitolojik olay örgüleri, animistik ve 
büyüsel tasavvurlar, imgeler, arketipler, mistik göstergeler, hayal ile gerçekliğin iç içe 
geçtiği anlatım biçimleri ile mitolojik zaman ve mekân gibi unsurlar, edebî metinde 
yapısal, düşünsel ve estetik düzeylerin oluşumuna katkı sağlamaktadır.

Mitin, mitik bilincin önce folklorda, ardından edebiyatta kendini gösterdiğini 
vurgulayan araştırmacı Zh. Aymuhambet şöyle belirtir: “Mitolojik yapı, belirli bir 
ölçüde edebiyat için hem estetik açıdan hem de bilişsel açıdan önemli bir işlev taşımakta 
ve bu işlevi hâlen sürdürmektedir” (Aymuhambetova, 2017, 7). Bu çerçevede, 
mitolojik yapı kavramının ilk kullanım alanının folklordan başladığı ve günümüzde 
edebiyatta çeşitli yöntem ve tekniklerle ortaya çıktığı anlaşılmaktadır. Kendi tezinde 
B. Syzdykova, “Edebiyatın yoğun biçimde mitolojik yapı kazanması, temel bilinç 
yapısının yenilenmesiyle ilişkilendirilebilir” (Syzdykova 2024, 49) diyerek, Kazak 
toplumunun ve edebî tarihsel bilincin bağımsızlık ile değişen perspektiflerinin, 
bu gelenek aracılığıyla yeni imgelerin ve özgün fikirlerin ortaya çıkmasına katkı 
sağladığını vurgulamıştır. Öte yandan R.U. Shanayev önderliğindeki araştırmacılar 
ekibi, mitolojik yapı kazanma sürecinin hızlı ve yoğun biçimde gelişmesinin, 
postmodernizmin yanı sıra ulusal kodun öne çıkarılması ve küreselleşme çağında 
çeşitli insanî tehditlere karşılık gelen insancıllık mesajlarının etkisiyle bağlantılı 
olduğunu ifade etmektedir (Shanayev 2023, 209). Bizim değerlendirmemize göre 
de, çağdaş nesirde mitolojik yapının yoğun biçimde görülmesi, halkın değer sistemi 
ve ulusal kodun yeniden tanınma süreciyle paralellik göstermektedir. Yeni dönemin 
etkisiyle, folklor, dini hikâyeler ve tarihî edebî eserlerden XIX. yüzyıl eserlerine 
kadar uzanan süreçte ortaya çıkan mitolojik yapı meseleleri kapsamlı bir biçimde 
incelenmiştir.
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Çağdaş Kazak Nesrinde Yeni Mitoloji Anlayışının Tanımlanması
Günümüzde mitolojik yapıların kullanımı, yazarların farklı konsept geliştirmesiyle 

birlikte yeni mitoloji anlayışı niteliği kazanmaya başlamıştır. Halkın dünya görüşü, 
ulusal inançlar ve mitolojik düşünce sistemini poetik bir temelde inceleme süreci 
hâlen güncel bir konu olarak önemini korumaktadır. Aksine, mevcut mitolojik yapı 
yeniden canlandırılmakta, işlenmekte ve ulusal ideolojiye uygun biçimde gelişerek 
dönüştürülmektedir. Postmodern anlayış çerçevesinde, kapalı gönderme, retrospektif 
gönderme, ironi ve örgüsel yapı gibi metinlerarasılık temelli yöntemlerle ulusal kod 
olabildiğince yenilenmektedir. Yeni mitoloji anlayışının ayırt edici özelliği, temel 
mitolojik bilincin dinî ve inançsal unsurlarla hibritleşmiş biçimde kullanılması, 
“ideal” fikirlere, yani bireysellik, toplum ve çağdaş yaşamın gerçekçi görüntüsü ile 
değerlerini veya aksine eksikliklerini aktarma yönelimine sahip olmasıdır. Kültür ve 
edebiyattaki yeniden mitolojik yapı kazanma süreci, mitin yeniden doğmasına yol 
açmaktadır. XX. yüzyılın sonundaki postmodernist eğilimin güçlenmesiyle birlikte, 
yeni mitoloji anlayışı sadece estetik anlamda bir içerik unsuru değil, yazarın yaratıcı 
yöntemlerinin (bilinç akışı, temel bilinç, ulusal bellek, söz oyunları, metinlerarasılık 
vb.) bütünlüğüne dayalı bir yaklaşım olarak da görülmektedir. Bazı araştırmacılar, 
bunun kapsamını “tarihî ve fantastik nesirlere özgü karakteristik yöntemlerin 
toplamı” ile sınırlandırmaktadır (Pogrebnaya, 2011, 18). Yeni mit, hayal ve fantastik 
motiflerden doğarak fantastik bir olay örgüsüne dönüşme eğilimindedir. Çünkü 
yazar, temel miti hazır bir kalıp olarak rastlantısal biçimde dönüştürmez. Nitekim A. 
Kekilbayev’in “Tırnaq” adlı öyküsünde tırnak motifi fantastik bir düzleme kayarak, 
Kazak mitolojisindeki “jez tırnaq” mitinden hareketle bütünüyle farklı bir düşünsel 
kurgunun ortaya çıkmasına imkân tanır. Bu bağlamda, Yeni mitin arka planında 
doğrudan arkaik ya da saf bir miti tespit etmek her zaman mümkün değildir; zira yazar 
mit yaratıcı konumuna geçtiğinde, ele alınan görüş ile mit arasındaki tarihsel mesafenin 
ve bilişsel düzlemin belirgin biçimde farklılaştığı görülür. Mit yaratıcı (yazar), temel 
bilincin, arkaik mitin kökleri ve derin katmanları, eski düşünce ve algının alt yapısı 
ile arketipsel anlamını dikkate alarak, eserinde yalnızca temel mitolojik düşüncenin 
genel sistemi ve yasalarını dile getirir. Bu durum, hazır motifler, olay örgüleri, imgeler 
ve kullanımların şablon hâlinde aktarılması değil, aksine bunların uygunlaştırılması, 
sınırlarının kendi belirlediği fikirle örtüştürülerek bütünlük kazandırılması anlamına 
gelir. Bu nedenle yeni mit, bir anlatı yapısının parçası olarak, epik bir imgenin yaşam 
evrelerine tipolojik bir bütünlük kazandırmak, özne, ego ve arketiplerin yorumlanması 
işlevini üstlenir. Araştırmacı Carl Gustav Jung’a göre, yeni mit tek kahramanlılığın 
özgün bir değişmezine ulaşmayı amaçlar; bu doğrultuda ikililik (çiftleşme) tekniğine 
ya da yazarın farklı biçimlerde metinde varlık göstermesine başvurur ve yazarı “tüm 
nesnelerinin yaratıcısı” konumunda sunar (Jung, 1997, 120). Yani, yeni mitin çağdaş 
nesirdeki ayırt edici özelliği, yazarın yaratıcı pozisyonunu ön plana çıkarmasıdır. 
Önceki mitolojik ve efsanevi yaratımlar halk motiflerinin bir ürünü olarak görünürken, 
yeni mitte yaratıcı güç; kültürel kahramanlık ve estetik üretimle birlikte, yazarın 
özgünlüğü ön plana çıkmaktadır.

Yeni mitoloji anlayışını bir akım olarak ele alan araştırmacı J. Jarylgapov, bu 
yönelimin temel yöntemlerinden biri olarak mitolojik dönüşkenliği (değişkenlik) 
öne çıkarır (Jarylgapov 2012, 78). Araştırmacı, söz konusu dönüşkenliğin arkaik 
mitlerdeki animistik ve metamorfoz temelli değişimlerden farklı olduğunu, 
postmodernist çizgide kaleme alınan O. Bokey’in “Atau-kere” adlı eseri üzerinden 
dile getirmiştir. Yeni mitoloji anlayışı akımı ve estetiğinin Kazak edebiyatında XX. 
Yüzyılın 80’li yıllarından itibaren şekillenmeye başladığını belirten Jarylgapov, bu 
süreci dönüşüm motifiyle ilişkilendirir. Eserdeki Erik’in bir sineğe dönüşmesi, onun 
sınırsız bir yalnızlığa mahkûm edilmesini simgeler, nitekim “trajik bilince götüren 
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temel durum, insanın mutlak yalnızlığıdır” şeklinde değerlendirilir (Jarylgapov 2012, 
78). Bu tür yeni mitoloji anlayışına özgü dönüşüm (metamorfoz) tekniği, günümüz 
yazarlarında da yaygın biçimde görülmektedir. Bunun en belirgin örneklerinden biri, 
A. Kemelbayeva’nın “Qoñyrqaz” adlı öyküsüdür. A. Kemelbayeva’nın eserlerinde 
yeni mitoloji anlayışının konumlanışı üzerine yaptığımız çalışmada, bu akımın temel 
yöntemleri arasında simülakr ve metinsel çağrışım kavramlarının öne çıktığı, anlatı 
yapısında ise dönüşüm ve hibrit tür özelliklerinin belirleyici olduğu tespit edilmiştir 
(Abdullina vd. 2024, 159). Bu kuramsal yaklaşım, S. Altybayeva tarafından da 
desteklenmektedir. Araştırmacı, Kazak nesrinde realizm, modernizm, postmodernizm 
ve yeni mitoloji anlayışı gibi yönelimleri birlikte değerlendirerek bunların bir karşılıklı 
etkileşime dayalı alan oluşturduğunu belirtir. Bu doğrultuda söz konusu eğilimleri 
benimseyen yazarları entelektüel nesrin temsilcileri olarak ele alan Altybayeva, 
A. Zhaksylykov, A. Kemelbayeva, A. Yegevbay, D. Nakipov ve D. Amantay gibi 
isimleri örnek gösterir (Altybayeva 2011, 28). Kazak edebiyat bilimi içinde yeni 
mitoloji anlayışı kuramını daha kapsamlı biçimde ele alan araştırmacılardan biri de 
A. Maulenov’dur. Araştırmacı bu konuya doğrudan yönelmemiş, öncelikle edebî 
nesirdeki mitolojik ve efsanevî unsurları incelemiş, ardından yazar merkezli mit, 
yani yeni mit üzerine çalışmalar gerçekleştirmiştir. Çağdaş Kazak edebiyatında yazar 
merkezli mitin en belirgin temsilcilerinden biri olarak A. Altay’ı gösteren Maulenov, 
onun eserlerindeki yeni mit örneklerini analiz ederek şu sonuca ulaşır, Kazak 
edebiyatındaki yazar merkezli yeni mitoloji anlayışı, ancak kültürel-felsefi, psikanalitik 
ve edebiyat bilimi bağlamlarının bütüncül bir şekilde ele alınmasıyla tam olarak 
anlaşılabilir (Maulenov vd., 2024, 110). Bu bağlamda, yazar merkezli mitin kapsamı, 
ulusal ve arkaik mitlere kıyasla daha geniş bir etki alanına sahiptir. Araştırmacılar, 
başka bir çalışmada yeni mitoloji anlayışını postmodernizmin bir bileşeni olarak 
ele almaktadır (Maulenov vd., 2022, 162). Bunun nedeni, postmodernizme özgü 
olarak küresel ideolojiler ve ütopyalara eleştirel yaklaşım geliştirme ile sanat ve 
toplumsal kültür arasındaki ilişkiyi sentezleme gibi temalarda, yazarın dilsel ve 
metinlerarasılık araçlarına başvurmasıdır. Önceki kuramsal kavramlar ışığında, yeni 
mitoloji hem bir edebî akım olarak hem de temel biçimi olan yeni mitoloji anlayışı ile 
postmodernizmin başlıca aracı olarak değerlendirilebilir. Birincisi, postmodernizmi 
bir dönem veya edebiyat biçimi olarak ele aldığımızda, onun bir akımı olarak yeni 
mitoloji anlayışını tanımlamak uygundur. İkincisi, yeni mitoloji akımı çerçevesinde 
üretilmiş ve tüm tematik-ideolojik içeriği bu yönelimle bütünleşmiş eserler vardır. 
Örneğin, A. Kemelbayeva’nın “Qoñyrqaz”, “Ağaş Üy” ve “Tırnaq” adlı öyküleri, 
saf yeni mitoloji akımı örnekleri olarak değerlendirilebilir. Buna karşın, bazı eserler 
postmodernist veya metamodernist çizgide yazılmış olsalar da, yeni mitoloji anlayışı 
göstergesi olarak arka planda işlev görür; ön plana çıkmaz, ancak metnin fonksiyonu 
içinde etkisini sürdürür. Her durumda, yeni mitoloji anlayışı, bir akım, yönelim veya 
yöntem olarak ele alınabilecek kuramsal bir kavramdır. Araştırmacıların görüşlerine 
dayanarak ve A. Kemelbaeva’nın eserlerini inceleyerek, Kazak nesrinde bulunan yeni 
mitolojik anlayış biçimini şu şekilde sınıflandırmak mümkündür:

1. Yeni Mitoloji Anlayışı akımı, birkaç yakın edebî yönelimle sıkı bir ilişki 
içindedir. Bu akım, modernist, postmodernist ve metamodernist edebiyatın ayrılmaz 
bir parçası olarak kendini gösterir. 

2. Yeni Mitoloji’nin temelini oluşturan yeni mitler, kökensel olarak klasik ve 
arkaik mitlerden gelir. Ancak bu durum, zamanla dönüşüm geçirerek türler arası hibrit 
yapıya dönüşür.

3. Yeni (yazar merkezli) mitler ortaya çıkar; günümüzün edebî eğilimleri ve 
taleplerinden doğan “yeni” mitolojik imgeler bu süreçte şekillenir. 
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4. Yazarın yaratıcı pozisyonu ve konsepti ön plana çıkar; böylece mitolojik bilincin, 
anlayışın ve kavramların, geleneksel kökeninden ayrılarak, insancıl, antroposentrik ve 
bilişsel bir perspektifte görünmesi sağlanır. 

5. Edebî metinde mitolojik düşünce ve yapısal sistem korunurken, ulusal kod 
bütünlüğü, zaman ve mekânın düzenliliği, arketipsel imgelerin sürekliliği ve 
karakterlerin sembolik anlamı yeniden canlandırılır.

Böylece, Yeni Mitoloji Anlayışı, XX. yüzyılın sonu ile XXI. yüzyılın başında 
ortaya çıkmıştır. Çağdaş dünyanın ve insan varlığının hızlı evrimi bağlamında 
biçimlenen bir mitler sistemi olarak tanımlanabilir. Bu sistem, temel ve arkaik mitlerin 
yeniden canlanmasını ve yeni mitolojik paradigmaların oluşumunu içerir. Öte yandan, 
Yeni Mitoloji Akımı (Yeni Mitoloji Anlayışı), yerleşik geleneksel mitlerin yeniden 
canlandırılması temelinde edebî metne yön veren, çoğunlukla postmodern edebiyatta 
gözlemlenen bir yönelim ve yöntemdir.

Edebiyat araştırmacıları tarafından kaleme alınan ve Kazak nesrindeki mistik 
ögelerin incelendiği “Қазақ прозасындағы мистика” (Kazak Nesrinde Mistisizm) 
adlı monografide, bu tür edebî yapılar için mistik nesir terimi teorik bir kavram olarak 
sunulmaktadır. Araştırmacılar, Kazak edebiyatında mistik nesir kavramına bilimsel bir 
derinlik kazandırarak şu görüşü ileri sürerler: “Mistik nesir, halk edebiyatının temel 
kaynakları olan folklorik türlerle (mit, masal, adetlere ilişkin batıl inançlar ve yasaklar 
vd.) iç içe geçmiştir, günümüze kadar edebî metinlerde çok yönlü biçimde yeniden 
canlanmış ve özel bir estetik değere sahip olmuştur” (Saulembek, 2022, 94). Demek 
tüm mitolojik, büyüsel ve dinî motifler mistik nesir olarak adlandırılmaktadır. Önceki 
çalışmada J. Jarylgapov tarafından Yeni Mitoloji Anlayışı çerçevesinde gösterilen 
“dönüşkenlik” yaklaşımı, söz konusu monografide mistik türün bir özelliği olarak 
ele alınmaktadır. Ayrıca mistik öykü ve hikâye gibi alt türlerin varlığına da dikkat 
çekilmektedir. Mitoloji ve mistisizm (gizemlilik) birbirine benzese de, aslında farklı 
alanlardır. Ancak bazı yönlerden kesişirler. Mitoloji, mitik bilinç ve düşünce sistemini, 
yani her halkın kolektif bilinçaltı çerçevesi kapsamında kültür, tarih ve dinle bağlantılı 
alanları incelerken; mistisizm, daha çok ruhsal, dinî ve doğaüstü deneyimlerin içsel 
anlamıyla ilgilenir. Her iki alan ayrı olsa da, mitlerde mistik öğelere, mistisizmde ise 
mitolojik motiflere rastlamak mümkündür. Bu nedenle, bu iki akımın kesişiminden 
doğan veya her iki yönden ögeler içeren edebî metinleri yalnızca mitolojik, yeni 
mitoloji akımı veya mistik olarak kesin bir biçimde sınıflandırmak oldukça güçtür. 
Dolayısıyla edebî metinlerde ortaya çıkan motif veya olay örgüsü, bağlamsal 
görünümü, yapısal mimarisi, ideolojik işlevi ve metinlerarasılık düzeyindeki ilişkisi 
üzerinden değerlendirilmelidir. Özetle, mistik nesir, insan ile doğaüstü dünya arasındaki 
ilişkiden doğan, folklor ve mistisizmle iç içe geçmiş bir tür olarak tanımlanabilir. 
Araştırmacılar A.Ş. Askarova ve K.S. Kulmanov, çağdaş Kazak öykülerindeki 
mistik unsurların incelendiği makalede, “Mistik nesir, insanın doğaüstü güçlere 
inanmasını ve doğaüstü sırlarla etkileşime geçebilme yeteneğini temel alır. Ayrıca 
mistisizm, din ve ruhlarla bağlantılıdır. Bu deneyimi temellendirmek ve anlamak için 
geliştirilen teolojik ve felsefî öğretilerin tümü, mistisizm olarak adlandırılır” şeklinde 
bir açıklamada bulunmuşlardır (Askarova, 2023, 111). Bu nedenle, mistisizm terimi 
mistik edebiyatın başlıca nesnesi ve kategorisi olarak kabul edilmektedir. Mitoloji 
ile aralarında etkileşim ve bağlantı bulunsa da, kimi durumlarda birbirine zıt veya 
bağımsız yönleri de gözlemlenebilir. Bunun nedeni, mistisizmin mitolojik kavrayıştan 
ziyade bilinç ötesine, doğaüstü güçlere dayalı ve insan zihninin ötesindeki dünyada 
etkili olan irrasyonel nitelikteki bir olgu olmasıdır. Buna rağmen, mistik ve mitolojik 
folklorik öğelerin bir arada görülmesinin temel nedeni, kullanılan motifler, olay 
örgüleri ve imgelerdeki arkaik (ilk biçimsel) karakterin korunmasıdır. Örneğin, A. 
Kekilbayev’in “Tırnaq” adlı öyküsünde, doğaüstü ölümü betimlerken tırnak ve bronz 
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tırnak (jeztyrnaq) unsurlarını kullanması bu ilkeyi göstermektedir. Mistisizmin en 
temel işlevi, insan bilincinde korku ve kaygı uyandırırken, aynı zamanda bilincin 
derinliklerinde gerçekliği psikolojik ve bilişsel düzeyde yansıtmasıdır. Sonuç olarak, 
mitolojik bilinç bir halkın düşünce sistemi ve bilişsel düzeyini yansıtırken, mistisizm 
evrensel insan varlığına ait doğaüstü bir temel üzerinden ele alınır ve ancak bu temel 
mitolojik bilinçle birleştiğinde mistik mitolojik motifler ortaya çıkar. S. Musabekova 
öncülüğündeki araştırmacılar grubu, İngiliz ve Kazak edebiyatındaki mistik motifleri 
ele almış olan çalışmalarında, her halkın kendi biliş sistemi çerçevesinde özgün bir 
mistifikasyon (mistikleştirme) özelliği taşıdığını ortaya koymuşlardır (Mussabekova, 
2024, 1308). Örneğin, dünya edebiyatında mistik unsurlar çoğunlukla fantastik, korku 
(horror) ve saf gotik bir nitelik taşırken ve bu tür öğeler daha çok geleneksel kalıplar 
içinde kullanılırken, Kazak edebiyatında bu unsurların ulusal, folklorik ve halkın 
dünya görüşünü yansıtma işlevi üstlendiği görülmektedir. Nitekim Kazak edebiyatında 
mistik, bağımsız bir korku ya da gotik tür olarak tam anlamıyla gelişmemiş olsa da, 
motif ve izlek düzeyinde tezahür ederek, edebî söylem içerisinde işlevsel ve anlam 
inşa edici bir rol üstlenmektedir.

Aygül Kemelbayeva Nesrinde Yeni Mitoloji Anlayışı
Yeni mitoloji anlayışı, estetik düzlemde yeni bir mitolojik bilincin ortaya çıkışına 

yönelik sanatsal arayışları ifade ederken, yeni mit, yerleşik mitolojik tasavvurlar ve 
anlatılar temelinde şekillenen yazar merkezli yeni kurgu biçimlerini ifade eder. Bu 
bağlamda, klasik mitolojik bilinç ana ekseni oluştururken, yazarın ortaya koyduğu 
konsept, içinde bulunduğu dönemin ve çağın göstergesi olarak işlev görür. Başka 
bir ifadeyle, çağdaş yaşam ile mitolojik bilinç iç içe geçerek yeni bir edebî süreci 
doğurmaktadır. Bu doğrultuda, yeni mit ve yeni mitoloji anlayışı, edebî metinde 
yazarın yaratıcı pozisyonunu görünür kılan ve edebiyattaki mitin yeniden inşa 
edilme geleneği sonucunda oluşan sistemli bir metinsel yapıyı temellendirir. Nitekim 
edebiyat ve kültürde mitin yeniden inşa edilme sürecinin gelişimiyle birlikte, bunun 
sanatsal sonuçları olarak postmodern ve metamodern yönelimler ortaya çıkmıştır. 
Metinlerarasılık kuramı daha da kökleşerek yöntem ve tekniklerini genişletmiştir 
(Meletinsky, 2000, 28). Yeni mitoloji anlayışının arka planında yalnızca arkaik 
mitolojik bilinç değil, aynı zamanda bu bilinci yeniden anlama ve yorumlama isteği 
de yer almaktadır. Çünkü çağdaş dünyada belirli toplumsal ve bireysel meseleler, kimi 
zaman dolaylı biçimde, kimi zaman da insan bilincindeki dönüşümlerle paralel olarak 
mit aracılığıyla yeniden canlandırılmaktadır. Dünya tasavvurunun edebî düzlemde 
inşasında ise yazarın kurduğu modelleme ve metnin poetik yapısı belirleyici bir rol 
edinmektedir.

Mitolojiye yeni bir yorumlayıcı perspektifle yaklaşım, yalnızca postmodernizmin 
temel odaklarından biri hâline gelmekle kalmamış; aynı zamanda metinlerarasılık 
temelinde, klasik mitolojinin ideolojik anlamını dönüştürerek poetik simgeselliğin 
ve semiyotiğin daha özgür bir zeminde gelişmesine imkân tanımıştır. Kazak 
edebiyatında XX. yüzyılın sonlarında yeni mitoloji anlayışı yaygınlık kazanmıştır. 
Bunun temel nedenlerinden biri, dekolonizasyon süreci sonucunda unutulmaya yüz 
tutmuş mitolojik bilinç, millî hafıza, ulusal kimlik ve kadim inançların yeniden edebî 
gerçeklikle iç içe geçmesidir. Bu bağlamda, Aygül Kemelbayeva’nın kısa nesirlerinde 
görülen yeni mitoloji anlayışına özgü özellikleri ele alacak olursak, öncelikle yazarın 
“Qoñyrqaz” (Boz Kaz) adlı öyküsündeki mitolojik yapılandırma geleneği üzerinde 
durmak gerekir.

A. Kemelbayeva’nın önde gelen eserlerinden biri, “Qoñyrqaz” (1987) (Boz Kaz) 
öyküsüdür. Bu eser, mitolojik unusurların belirgin biçimde görüldüğü eserlerinden 
biridir. Hikâyenin temel odağını Horlan adlı kızın sıra dışı varlığı ve yapısı 
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oluşturmaktadır. Çocukluğundan itibaren kuşlar dünyasına aşina olan Horlan’ın 
büyüdükçe ortaya çıkan kamburluğu, annesi Karşığa’yı endişelendirmektedir. 
Karşığa’nın hamileliği sırasında yabanî kuş yumurtalarına karşı duyduğu aşerme ve 
bu ayrıntının anlatıda “kutsallık” ve “günah/yazık” anlam katmanları içinde sunulması 
dikkat çekicidir. Böylece hikâyede Horlan’ın on üç yaşına geldiğinde kuğularla bir 
araya gelmesiyle kuşa dönüşmesi motifi, yazarın mitolojik unsurları etkili biçimde 
kullanmasının yanı sıra anlatıdaki konumunu ve bakış açısını da belirginleştirmektedir.

Kazak edebiyatının yeni dönemi ve bağımsızlık yılları bağlamında yapılan 
araştırmalar, tezler ve eleştirel çalışmalar bu eseri farklı açılardan değerlendirmektedir. 
Söz konusu öykü, Ö. İmangali tarafından “mistik unsurlar aracılığıyla yaşam 
gerçekliğini farklı bir boyutta yansıtma çabası” olarak yorumlanırken (İmangali, 
2024, 103); N.K. Smagulova, eseri “insan doğasının ve yaşam gerçekliğinin felsefî 
arayışlar yoluyla kavranması yönündeki bir girişim” şeklinde değerlendirmektedir 
(Smagulova, 2006, 22). Araştırmacı G. Baltabayeva ise kendi monografisinde bu 
öyküyü, mitopoetik bir süreç temelinde yazılmış, fantastik antropolojinin sanatsal 
antropolojiyle kesiştiği bir arayışın ürünü olarak nitelendirir (Baltabayeva, 2016, 
171). Görüldüğü üzere, bir çok araştırmacının inceleme nesnesi hâline gelen 
Qoñyrqaz/Kongırkaz üzerine yapılmış olan değerlendirmeler ve teorik yaklaşımlar 
farklı yönlerde gelişse de, tümünün temelinde mitolojik ve mistik bir zemin 
bulunmaktadır. Genel olarak öykünün büyülü gerçekçilik yöntemiyle kaleme alındığı 
kabul edilmektedir. Bu bağlamda G. Saulembek, Kongırkaz öyküsünü mistik ve büyü 
konulu bir anlatı olarak değerlendirerek, mitolojik dönüşüm tekniğiyle kurulan olay 
örgüsünü başarılı biçimde ortaya koymuş ve eserin Rumi düşüncesiyle olan ilişkisini 
incelemiştir (Saulembek, 2022, 203). Her hâlükârda, Kemelbayeva’nın bu öyküsü 
Kazak edebiyatında yenilikçi bir örnek olarak öne çıkmaktadır. Realist bir tonla 
başlayıp fantastik bir motifle sonlanan bu anlatının ideolojik içeriği, araştırmacılar 
tarafından farklı açılardan yorumlanmaktadır. Her ne kadar eser, mitolojik ve 
mistik motiflerin kullanımıyla şekillenmiş olsa da, türsel ve düşünsel açıdan yeni 
mitoloji anlayışı niteliği taşımaktadır. Çünkü öyküdeki motifler ve olay örgüsü 
halk bilincinden beslenmekte, ancak yazarın özgün sembolik kurgusuyla yeniden 
anlamlandırılmaktadır.

Poetikanın bir bileşeni olarak yeni mitoloji anlayışı, yazarın öyküsünde büyülü 
gerçekçilik, hipergerçeklik ve farklı üslup ve türlerin birleşimi yöntemleri temelinde 
görünürlük kazanmıştır. Eser, Karşığa’nın evlilik dışı çocuğunu dünyaya getirmeden 
önce ağabeyi Akılbay’a yazdığı mektupla başlar. Karşığa’nın yaylaya gelip, ağabeyi 
ve yengesiyle birlikte doğacak çocuğunu bekleme sürecindeki davranışları ilk bakışta 
irrasyonel görünse de, bu tutumun ardında yalnızca fizyolojik bir yönelim değil, 
aynı zamanda ulusal kültürel bir alt yapı da bulunmaktadır.  Yazar, hamile kadının 
nehirle olan ilişkisini yalnızca paralelizm düzeyinde değil; günah ve sevap, hayır 
duası ve beddua, iyilik ve kötülük, dürüstlük ve zalimlik, güç ve çaresizlik, doğallık 
ile yapaylık gibi metin ile gerçeklik arasındaki ikili karşıtlıklar üzerinden kurgular. 
Güzellikten ve bedensel çekicilikten iğrenmiş olan kanatlı varlıkların tasvirinde ise 
su perisi, nur ve tan gibi sembolik imgeler etkili biçimde kullanılmıştır. Yazarın 
eserlerinde Samanyolu, gece göğündeki yıldızlar, genel olarak göksel evren ile 
yeryüzü arasındaki benzerlikler arketipsel bir zemin üzerinde sıkça betimlenmektedir.

Eserin başkahramanı ve kendi gizemli dünyasında yaşayan Horlan ile kuşlar 
arasındaki bağ, insan ve doğa, varlık ve yaşam, ruh sahibi ve ruh gibi kategoriler 
diyalektik bir düzlemde etkileyici bir biçimde sunulmuştur. Dünyevi olmayan 
olguyu, bilinçaltı bir düzeyde kavrayan genç çocuğun irrasyonel temele dayalı 
olarak değerlendirmesi, içindeki korkuyu yenmesi ve kendi dünyasının yüksekliğini, 
benzersiz kaderinin güzelliğini yüceltmesi, yazar tarafından duygu merkezli psikolojik 



TURKISH CULTURE AND HACI BEKTAS VELI RESEARCH QUARTERLY SUMMER - JUNE 2026 / ISSUE 118

ARTICLE

399

bir bakış açısıyla ele alınmıştır. Köy sahnesinde, Karşığa’nın şarkı söylemesi ve köy 
çalgıcısının “Akku” (Kuğu) eserini çalması sırasında, Kongırkaz’ın davranışları 
mistik bir bağlamda alt metin olarak ilişkilendirilir. Çünkü bugüne dek kendini 
küçük görüp başkalarının sözlerini yüreğine çok ağır alan Kongırkaz, mistik bir güç 
aracılığıyla kendi değerini keşfetmiştir. Bu dönüşümün ilk nedeni, Erkecan ağabeyin 
kitapları veya resim sanatıdır. İkinci nedeni ise müzik sanatıdır. İlk etki, Karşığa’nın 
birey olarak kendini tanıma, kabullenme ve varlığını bütünlüklü biçimde benimseme 
sürecini başlatırken; ikinci etki, onun duygusal, ifade edici ve psikolojik derinliğini 
artırmıştır. Eserde, Akku eserini dinlerken Kongırkaz’ın portresi şöyle betimlenir, 
“Dayanamadı, hıçkırığını tutamadı; Kültür Evi’nden fırlamış gibi oldu. Dökülen 
gözyaşını kimse fark etmedi. Karşığa, kızının bedenini saran fedakâr duyguların 
ve titrek bedeninin adeta üşüyormuş gibi kalmasının farkına ancak şaşkınlıkla 
varabilirdi.” (Kemelbayeva, 2021, 13). Küçük Horlan’ın bilinçaltı düzeyde dünyayı 
mitolojik temellerde kavramasında kuş simgeli arketipin yer aldığı görülür. Kültürel 
kodların evrimi ve kültürel alanın küreselleşmesi, belirli bir ulusun gelişim hattında 
kavramsal bilginin ufkuyla biçimlenir. Bu bağlamda, dünyanın kuş biçimli temsili, 
insan ile doğa arasındaki birliği temel alarak belirginleşir. İki dünyayı birbirine 
bağlayan ve yeryüzü ile göğü ilişkilendiren arketipik bir form olarak kuş imgesi, 
halk mitolojisinde sakral bir sembol olarak konumlanmıştır. Eski biliş sisteminde kuş 
sembolizmi, kozmik düzen, özel mistik evren ve ilahi güçlerle doğrudan bağlantılıdır. 
Yeryüzünde yaşayan insanlar için kuş, iki dünyanın mülkiyetindeki çokkatmanlı 
özelliklere sahip bir yaratılış olarak algılanmıştır.

Kazak halkının bilişinde peri kızı sembolizmiyle birlikte yer alan akku imgesindeki 
metamorfozik yapı, A. Kemelbayeva tarafından hikâyede tersine çevrilerek, kızın 
kuşa dönüşme motifi yeni mitoloji anlayışına uygun bir temelde gösterilmiştir:

“İnsanların arasında uzun süre dolaşmış olmasına pişmanlık duyar ve o mekâna 
ulaşmayı arzulamaktadır… Uçmaya çalışıp kanatlarını çırptığında ise acı duyarak 
yükseğe çıkamaz ve korkuya kapılır. Bu deneyim sayesinde, Karşığa insanî sezgilerden 
tamamen uzaklaşır.” (Kemelbayeva, 2021, 17). Burada insan varlığı ve karakterin 
bilinçdışı düzeydeki imgesinden ayrılarak başka bir “kuş” dünyasına geçişinin yalnızca 
mitolojik bir biliş düzeyinde gösterilmediği görülmektedir. İnsan, belirli bir gelişim 
aşamasını ve varoluşsal dönemi tamamlayıp yeryüzündeki görevini noktalarken, 
aynı zamanda yeni, gizemli ve belirsiz bir dönemin başlangıcını deneyimler; bu 
süreçte yaşanan ilk adımlar ve duygusal anların tümü metinde metaforik bir bütünlük 
içinde aktarılmıştır. Hikâye geleneksel bir biçimde başlarken, eserin doruk noktasına 
gelindiğinde dramatik bir biçim kazanmıştır. Metnin yapısı oluşturulmadan önce 
simülâkral bir yaklaşım benimsenerek, eserde düşünce açısından köklü bir dönüşüm 
sağlanmıştır.

Eserin sonu, Karşığa’nın başka bir aile kurup çocuk sahibi olmasıyla sona ererken, 
yalnızca ressam ve Karşığa’nın hatırlayabildiği Kongırkaz’a olan özlemi, her bahar ve 
sonbaharda kuş göçlerini uzun izleyişi, derin bir lirizmle yansıtılır: “Dayısı bebeğini 
Kongırkaz olarak adlandırmasaydı keşke. Çünkü onu kuğular alıp götürmüştü” 
(Kemelbayeva, 2021, 18) cümlesinde ise isim verme geleneği ve bu ritüelin ardındaki 
derin felsefî anlamı kavranabilmektedir. Realizm ile mitolojik anlayışın kaynaştığı bu 
inancın temeli, halkın eski bilgi sisteminde yatmasına karşın, yazar onu kendi yetkin 
bakış açısıyla özgün bir üslupla şekillendirmiştir.

Özetle, A. Kemelbayeva’nın “Kongırkaz” öyküsündeki mitolojik yaratıcılık, 
arkaik temellerden hareketle postmodern estetik ve metamodernist yapısal 
özelliklerle bütünleşmiştir. Bu çerçevede öyküde aşağıdaki ayırt edici özellikler 
gözlemlenmektedir:
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1. Eserdeki hibritlik: Realizm, büyücülük, romantizm, mistisizm ve mitolojik 
yaklaşımlar, geleneksel motiflerle bütünleştirilerek postmodernist alanın tam olarak 
açığa çıkmasını sağlamıştır. 

2. Postmodernist ironi kullanımı: Yazar, insanî ve felsefî fikirleri temel alarak, 
evrensel değerlerle ilgili aksiyolojik anlam taşıyan düşüncelere öncelik vermiştir. 

3. Metinlerarasılık teorisi çerçevesinde olay örgüsü: Mitolojik olay örgüsü, ulusal 
bilinç ve halkın sosyokültürel yapısı metin düzleminde sistematik bir bütünlük içinde 
aktarılmış; Kongırkaz’ın kuşa dönüşüm süreci ise hiperbolizasyon (abartı) yöntemiyle 
sembolik olarak kurgulanmıştır.

Araştırmacı S.Ş. Aytuganova, eserde kuş ile insan kaderinin aynı düzlemde 
kurgulandığını ve Horlan’ın sembolik bir imge olarak sunulduğunu belirtir 
(Aytuganova, 2021, 16). Gerçekten de eserin çıkış noktasında özgürlüğe yönelme 
ve bağımsızlık arayışı fikri yer almaktadır. Nitekim yazarın bu öyküyü 1987 yılında 
kaleme almış olması dikkate alındığında, metnin derin yapısında kolonyal dönemden 
kurtulma ve bağımsızlık özlemi gibi temaların da bulunması muhtemeldir. Allegorik 
ve mitolojik anlatım yöntemlerini kullanan yazarın, arka planda büyük hedefler ve 
kapsamlı düşünceler üretmesi doğaldır. Araştırmacının da belirttiği üzere, Kongırkaz 
karakterinin temsiliyetindeki belirleyici unsur, ruh kavramıdır. Başka bir ifadeyle, 
özgürlük ve güçlü bir ulusal bilinçtir. Sonuç olarak, A. Kemelbayeva’nın “Kongırkaz” 
adlı öyküsü, Kazak edebiyatında yeni mitoloji anlayışı doğrultusunda kaleme alınmış 
öncü eserlerden biri olarak değerlendirilebilir. Aynı zamanda, XX. yüzyılın sonlarında 
ortaya çıkan Kazak postmodernist edebiyatının temel özellikleri de büyük ölçüde 
metinlerarasılık kuramı çerçevesinde şekillenmektedir.

A. Kemelbayeva’nın “Kongırkaz” öyküsüyle tematik açıdan örtüşen “Agaş Üy” 
(Ağaç/Ahşap Ev) (1996) adlı eseri, yozlaşma temelli bir zemin üzerinde kaleme 
alınmıştır. Bu hikâye, Asiya’nın düşlerine dayanan ve mitolojik dünya görüşüyle iç 
içe geçmiş bir eserdir.

Bu anlatıda da büyülü gerçekçilik, psikolojik derinlik, apati ve çözülme 
(degradasyon) unsurlarıyla iç içe geçmektedir. Bununla birlikte, metnin bütününde 
belirgin bir distopik izlek dikkat çeker.  Eser, XX. yüzyılın sonlarında, yani Kazak 
edebiyatının postkolonyal döneminin başlangıcında ortaya çıkmış olmasına 
rağmen, aynı zamanda fütüristik fikirleri de bünyesinde barındırır. On beş yaşındaki 
Asiya’nın rüya ve gerçeklik düzleminde deneyimlediği distopik imgeler, korku ve 
kaygı unsurları, geleceğin edebiyatçısı olan karakter için adeta sezgisel (keşifsel) ya 
da işaret niteliği taşıyan motifler olarak belirir. Onun zihninde şekillenen geleceğe 
dair anlatının olay örgüsü ve fikrî temeli, antiütopyadan ziyade realist ve natüralist 
eğilimleri de barındırmaktadır. Örneğin, yamyamlık, ileri teknolojiyle donatılmış 
laboratuvar ortamları, yapay üretim süreçleri, insanın nesneleşmesi, dinî çatışmalar, 
insan soyunun yozlaşması, küresel kaos ve kıyamet tasavvurları gibi unsurlar, 
başlangıçta romantik bir tahayyül izlenimi verse de, çağdaş postmodern edebiyat 
bağlamında hipergerçekliğe evrilen bir süreci yansıtmaktadır. Eserdeki temel motif, 
Asiya’nın hayalinde kurduğu ağaç evdir. Bu ağaç ev, karakterin bilinçdışı düzlemdeki 
iç dünyasının ve ruhsal durumunun simgesel bir yansımasıdır. Asiya’nın yaratıcı 
bir kişilik olması ve özellikle edebiyatla doğrudan ilişkisi, onun kurduğu bu küçük 
dünyanın fantastik ve büyülü motiflerle örülmesine zemin hazırlamıştır. Nitekim 
karakterin rüya ve gerçeklik düzleminde gelişen düşünceleri, farklı bakış açıları ve içsel 
çatışmaları, düşsel nitelikli bir uzamda ve kaotik bir düzlemde ilerler. Eserde zaman 
ve mekânın sınırları kesin çizgilerle ayrılmamış olsa da, bu belirsizlik karakterin iç 
dünyası çerçevesinde anlam kazanır: “Arzuladığı ağaç evde bir hafta sonra yalnızlıktan 
sıkılacağını, makine seslerinin ve yazma sevincinin anlamsızlaşacağını Asiya hissetti. 
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Demek ki ağaç evi ailesiyle birlikte paylaşması gerekiyordu…” (Kemelbayeva, 1997, 
109) gibi ifadeler, ağaç ev imgesinin çok katmanlı anlamını ortaya koymaktadır. 
Bu çoklu anlamlandırma aracılığıyla yazar, karakterin iç dünyasında yaşanan derin 
psikolojik dönüşümü ve ergenlik dönemine özgü bilişsel değişimleri çeşitli duygu 
yüklü tekniklerle yansıtır. Eserin sonunda Asiya’nın bilinmeyen bir erkeğin “ağaç 
evinde” kilitli kalması ve dışarı çıkamaması, insan bilincini kuşatan çatışmaları, 
engelleri ve varoluşsal krizleri simgesel düzeyde ifade eden bir kurgudur. İnsan ile 
şeytan arasındaki çatışma, sandık içindeki siyah ve beyaz dev kuş kanatları ve bu 
tüylerin omuzlardan itibaren yerleştirilmesi gibi imgeler, insan bilincinde iyilik ve 
kötülük, saflık ve günah, temizlik ve kirlenmişlik, melek ve iblis karşıtlıklarının bir 
arada bulunduğunu ortaya koyan diyalektik ana motifler olarak işlev görür.

Yazarın XXI. yüzyılın ikinci on yılında yayımladığı en kapsamlı öykülerinden 
biri, “Tırnak” (2022) öyküsüdür. 2022 yılında yayımlanan “Tırnak” adlı hikâyede 
yazar, toplumsal meseleleri ve insanlığın varoluşsal yapısını ele almaktadır. Hikâye, 
Erbolat’ın ölümüyle başlar ve gizemli bir nitelik taşıyan ölüm olgusu, “tırnak” 
sözcüğü etrafında gelişen bir kurguya bağlanır. Anlatı boyunca dedektiflik türü, 
psikolojik çözümleme, postmodern unsurlar ve aynı zamanda yeni mitolojik yaklaşım 
belirgin biçimde kendini gösterir. Erbolat’ın ölümü köy halkını kayıtsız bırakmaz. 
Hayvanlarını aramak için yola çıkan Erbolat, “Müttayim yer” olarak adlandırılan 
kışlakta hayatını kaybeder. Bu durum, ölümün sıradan bir olay olmadığını göstererek 
olaya gizemli bir boyut kazandırır. Olayın aydınlatılması amacıyla ilçeden gelen polis 
memuru Serjan, incelemeleri sırasında dikkat çekici durumlarla karşılaşır. Olay yerini 
fotoğraflayan Serjan, görüntülerde bulunan siyah bir lekenin varlığını ve bu lekenin 
bakıldıkça büyüyormuş gibi göründüğünü fark eder. “Tırnak” hikâyesinde yazar, 
siyah lekeyi bir metafor olarak kullanarak her insanın içinde var olan karanlık yönü 
okura hatırlatmaktadır.

Öykü türü açısından kısa anlatı olmasına rağmen birden fazla boyutlu katman 
içermektedir. Yapı bakımından çok katmanlıdır ve içerik açısından çeşitli nesnel ve 
ideolojik birimleri barındırmaktadır. Eser, geleneksel bir başlangıçla açılır, ancak 
ilerleyen bölümlerde dedektiflik, mistik, gotik, mitolojik, entelektüel ve realist 
yöntemleri bir arada kullanarak postmodern bir işlev kazanır. Öyküdeki ilk olay, 
üşümüş olan ve titreyen bir çobanın geceyi geçirmek üzere eski ve terk edilmiş 
eve sığınmasıyla başlamaktadır. Bu eski yapı, mitolojik bilinçte kötü ruhların ve 
insanları yanlış yola sevk eden varlıkların mekânı olarak işlev görmektedir. Yani 
metamorfozik bir mekân niteliği taşır. Köy dışındaki ıssız ve terk edilmiş evler, 
halk mitolojisinde mitik öykülere temel oluşturmuş unsurlar olarak değerlendirilir. 
Mitolojide ev arketipinin altında dönüşümlü bağlantılar bulunur; gerçek ve paralel 
zamanlar, yaşam ve ölüm, iyilik ve kötülük, beyaz ve siyah gibi karşıtlıklar, bu 
arketiple birlikte dönüşüm işlevi görür. Üç gün süren çobanın çektiği ıstırap ve 
uğradığı gizemli darbelerin, trajik ev ile birlikte tırnak kavramıyla bağlantılı olduğu, 
çobanın son nefesini verdiği anda ve ilk bulunduğunda bedeninde görülen izlerden 
anlaşılır. Bedenindeki yaralar, tırnak gibi sivri ve keskin bir araçla derinlemesine, 
uzun çizikler halinde kemiklere kadar ulaşacak şekilde tasvir edilmiştir. Bu durum 
mitolojideki jeztırnak motifine karşılık gelir. Araştırmalara göre jeztırnak’ın bir ailesi 
vardır; erkek jeztırnak nadirdir ve yalnızca kendi baltasıyla öldürülebilir. Özellikleri 
arasında altın işlemeli şilan ve gümüş saç süsleri yer alır. Bu varlıkların mağaralarında 
büyük hazineler bulunduğu (Kondıbayev, 1999, 23) ya da eğik bronz burunlu, büyük 
bronz tırnaklı, güzel genç kadın biçiminde bir yaratık olarak tasvir edildiği belirtilir 
(Janaydarov, 2006, 186). Yazar, halk bilincindeki jeztırnak kavramına gönderme 
yaparak öyküde tırnak ögesine vurgu yapmış ve böylece yeni mitolojik bir yöntemle 
yeni bir mitolojik temel oluşturmuştur. “Tırnak” teriminin kökenini inceleyerek, bu 
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kavramın eski halk inançlarından günümüz bilimsel bilgi akışına kadar olan sürecini 
bilimsel bir yorumla eserine taşımıştır. Böylece yazar, eski ile yeniyi, arkaik ile çağdaşı 
birleştirerek mitoloji ve postmodern görüşleri rizomatik, çok katmanlı bir anlatımla 
harmanlamıştır. Yazar, öykü içinde öykü tekniğini kullanarak bölgedeki gizemli 
dünyayı dedektif bakış açısıyla araştırmış ve ölümün nedenlerini farklı içeriklerde 
sunmuştur. Eserdeki mistik mekânlar (müttähäm yeri), jeztırnak’ın mekânı, karganın 
tırnaklarıyla mezar kazması veya gömmesi sahneleri, keçi ve toynak figürleri (şeytan), 
saç ve tırnak yoluyla yapılan büyü, dinî ve efsanevî inançlar, kara büyü ve Erbolat’ın 
Londra’da yaşayan oğlunun güncel bilgi aktarımı imgeleri, resimlerdeki siyah leke 
gibi çeşitli inançlarla aktarılmış olan halk bilinci motifleri, yazarın yetkin bakış 
açısıyla yorumlanmış ve eserin metamodernist bir yapı kazanmasına katkı sağlamıştır. 
Yazarın folklorik motifleri ve mitolojik bilinci kullanması, yalnızca tekrarlama 
veya hatırlatma yöntemiyle yeniden canlandırma yapmakla sınırlı kalmamaktadır, 
metinlerarasılık yöntemlerini de uygulayarak eski mitolojik kökleri günümüz 
toplumsal ve kültürel gerçekliğiyle ilişkilendirmektedir. Yazar, tarihî arkaik bilinçten 
(tüpsana) beslenen arketipleri çağdaş bağlamda yorumlamakta, türleri hibritleştirip 
estetik hafıza açısından yeniden yapılandırmakta ve ulusal metni anlam çözümleme 
yöntemiyle incelemektedir.

Öyküde ölümü araştırmak üzere bölgeye gelen bir soruşturmacının fotoğraf 
makinesindeki yedi farklı karedeki yedi farklı kara canavar tasviri, tinsel dünyayı 
işaret eder. Yani her karede farklı uzunlukta, çeşitli boyutlarda ve biçimlerde 
görülen bu mitonim, en sonunda küçülerek siyah cüce bir figüre dönüşür ve bu tip 
bir imgelem, daha önce Kazak mitolojisinde görülmemiştir. Çünkü birden fazla 
karaktere bürünebilen, kendi kendine büyüyen tek gözlü kara canavarın arka planı 
mitolojik bilince dayanmakla birlikte, özgün bir ölçü ile günümüz hikâye mitonimini 
yaratır.  Yazarın ortaya koyduğu kara canavar mitoniminin niteliği, Sayan ile ressam 
arasındaki şu diyalogdan açıkça gözlemlenmektedir: “İşte, bu eşiği koruyan canavar, 
bizim kendi içimizdeki bir parçamız; kötü niyetimiz ve bütünüyle kuşatan tüm 
zararlı, suçlu, günahkâr, yaramaz ve olumsuz işlerin yoğunlaşmış ve yoğunlaştırılmış 
hâlidir…” (Kemelbayeva, 2023, 178). Yazarın yetkin yeni mitolojik yaklaşımı, çok 
yöntemli ve çok boyutlu bir çerçevede, neorealist özellikler taşıyarak felsefî temelde 
işlevini eksiksiz yerine getirmiştir. Günümüz toplumundaki kötü niyet, kötülük, 
kanlılık, acımasızlık ve hainlik gibi olguları “kara leke” metaforuyla ifade ederek, 
antitezik bir biçimde canavar/yaratık imgesini birden fazla temaya bağlı olarak 
kurgulamıştır. Burada tırnak sembolü yalnızca baskın bir öğe olarak kullanılmaz; 
karanlık siluet, kara leke, canavar, terk edilmiş ev ve uğursuz kış köyü gibi unsurlar 
da rastgele sıralanmış değildir. Bunun yerine, yaşamda birbirine bağlı yazılmamış 
yasalar, diyalektik olaylar, inanç temelli neden-sonuç ilişkileri, ulusal ve geleneksel 
ufuklar ile dinî felsefî ve ideolojik birimlerin rizomatik örgüsü topluca ve bütüncül 
bir biçimde ortaya konur. Bu bağlamda, zaman ve mekân unsurları iç içe geçmiştir. 
Öykü, mitolojik çağdan günümüze uzanan süreçte, evrensel ve değişmeyen ideolojik 
bir gerçekliği kapsamlı biçimde yansıtmaktadır. Araştırmacı B. Iskak, eserdeki 
mistik “tırnak” arketipini Batı’daki vampir kavramıyla karşılaştırarak, modern 
toplumda yıkıcı ve tüketici metaforik imgeler olarak değerlendirmiştir (Iskak, 2024, 
115). Böylece yazar, metaforik imgeler aracılığıyla toplum gerçekliğini panoramik 
bir biçimde gözler önüne sermektedir. Eserdeki çağdaş değişim süreçlerini yazar, 
mitolojik temellere dayandırarak sunar. Mitolojik kökenle günümüz olgularını 
karşılaştırarak etkili bir estetik derinlik yaratmıştır. Güncel bir sorunu doğrudan ele 
almak da mümkün olabilirdi; ancak yazarın yeni mitolojik anlayış yöntemini tercih 
etmesinin asıl nedeni, hâlâ tam anlamıyla çözülmemiş ve kopmamış mitolojik bilinci 
uyandırarak görüşlerin ince bir biçimde açığa çıkarılmasını sağlamaktır.
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“Tırnaq” öyküsünün poetikasını ulusal kavrambilim temelinde incelediğimizde, 
kara lekenin sürekli büyümesi mitolojik bilinç aracılığıyla jeztırnak gibi mitolojik 
karakterleri çağrıştırmaktadır. Kara lekenin sembolik imgesi bir simülakr olarak 
sunulmaktadır; yani kendi başına bir gerçeklik üretir, mitolojik çağrışımlar yapar 
ama gerçekliğin birebir yansıması değildir (Abdullina, 2024, 451). Özetle, öyküdeki 
“tırnak” sembolizmiyle ilişkili yeni mitolojik anlayış kapsamındaki olay örgüleri ve 
leitmotifler, yazarın özgün yaklaşımıyla yeniden yorumlanmış; böylece mitolojik 
anlayış ile günümüzün küresel sorunlarına dönüşmüş olan evrensel değerler özel bir 
uyum içinde aktarılmıştır.

A. Kemelbayeva’nın öykülerinde en dikkat çekici özelliklerden biri, olay 
örgüsünün geleneksel anlamda zayıf veya ikincil planda yer almasıdır. Yazar, karakter 
ve olaydan çok, fikir ve düşünceye ağırlık verir. Özellikle “Kosmos” (2000) ve 
“Dedal” (2000) adlı kısa öykülerinde düşünce ağırlıklı anlatım öne çıkar ve metin, 
yazarın konseptual yaklaşımı üzerinden şekillenir. “Kosmos” öyküsünde, anlatıcının 
pazardan aldığı yumurtanın çatlamasıyla başlayan düşünsel süreç tasvir edilir. 
Çatlayan yumurtadaki sarı kısmının anlamı üzerine yaptığı yorum, okuyucuyu felsefi 
temellere yönlendirmektedir. Yumurta, evren, insanlık ve varoluşla özdeşleştirilerek, 
değerler üzerine bir düşünsel meditasyon oluşturur. Yazar, yumurta sembolünün 
anlamını, eski mitolojik bilinçten başlayarak evrensel mitoloji, edebiyat ve ulusal 
temalarla ilişkilendirir ve bunları tek bir akışta sunmaktadır. Kemelbayeva’nın üslup 
özelliği, yumurta üzerine kurulu mitolojik bilinci felsefi bir temel ile neomitolojik bir 
bağlamda yeniden yapılandırma aşamasında görülür: “Çatlamış yumurtanın sarısında 
bir gezegenin, bir kozmosun kabartısı bulunur. Gören gözler görmez olur, ancak gönül 
gözüyle görülür. Dünyadaki kaos, sarsılmış yumurta gibidir” (Kemelbayeva, 2001, 
83). Yazar, yumurtayı yaşamın metaforu olarak kullanarak birden fazla temayı ve 
kavramı aynı anlatımda işlemiştir.

A. Kemelbayeva’nın yeni mitolojiye dayalı özellikler taşıyan düşünce ve kavrayışı, 
folklorda yer alan evrensel yumurta inancı ile uyum içindedir. Kozmogonik anlayış 
doğrultusunda, evrenin oluşumuna dair bazı mitlerde yumurta modeli kullanıldığı 
S. Kondıbayev’in çalışmaları aracılığıyla gözlemlenebilir (Kondıbayev, 1999, 51). 
Bu mitolojik kavrayışı temel alan Kemelbayeva, öyküsünde eski bilgelik ile çağdaş 
inançları birleştirir ve böylece günümüz bağlamında yeni bir mifematik perspektif 
ortaya koyar. Yazarın “Dedal” öyküsünde, Yunan mitolojisindeki Dedal ve İkarus 
figürleri temel alınarak, mitolojik konu ve motifler korunmakla birlikte, insanın 
güzellik ve estetik karşısındaki öç ve zulüm gibi felsefî sorunları mitolojik bir bakışla 
yeniden yorumlanır. Edebiyat araştırmacısı A. Maulenov’a göre, edebî eserdeki 
mitolojik kavram, söz sanatında mitolojik tarihsel yanlışlıklara yol açmayan gerçekçi 
yaklaşımlar üzerinden, yazarın yaratıcı rekonstrüksiyonu olarak yeni bir görüşe 
sahip miti hayatla buluşturmaktadır. Bu yaklaşım sayesinde, yazarın hayal gücüyle 
şekillenen ve “simülakra fantazması” olarak adlandırılan otoritatif mitin temelinde, 
gerçek yaşamda ilkel Kazak mitinin prototipi de açıkça gözlemlenebilir. Yani, yazarın 
yaratıcı kurgusu ile tarihî ve folklorik mitolojik kaynaklar arasında doğrudan bir bağ 
kurulmuş olur; otoritatif mit, hem fantezi hem de köklü geleneksel gerçeklik arasında 
köprü işlevi görür (Maulenov ve Kaliakpar, 2022, 162). Gerçekten de, yazarın mitik 
kavrayışının temel katmanlarında ulusal bilinç ve inanç sistemlerinin izleri açıkça 
görülmektedir. Bu bağlamda, tüpsana (düşünce altı) düzeyindeki mitolojik inanç 
ve gelenekler yalnızca yazarın düşünsel evrenine kaynaklık etmekle kalmaz; aynı 
zamanda kültürel süreklilik ve geleneğin biçimlenmesinde de önemli bir rol oynar.

Sonuç olarak, çağdaş Kazak öykücülüğündeki yeni mitolojik yönelimin temel 
amacı, mevcut mitopoetik düşünce sistemini düzeltmek veya değiştirmek değil; 
aksine, ulusal ve kadim bilgelik ile mitolojik inançları esas alarak, günümüz 
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edebiyatında yenilikçi akımları geliştirmek, metamodernist ve evrensel düzeydeki 
post-postmodern eğilimlerin etkisine açık olmaktır. Yazarın eserlerinde yeni mitoloji 
akımı yöntemi, ulusal mitleri canlandırmak ve yeniden yorumlamak açısından son 
derece etkili bir biçimde uygulanmıştır.

Sonuç
Günümüz Kazak edebiyatındaki mitoloji meselesi, geleneksel folklor 

çerçevesinden sıyrılarak disiplinlerarası bir mitolojik söyleme ve aynı zamanda yeni 
mitoloji akımı yöntemine evrilmiştir. Bu süreç, M. Eliade, C.G. Jung ve V. Propp’un 
temelini attığı klasik teorilerin, çağdaş postmodern metinler temelinde yeniden 
yorumlanmasına imkân sağlamıştır. Araştırma, mitolojik söylemin yalnızca estetik bir 
yöntem olmadığını, aynı zamanda yazarın kendi dünyasını ortaya koymada başlıca 
araçlardan biri olduğunu göstermiştir. Bağımsızlık sonrasında Kazak öykücülüğünde, 
özellikle A. Kemelbayeva’nın eserlerinde görülen yeni mitolojik eğilim, ulusal 
kodu canlandırmanın önemli mekanizmasıdır. Halk bilincinde saklı olan eski mitler 
ve ilkel imgeler (arkaik kalıplar), çağdaş edebî metinlerde nedensellik dışı ilişkiler 
aracılığıyla aktarılmakta ve karakterin içsel psikolojik çatışmalarını ortaya çıkarmada 
önemli bir işlev görmektedir. Günümüz Kazak öykücülüğündeki mistik motifler ve 
yeni mitoloji akımı (neomitoloji), eserin estetik dünyasını derinleştirirken yazar ile 
okuyucu arasındaki bilgi-düzensizliğini dengeleme rolünü de üstlenmektedir. 2022–
2025 yılları arasında yapılan araştırmalar, mitolojik söylemin Kazak öykücülüğünde 
hâlâ canlı ve geçerli bir yönelim olduğunu göstermektedir. Mitopoetik ve mitolojik 
unsurlar, Kazak edebiyatının küresel kültürel alana entegrasyonu ile ulusal kimliğin 
korunmasının önde gelen estetik göstergeleri olarak görülmektedir. Yeni mitolojik 
anlayışın altında arkaik düşünce biçimleri ile mitolojik folklorik motifler gizlenmekte. 
Bu unsurlar, anımsama ve dolaylı göndermeden beslenen bir yapıyla yazarın anlatı 
biçimiyle birlikte yeniden anlam kazanmaktadır. Yazarın eserlerinde yer alan “kuş” 
(“Kongırkaz”, “Ahşap Ev”), “tırnak” (“Tırnak”), “yumurta” ve “evren” (“Kosmos”, 
“Daidalos”) leitmotiflerinden doğan “yeni” mitler, büyülü gerçekçilik eğiliminin 
ortaya çıkmasına zemin hazırlamaktadır. Bu yaklaşımın bir diğer önemli özelliği, 
yazar tarafından özgün bir mitin (yazarlık miti) oluşturulmasıdır; yani yazar, temel 
bir fikri esas alarak bunu estetik bir kurgu içinde yeniden biçimlendirir ve çağdaş bir 
şekilde yeniden üretir. A. Kemelbaeva’nın ele aldığı yazar miti (yeni mitolojik anlayış), 
küresel gelişmelerin etkisiyle geleneksel mitlerin yeniden canlandırılmış biçimi olarak 
değerlendirilebilir. Edebî düzyazıda mitolojik unsurlar, çağın gereksinimlerine uygun 
şekilde evrim geçirmiştir. A. Kemelbaeva, “Kongırkaz”, “Ahşap Ev”, “Tırnak”, 
“Kosmos” ve “Daidalos” gibi hikâyeleri aracılığıyla yeni mitolojik anlayışı, yani 
yeni bir yazarlık mitini ortaya koymaktadır. “Kongırkaz” hikâyesinde Horlan’ın kuşa 
dönüşmesi ve uçup gitmesi, “Ahşap Ev”deki karmaşık düş yapısı, “Tırnak”ta yer alan 
kara leke motifi ve “Kosmos” ile “Daidalos”ta görülen yumurta ve evren sembolizmi 
yalnızca Kazakların ulusal dünya görüşüne dayanmakla kalmayıp, aynı zamanda yeni 
bir yazar merkezli mitolojik temel de oluşturmaktadır.
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Extended Abstract 
Research Problem
The aesthetic reinterpretation of mythology in world literature began in the mid-twentieth 

century, while in Kazakh literature this process became evident only toward the end of the 
century. In this context, neomythologism emerges not only as a revival of mythological 
thinking in literary texts but also as a poetic mechanism that reflects the realities of a given era 
and shapes the cognitive horizon of the reader. Consequently, neomythology can be considered 
a significant artistic trend in contemporary Kazakh prose.

Despite the growing interest in mythological discourse, the transformation of mythological 
elements from traditional folkloric forms into neomythological structures within a postmodern 
context remains insufficiently explored. In particular, the reinterpretation of archetypes, 
symbols, and mythological motifs in modern Kazakh prose, as well as their role in expressing 
national identity and cultural memory, requires deeper theoretical and practical investigation.

In this regard, the study addresses the following research questions:
1.	 How does neomythologism function as a poetic and cognitive tool in contemporary 

Kazakh prose? 
2.	 In what ways are mythological images, archetypes, and symbols transformed within 

the framework of neomythology? 
3.	 How do postmodern and intertextual approaches influence the reinterpretation of 

mythological motifs in modern literary texts? 
4.	 What role does neomythology play in reconstructing national identity and the cultural 

code in Kazakh literature? 
5.	 How are mythological and mystical elements integrated into a unified artistic system 

in the works of A. Kemelbayeva? 
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Addressing these questions will contribute to a deeper understanding of the theoretical 
foundations and artistic functions of neomythologism, revealing its significance in the 
development of contemporary Kazakh prose and its integration into the global literary context.

Methodology and Literature Review
The research employs a комплекс (complex) methodological framework combining literary 

analysis, mythopoetics, and interdisciplinary approaches.
Interpretative method is used to analyze mythological and folkloric images and symbols 

in literary texts. 
Intertextual analysis helps to identify connections between archaic mythological plots and 

contemporary prose. 
Systemic analysis allows the examination of mythological elements as part of a unified 

artistic structure. 
The theoretical foundation of the study is based on classical and modern works in 

mythology and literary studies, including structuralist, psychoanalytic, and mythopoetic 
approaches. Scholars such as Claude Lévi-Strauss, Mircea Eliade, Carl Gustav Jung, 
Vladimir Propp, and E.M. Meletinsky have explored mythology from cultural, structural, and 
archetypal perspectives. In Kazakh literary studies, researchers have examined the evolution 
of mythologism from traditional forms to neomyth and stylization. The study also considers 
the development of mythological discourse in Kazakh prose—from early manifestations in 
the works of Abai and Shakarim to its transformation in twentieth-century literature and its 
expansion in the post-independence period.

1. Research Design
The study employs a qualitative research design based on textual and narrative analysis. 

It aims to reveal the cognitive, aesthetic, and philosophical structures underlying the use of 
mythological elements in contemporary Kazakh prose. The research focuses on identifying how 
neomythologism functions as a literary method and how it shapes artistic thinking, narrative 
strategies, and the author’s conceptual worldview.

2. Data Collection
Primary Sources:
Literary works of contemporary Kazakh prose, with particular emphasis on the writings of 

A. Kemelbayeva (e.g., Qonyrqaz, Agash Ui, Tyrnaq) 
Texts containing mythological, folkloric, and mystical motifs within modern Kazakh 

literature 
Secondary Sources:
Scholarly studies on mythopoetics, mythological discourse, and neomythologism 
Research in literary theory, including intertextuality, postmodernism, and archetypal 

criticism 
Works by classical and contemporary scholars on mythology (structuralist, psychoanalytic, 

and cultural approaches) 
Studies on Kazakh folklore, national worldview, and cultural code 
3. Data Analysis
The analysis is carried out in three main stages:
Mythopoetic and Interpretative Analysis
Identifying mythological motifs, archetypes, symbols, and narrative patterns in literary 

texts 
Interpreting their transformation within the framework of neomythologism Intertextual and 

Comparative Analysis
Examining the relationships between archaic mythological structures and contemporary 

literary texts 
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Analyzing the influence of postmodern narrative strategies on myth reinterpretation 
Structural and Systemic Analysis

Investigating mythological elements as part of a unified artistic system 
Exploring their role in shaping narrative structure, authorial intention, and cultural meaning 
Historical Contextualization
Situating mythological narratives within the broader historical, social, and cultural 

development of Kazakh society. The study examines how mythological thinking, rooted in 
archaic folklore and traditional belief systems, has evolved through different literary periods 
- from early Kazakh literature to contemporary post-independence prose. Special attention 
is given to the transformation of mythological motifs under the influence of modernism, 
postmodernism, and postcolonial discourse, as well as their role in reflecting changing cultural 
and ideological paradigms.

Results and Conclusions
The study identifies several key findings regarding the role of neomythologism in 

contemporary Kazakh prose:
1. Cognitive and Aesthetic Significance
Neomythological elements function not only as artistic devices but also as cognitive 

structures that shape the perception of reality. Mythological motifs, symbols, and archetypes 
reveal deeper philosophical and psychological layers of the text, reflecting both individual 
consciousness and collective cultural memory.

2. Transformation of Myth and Archetypes
In contemporary prose, traditional mythological images and archetypes undergo significant 

transformation. Moving beyond their folkloric origins, they are reinterpreted within a 
postmodern framework, forming new symbolic systems and authorial myths that correspond to 
the realities of modern society.

3. Mythological Discourse and Intertextuality
Mythological discourse in modern Kazakh literature operates within an intertextual space, 

where archaic plots and motifs are integrated with new narrative strategies. This process results 
in hybrid forms that combine myth, mysticism, realism, and philosophical reflection.

4. Reconstruction of National Identity and Cultural Code
Neomythologism serves as a key mechanism for revitalizing national identity and cultural 

memory. Through the reinterpretation of mythological structures, contemporary prose 
reconstructs the national code and redefines cultural values in the context of globalization and 
post-independence development.

Conclusion
The study concludes that neomythologism occupies a central position in contemporary 

Kazakh prose as both a literary method and an artistic paradigm. It enables the synthesis 
of archaic mythological thinking with modern narrative techniques, contributing to the 
development of a complex mythological discourse.

Furthermore, mythological elements not only enrich the aesthetic structure of literary 
texts but also play a crucial role in preserving cultural continuity. They facilitate the 
transmission of values across generations and support the reinterpretation of Kazakh identity 
within contemporary socio-cultural contexts. These findings highlight the significance of 
neomythologism in integrating Kazakh literature into the global literary space while maintaining 
its unique national character.


