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0z 12-14. yuizyillarda iran, Anadolu, Suriye gibi bolgelerde varligini siirdiiren Selcuklular, Memliikler, Beylikler ve ilhan-
lilar arasindaki siyasi ve kulturel iliskiler, sanat alaninda da karsilikli etkilesimlere vesile olmustur. Selguklular
(1040-1308), cografi konum olarak kendilerinden énce de stratejik bir 5neme sahip olan Anadolu topraklarini sanat
eserleri ile imar etmis, ginimuze ulasan pek ¢ok kulturel miras birakmislardir. Egemen olduklari devrin ok daha
otesinde bir sanat anlayisina sahip olan Selguklular, muasir medeniyetleri etkiledigi gibi sonraki donemlerin sanat
anlayisini da etkilemistir.

Benzer bir gelisim, Bahri Memlikler (1250-1382)'in egemen olduklari Misir ve Suriye cografyasinda da goriilmek-
tedir. S0z konusu medeniyetlerin gerceklestirmis olduklari dnemli kiltirel faaliyetler, mimarideki anitsal eserlerin
yani sira kitap sanatlarinda da dikkat ¢ekmektedir. Tarihi strecte Selcuklu ve Memliik devlet yoneticileri, sanati
himaye ederek nitelikli eserlerin ortaya cikmasini saglamislardir. Boylece Tiirk ve islam sanatlari alaninda érnekleri
gunlimuze kadar ulasan mirasin oncu temsilcileri olarak sanat tarihinde iz birakmislardir.

Bu calismada, Selcuklular ve Bahri Memlikler Donemleri'nin kitap sanatlarindaki tezyini ozellikleri ulasilabilen
ornek eserler lizerinden analiz edilmistir. Medeniyetler arasindaki benzerlikler, farkliliklar ve etkilesimler degerlen-
dirilmis, kultirel baglarin sanata yansimalari ortaya konulmaya calisitmistir.

Abstract Between the 12th and 14th centuries, political and cultural relations among the Seljuks, Mamluks, Beyliks, and
Ilkhanids in regions such as Iran, Anatolia, and Syria gave rise to reciprocal interactions in artistic practices. The
Seljuks (1040-1308) enriched the lands of Anatolia, which had already held strategic importance due to their
geographical position, with their artistic production, leaving behind a rich cultural heritage that has survived to the
present day. The Seljuks, who possessed an artistic understanding far beyond the era in which they ruled, not only
influenced contemporary civilizations but also influenced the artistic understanding of later periods.

A similar development can be seen in the regions of Egypt and Syria under the Bahri Mamluks (1250-1382). The
significant cultural activities carried out by these civilizations are noteworthy not only in monumental architecture
but also in the arts of the book. Throughout history, Seljuk and Mamluk state administrators patronized the arts,
enabling the creation of high-quality works. Thus, they left their mark on art history as pioneering representatives
of the Turkish and Islamic artistic heritage, whose examples have survived to this day.

In this study, the ornamental features of book arts from the Seljuk and Bahri Mamluk periods (1250-1382) were
analyzed. Similarities, differences, and interactions between civilizations have been evaluated, and reflections of
cultural influences on art have been attempted to be revealed.
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Extended Summary

The Seljuk (1040-1308), Mamluk (1250-1517), Beyliks, and Ilkhanid (1256-1353) sultans and rulers living in Anatolia,
Iran, Syria, and Egypt patronized art and artisans. They supported the production of many works in the field of
architecture for the construction of their cities and in the field of book arts for the life of science. The artistic activities
produced by the people in free workshops, especially the nakkashanes established within the palaces, which were the
administrative centers of the state, left important traces on history in the context of culture and civilization. Naturally,
tekkes also played an important role in this regard, and Mevlevi dervishes and members of the Ahi organization
contributed significantly to the production of artistic works.

The ethnic and geographical proximity between the Seljuk and Mamluk dynasties was also reflected in commercial,
political, artistic, and cultural relations. When we consider the reasons such as the travels of artists, the efforts of
statesmen to establish libraries, and the preference for illustrated and illuminated books in gifts between administ-
rations, it is inevitable that they influenced each other's understanding of art. It is possible to see these clearly in
the works we examined.

New information about illumination literature has been obtained thanks to the artistic research carried out under
today's conditions. In these studies, the distinctive features of the artistic understanding of contemporary states
such as the Seljuks, Mamluks and Ilkhanids have begun to be examined in detail and independently, and their styles
have begun to be defined more clearly.

The Mamluks are divided into two distinct periods: the Bahri and Burji Mamluks. The Bahri Mamluks appear to have
existed as a contemporary state with the Seljuks for a period of fifty-eight years. Therefore, the illuminated manusc-
ripts that we are trying to evaluate in terms of the interaction, similarities, and differences between illumination
styles will also belong to the Bahri Mamluk period.

The Seljuk understanding of illumination can be defined as a source that nourished many artistic styles that followed.
Especially after the mid-13th century, it is noteworthy that there is an intensive use of illumination in Mushafs,
Masnavi copies, and historical and literary works.

Especially after the mid-13th century, it is noteworthy that there is an intensive use of illumination in Mushafs,
Masnavi copies, historical and literary works.

In this study, while evaluating the illumination of the Seljuk period, the following works were used: Mawlana Museum
number 51 Masnavi, Konya Yusuf Aga Library number 6626 (1141), Stileymaniye Library Hagia Sophia Collection number
2984 (1166), Siileymaniye Library Hagia Sophia Collection number 3565 (1271), Siileymaniye Library Fatih Collection
number 4285 (1302), Istanbul University Library Arabic Manuscripts number 6649 (13th century), Istanbul University
Library Arabic Manuscripts number 6754 (1182), Istanbul University Library Arabic Manuscripts number 6674 (1271),
Turkish Islamic Arts Museum number 437-438-439 and Dublin Chester Beatty Library number 1466. In the evaluation
of illumination of the Bahri Mamluk period, the following works were used: Sultan Baybars Quran registered with the
numbers British Library BL Add MS 22406, BL Add MS 22407, BL Add MS 22408, BL Add MS 22409, BL Add MS 22410, BL
Add MS 22411, BL Add MS 22412, Turkish Islamic Arts Museum 450 (1313), British Library Or 848, National Museum of
Cairo 81, Dublin Chester Beatty Library Is 1476, Manisa Provincial Public Library 9424.

As a result of the information we have obtained through these works, it is seen that the preferred writing types
in the Seljuk and Mamluk Period works are kufic, muhaggag, and naskh, and the most illuminated pages are the
frontispiece/zahriya pages and opening/serlevha pages, as well as the surah heads or chapter title areas, juz, hizb,
sajda, hamse, asher roses, stops, and hatime pages on the pages within the work.

In the written areas of the opening folio, the fine ground sweeps, spirals of rumi motifs, and branches in the sections
called "beyne's-sutur/ interlinear illumination" reflect the distinctive style of each period.

The most commonly used ornamental elements are geometric interlaces and zigzags. While plain rumi, sencide rumi,
rarely hurde rumi, and munhani motifs make up the compositions, transversely symmetrical edge decorations are
preferred in pattern designs, probably for ease of design. The interior and exterior moldings, which are generally
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composed of geometric systems and zigzags, and the intensive use of rumi and munhani motifs are indicators of the
interaction between the illumination styles of the artists of these two periods.

We learnt that Mukhlis ibn ‘Abdallah al-Hindi and Mahmud ibn Ramadan were among the important illumination
artists of the Seljuk period, while Muhammad ibn Mubadir, Abu Bakr, known as Sandal, and Aydughdi ibn ‘Abdallah al-
Badri were among the important artists of Mamluk period. ‘Abdallah al-Hindi is an artist with his unique illumination
style in the Seljuk Period. Hindi's style, which was a school in the field of illumination, was continued by his followers
for many years, and it is known that the effects of his style were also seen in the Ilkhanid and Mamluk periods.

In Seljuk and Mamluk illuminations, gold, navy blue, dark blue, and, to a lesser extent, shades of red and brown
were used as background colors. Many forms, such as circle, oval, square, and shuttle, were preferred for roses. Very
simple and short crochets were used on the edges of the illuminations of the period.

In both periods, the areas at the beginning of the surah were usually enclosed in a rectangular frame with a ruler
and illuminated. However, in some works, the beginning of the surah was not illuminated, and the surah name and
information were only written in a different ink than the main text. The transition to another surah is indicated in
this way. The gesture made with a different color also adds dynamism to the page. In particular, the red ink used in
the Sultan Baybars Qur'an is a rare example.

The forms of roses in these two periods are also quite rich. In addition to circular and drop forms, full shuttle
and square forms were used in rose illumination. Roses in forms similar to the hatai motif are also seen in Seljuk
illumination. In addition to the roses used to emphasize certain verses and pages, there are different applications in
the forms of roses that enrich the illumination of the frontispiece/zahriye and opening folio/serlevha, emphasize the
direction of the pages, or are used for decorative purposes. Notably, the designs of the stops used in the illuminated
works of the period are quite simple and do not vary in design. The circular stops are designed similar to “pen¢”
motifs.

It is seen that there are differences as well as similarities between the illuminations of these periods. Geographical
differences, decorative heritage inherited from previous periods, and artists' attempts at innovation have turned into
distinctive details between the illumination of these two periods. These differences are evident in the colors used
to fill the background, the roses used for decorative and functional purposes, and the main form preferences in the
frontispiece/zahriye pages. The dome details on the margins also stand out as different designs.

It is observed that full-page rectangular and shuttle-form frontispiece pages are predominant in the Seljuks, but
in the Mamluks, rectangular forms are mostly used, and the shuttle form is not preferred. While it is noteworthy
that the center of the Mamluk frontispiece pages is mostly inscribed, there are few inscribed examples in the Seljuk
frontispiece. In Seljuk rumi, there are few examples of internal structure and many examples of plaster painting or
tonal painting. The rumi motif was either painted directly, or the area above it was executed as an internal structure
by reducing the motif in the same way.

Internal structures are used quite intensively in Mamluk rumi. Circle or drop forms are drawn on the lower part of
the rumi motif, and this part is painted in shadow. This form of painting gives the motifs a luminous appearance
similar to jewelry. Seljuk rumi do not have this feature. This is one of the most obvious differences between the two
periods. In the shaded/graded painting of the motifs in Seljuks, the colors get darker toward the center of the motifs,
whereas in Mamluk illuminations, on the contrary, the tones lighten toward the center. Based on this information,
Mamluk rumi are emphasized with workmanship, whereas Seljuk rumi are emphasized with color.

In Mamluk works, the ground of the margins was not filled with another paint, but the motifs were embroidered
directly on the ground color. In some works, it can be stated that filling the spaces between these motifs with fine
combing, as in beyne's-sutur illuminations, is a distinctive feature of Bahri Mamluk illuminations.

In frontispiece/zahriye page illuminations, the sheets are usually painted in two or three different colors to create a
contrasting appearance. These are mostly gold, dark blue, or burgundy colors. In Mamluk frontispiece/zahriyas and
border water decorations, balance is sometimes achieved with hatching backgrounds next to dark backgrounds. In
some examples, the color of the ground was used directly on the panels. This practice is rarely encountered in the
panels of Seljuk illuminations. However, ground hatching is frequently used in the sections called beyne's-sutur on
the opening/serlevha pages.

There are examples of geometric shapes as well as rumi motifs in the beyne's-sutur illuminations of Mamluk works.
The practice of geometric shapes filling the main backgrounds of the Seljuks seems to have been simplified and
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reduced in terms of color and pattern in Mamluk illuminations and transferred to beyne's-sutur illuminations.
However, such a practice is not used in the beyne's-sutur illuminations of Seljuk works. Seljuk beyne's-sutur illumi-
nations generally use plain ground sweeps and spiral branches/helicals, either with rumi motifs or without any
motifs.

The roses, which attracted attention with their rich ornamentation in the Seljuks, were usually attached to the awl
adjacent to the ruler of the long edge. Only these roses change the form of the crown opening folio (iklil serlevha)
formed by flowing moldings without projections. In the frontispieces of Mamluk works, crown (iklil) forms without
domes and roses were generally preferred. However, in the examples where this flow is changed in the frontispiece/
zahriye pages, it is not the addition of roses but small dome shapes that are integrated with the border water pattern
and disrupt the flow in the molding.

On the opening/serlevha pages of the Mamluk works, the domes are mostly in semicircular forms adjacent to the
edge water. These forms are similar to the dome forms seen in Mamluk architecture and especially to the forms
used in windows. The decoration of the roses adjacent to the surah head areas is simpler. On the other hand, Seljuk
opening folios use multiple roses placed on top of each other.

As a result, the Seljuk and Mamluk illuminations, which are quite similar in their outlines, have similarities in full-
page frontispiece/zahriyas, the use of geometric networks as sheets, and colors, especially gold and navy blue
backgrounds. The most intensely used motifs, rumi and minhani, are also common features of the illuminations of
these periods. On the other hand, there are some distinctive differences, such as the forms of the rumis, which are
described in detail in the article, the use of the paper ground directly when filling the ground, and the use of fine
combing on the grounds. In light of all this information, it is seen that there was an interaction between Seljuk and
Mamluk illuminations and that the artists of these two periods contributed as a link in the chain to carry the art of
illumination further from its current point.

Giris
Tirklerin kurdugu en buyiik hanedanlardan biri olan Selcuklular, 1040-1308 yillari arasinda Bliyiik Sel-
cuklular (1040-1157)", Anadolu Selguklulari (1075-1308)?, Kirman Selguklulari (1048-1187)3, Suriye Selguklulari

(1079-1117)* ve Irak Selguklulari (1120- 1194)° olmak iizere genis bir cografyada hiikiim siirmiis ve giiniimiize
ulasan anitsal eserler birakmislardir.

Misir, Suriye ve Hicaz Bolgesi'nde hiikiim siiren Memliikler ise Bahri Memliikler (1250-1382) ve Burci
Memliikler (1382-1517) olmak iizere ikiye ayrilmaktadiré. Bahri Memliikler ve Selguklular, yaklasik elli sekiz yil
muasir devletler olarak varligini siirdiirmiistiir. Selguklu ve Memliikler arasinda tesis edilen iliskiler genelde
dostane bir bicimde devam etmistir’. Bu iki Miisliiman Tiirk Devleti zamaninda sanatgilar himaye edilmis,
mimari ve kitap sanatlar alaninda kaliteli eserler iiretilmis, Tiirk-islam sanatlarinin gelisimine katkida
bulunulmustur.

' Faruk Stimer, “Selcuklular” TDV islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 366.

2 Faruk Stimer, “Anadolu Selcuklular,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 384.

3 Erdogan Mercil, “Kirman Selcuklulari,” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 4 (Ankara: Yeni Tlrkiye Yayinlari, 2002), 760.

4 Faruk Stmer, “Suriye Selcuklulari” TDV islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 386.

5 Huseyin Kayhan, “Irak Selcuklular,” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 4 (Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002), 786.

& ismail Yigit, “Memliikler” TDV islam Ansiklopedisi, c. 29 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004), 90.

7 Fatih Yahya Ayaz, “Memlik-TUrkiye (Anadolu) Selguklu Miinasebetleri,” Sel¢uklu Medeniyeti Arastirmalari Dergisi 1(2016), 75.
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Selcuklular gy
(1040-1308) s EPELEEL)

Gorsel 1: Tarih Olarak Selcuklu ve Memliik Donemleri
Kaynak: Naciye Detseli, 2024

Selguklu ve Memliik Donemleri kitap sanatlari agisindan miimbit donemlerdir. Selcuklularda sultanlarin
yani sira vezirler, devlet adamlari ve Mevlevi sanat hamilerinin de sanatli kitap lretimini himaye ve
tesvik ettikleri goriilmektedir. Ahi teskilatlarinda da tezhipli yazmalarin yapilmis olma ihtimali vardiré.
Donemin sanatgilari hem kendi kiiltiirel gegmislerinden hem de bulunduklari cografyalarin daha onceki
birikimlerinden yararlanarak nitelikli eserler ortaya koymuslardir. Diger pek cok donemde oldugu gibi, bu
donemde de tezhip sanatinin en yogun bicimde uygulandigi eserler mushaflardir. Selguklularda Mesnevi
niishalari da yogun sekilde tezhiplenmistir. Eserlerin ciltleri, Selguklu ve Memliik Dénemleri'nin ozelliklerini
yansitmaktadir®. Glniimiize ¢ok az minyatiirli 6rnek ulasmis olup bu orneklerde ozellikle tarih ve edebiyat
konulari islenmistir'®. Her iki donemde kitap sanatlari alaninda uretilen eserler ve bunlar iizerine yapilan
calismalar, bu donemlerin sanat uUslubunu anlamaya yardimci olmaktadir. Yasadiklari bolgelerin iklim
sartlari ve onceki donemlerden gelen kiilturel birikimler sebebiyle bu devletlerin mimari ve sanatlarinda
benzerliklerin yani sira farkliliklar da bulunmaktadir?.

Bir yazma eserin zahriye, serlevha ve hatime sayfalari ile giil ve kenar tezhibi gibi siislemelere sahip
olmasi esere verilen degeri gostermektedir’2. Ayrica sanatgl, hayal giiciiniin genisligini, erisebildigi kompo-
zisyon zenginligini, bilgi birikimini ve ustaligini da bu alanlardaki tasarimlari ile sergilemektedir3.incelenen
orneklerde, Selguklu ve Memliik Donemi miizehhiplerinin mezkir tezhipli kisimlarin neredeyse tamamini
eserlerinde ustalikla isledikleri goriilmektedir. Zahriye sayfalari cogunlukla eserin sahibi hakkinda bilgi
veren temelliik kayitlarini da barindirmasi bakimindan miihimdir',

Tiim Selguklu ve Memliik Donemi tezhipli eserlerinin incelenmesi miimkiin olamayacagi icin, tslup karsi-
lastirmasina dayali degerlendirmelerde bazi eksiklikler bulunabilir. Ustelik bu denli kapsamli bir arastirma,
bir makalede ele alinamayacak kadar genistir. Gezgin sanatgilarin her iki cografyada da eser uretebilme
ihtimali de yine sluplar arasindaki benzerlikleri degerlendirirken goz 6niine alinmasi gereken noktalardan
biridir. Bu sebeple yalnizca ulasilabilen Selcuklu ve Memliik Donemi eserlerinden yararlanilmistir. Sel¢uklu
Donemi tezhip degerlendirmeleri yapilirken, Mevlana Miizesi 51 numarali Mesnevi, Konya Yusuf Aga Kiitiip-
hanesi 6626 (1141), Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Koleksiyonu 2984 (1166), Siileymaniye Kiitiiphanesi
Ayasofya Koleksiyonu 3565 (1271), Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih Koleksiyonu 4285 (1302), istanbul Univer-

8 Seyda Algag, “Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Devri Tezhip Sanati” (Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2000), 202.

® Alison Ohta, “CoveringtheBook: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE” (Doktora tezi, Londra Universitesi, 2012), 96; Alison Ohta, “The
Binding of the Sultan Uljaytu Qur'an Copied in Hamadan and its Relationship with Other Bindings of the Mamluk and Ilkhanid Periods,’
Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi Sempozyumu- Tebligler, ed. Ali Riza Ozcan (istanbul: istanbul Blyiiksehir Belediyesi Yayinlari, 2014), 67-73;
Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cild Sanati,” Tirkler Ansiklopedisi, c. 7 (Ankara: Yeni Tlrkiye Yayinlari, 2002), 933.

10 Gonil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari (Ankara: Tiirkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlari, 1992), 141.

A Fulya Eruz, “Memliikler- Sanat,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 29 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004), 97.

2 Giilnur Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari” TDV islam Ansiklopedisi, c. 41 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 64.
3 inci Ayan Birol, “Tezhip,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 41 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 61.

' Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari,” 63.
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sitesi Kiitliphanesi Arapca Yazmalar 6649 (13. yy), istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar 6754
(1182), istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar 6674 (1271), Tiirk islam Eserleri Miizesi 437-438-439
ve Dublin Chester Beatty Library 1466 numarali eserlerden faydalanilmistir. Bahri Memliik Donemi tezhip
degerlendirmelerinde British Library BL Add MS 22406, BL Add MS 22407, BL Add MS 22408, BL Add MS 22409,
BL Add MS 22410, BL Add MS 22411, BL Add MS 22412 numaralarinda kayitli Sultan Baybars Kur'an-1 Kerim'i,
Tiirk islam Eserleri Miizesi 450 (1313), British Library Or 848, National Museum of Cairo 81, Dublin Chester
Beatty Library Is 1476, Manisa il Halk Kiitiphanesi 9424 numarali eserler kullanilmistir.

1. Selcuklu Tezhip Uslubu

Emeviler ve Abbasiler ile baslayan tezhipli eser iiretimi, Selguklu Donemi'nde de devam etmis, tezhip
sanati kendinden onceki donemlere nazaran motif dagarcig ve iscilik kalitesi bakimindan gelisme goster-
mistir. Bu donemde de en ¢ok tezhiplenen eserler mushaflar olsa da Selcuklularda Mesnevi niishalari da
yogun sekilde tezhiplenmistir. Kur'an-1 Kerim ve Mesnevi niishalarinda ozenli ve kaliteli ornekleri goriilen
Selguklu tezhiplerinde kendine has bazi tezyini 6geler bulunmaktadir. 0 donem hazirlanan eserlerde tez-
hiple birlikte minyatiirlerin de tercih edildigi soylenebilir.

Selcuklu tezhibi denildiginde akla gelen ilk tezyini unsurlar, geometrik ge¢meli pafta sistemleri, zence-
rekli pervazlar'®, rumi ve miinhani motifleridir'’. Geometrik gecmeler her donemin tezyinatinda sevilerek
kullanilan siisleme unsurlari olmakla birlikte Selcuklu ve Beylikler Donemi'nde tezyinatta daha yogun bir
bicimde tercih edilmistir'® (Gorsel 3, Gorsel 4). Ozellikle zahriye sayfalarinda kullanilan geometrik sekiller,
Selcuklu ile ozdeslestiginden bugiin pek ¢ok geometrik yildiz, Selcuklu Yildizi olarak adlandirilmaktadir.
Geometrik yildizli paftalari renklendiren altin, lacivert ve bunlari dengeleyen kirmizi zeminler yine Selcuklu
tezhibinde one ¢ikan bir ozelliktir. Zemin lacivert boyandiginda motifler altinla, zemin altin oldugunda ise
motifler lacivertle boyanarak dengeli bir goriinim olusturulmus ve desenlerin daha seckin hale gelmesi
saglanmistir®.

Selguklularda hem mimari tezyinatta hem de tezhipte rumiler en ok kullanilan motiflerdir (Gorsel
3). Rumi motifleri lizerindeki siyah tarama cizgileri, bu doneme 06zgii bir siisleme unsuru olarak
degerlendirilmektedir?®. Bir diger onemli motif olan miinhani de yine “Selcuklu miinhanisi?'” olarak
meshur olmustur. Selguklularda nadiren karsilasilan hatayi grubu motiflerinden peng motifinin heniiz dallar
uzerinde kullanilmadigi ve miistakil giilbezek?? formlari seklinde oldugu goriilmektedir. Selcuklu Donemi
mushaflarinda ciiz ve hizip giillerinden ziyade aser ve hamse giilleri kullanilmistir (Gorsel 2). Bunun disinda
zahriye ve serlevha sayfalarinda yazmanin onemini ve sayfanin disa bakan kismini vurgulamak, sayfa
bosluguna yumusak bir gecis saglamak, bezemeyi zenginlestirmek ve desteklemek icin kullanilan giiller
de ¢ogunluktadir. Osmanli tezhiplerinde cetvelden uzak miistakil bir tezyini unsur olarak kullanilan giiller,
Selcuklu Donemi'nde cetvele bitisik ve bazen de ist lste birkag tane olacak sekilde tertip edilmektedir.

s Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Usllplar ve Sanatkarlar,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 41 (istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
2012), 66.

6 Hatice Aksu, “Anadolu Selcuklu Tezhip Sanati ve Osmanli (Klasik Dénem) Tezhip Sanatinin Mukayesesi” (Yiksek Lisans tezi, Mimar Sinan
Universitesi, 1992), 53, 173; Algag, “Anadolu Selguklulari ve Beylikler Devri Tezhip Sanati,” 205.

7 Al Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih icindeki Gelisimi,” Marife Dini Arastirmalar Dergisi 3 (2010), 368.

8 Derman, “Tezhip Sanatinda Usllplar ve Sanatkarlari,"66.

19 Zeynep Demircan Aksoy, “XIV. Yuizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlar” (Doktora tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2010), 90.
20 Aksu, “Anadolu Selcuklu Tezhip Sanati ve Osmanli (Klasik Donem) Tezhip Sanatinin Mukayesesi,” 55.

21 Gilbiin Unver Mesara ve M. Semih irtes, Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri (istanbul: Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi,
2016), 23.

22 Asiye Kafalier Donmez, “Anadolu Selguklu Déneminde Konya'da Yapildigi Tespit Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yontiyle incelenmesi” (Sanatta
yeterlik tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2020), 55.
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Dairesel formlarin yani sira kare ve dikdértgen formda giiller de mevcuttur (Gorsel 2). Mahmud bin Ramadan
tarafindan tezhiplenen TIEM23 437, 438, 4392 gibi istisnai bazi eserlerin disinda durak tasarimlari oldukca
sadedir. Tam sayfa dikdortgen formda zahriye sayfalari ve ozellikle mekik formlar, one ¢ikan unsurlardir?s
(Gorsel 3). Altin yogunlukta olmak iizere, lacivert ve kirmizinin gesitli tonlari, Selguklu renk yelpazesinde
zemin rengi olarak yer almaktadir. Kiifi yazi Selguklu bezemelerinde ilk akla gelen unsurlardan biridir. Bunun
yaninda nesih, muhakkak ve reyhani yazilar da Sel¢uklu Donemi yazmalarinda onemli yer tutmaktadir. Tiim
bu unsurlar, Selcuklu tezhibini tanimaya vesile olan ve donem Uslubunu yansitan ozelliklerdir. Kendinden
once var olan bir tezyini mirasi devralan Selguklular, tezhip sanatini kendilerine has bir iislup olusturacak
kadar gelistirmislerdir. Yatay formlara sahip olan Kur'an-1 Kerim'ler, Selcuklularla birlikte dikey formlara
doniismistur. Baslangicta ayet sonlarini belirtmek icin islevsel bir gereklilik olarak ortaya ¢ikan duraklar
ile bir baska sureye gecildigini ayirt etmeye yarayan sure basi gibi tezyini unsurlar, kitaba verilen 6nemin
gostergesi haline gelmis ve daha nitelikli bir bezeme anlayisi ile uygulanmistir2e.

Gorsel 2: Selcuklu Donemi'ne Ait Kur'an-1 Kerim, 3a ve 9a Sayfalarinda Giil OrneRleri
Kaynak: MM 15 ©Mevlana Miizesi?’

Mushaf tezyinatinin yaninda Selcuklu Gslubuna dair fikir verebilecek nitelikli eserlerden biri de 1278
tarihli MM 51 numarada bulunan Mesnevi'dir?®. Bolimlerden olusan eserde her bir bolim basinda
zahriye/levha ve fasil basi/baslik tezhibi bulunmasi, eseri tezhip agisindan kiymetli kilmakta ve 6n plana
¢ikarmaktadir?®. Zengin renklere ve cesur tasarimlara sahip olan ve sonraki devirlerde de etkisini siirduren,
pek cok yeniligin onciisii olan eserin miizehhibi Muhlis bin Abdullah el-Hindi3°, dortli sarmal rumi motifleri

23 Makalede mize ve kitiiphane isimleri kisaltilmis sekilde gosterilmistir. Mevlana Mizesi: MM, British Library: BL, Chester Beatty Library: CBL,
Tiirk islam Eserleri Miizesi: TIEM, Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi: KYAK, Siileymaniye Kiitiphanesi Ayasofya Koleksiyonu: SK.A, Siileymaniye
Kiitiphanesi Fatih Koleksiyonu: SK.F, istanbul Universitesi Kiitiphanesi Arapca Yazmalar: iU.A, National Museum of Cairo: NMC, Ankara Vakiflar
Genel Midurligu: AVGM, Manisa il Halk Kitiphanesi MiHK seklinde ifade edilmistir.

24 Zeren Tanindl, “Kur'an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, ed. Miijde Unustasi (istanbul: Antik A.S., 2010), 92,
232, 233; Zeren Tanindi, “Kur'ani El Yazmalarda Tezhip ve Tezyini Sanatlar” Kur'an Sanati (Washington DC: Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian
Institution, 2016), 103.

25 Aksu,” Anadolu Selguklu Tezhip Sanati ve Osmanli (Klasik Donem) Tezhip Sanatinin Mukayesesi,” 49.
26 Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 87, 161.

27 Kullanilan gorseller igin ilgili kiitiphane ve miizelerden izin alinmistir (Mevlana Mizesi, 03.09.2024, E-33677087-152.07-5624508, Chester Beatty,
12.11.2025, REF982). Eserlerin dijital gorsellerinde renk tonlarinda degisiklik olabilmektedir. Eserlerin orijinalleri gériilemediginden renklere dair
yorumlar dijital gorsel Uzerinden yapilmistir.

28 7eren Tanindi, “islam Kitap Sanatinda Mesnevi’'nin Ornekleri” Mesnevi 677/7278 Tarihli Nisha-i Kadime'nin Tipki Basimina Ddir, haz. Adnan
Karaismailoglu, Naci Bakirci ve Ali Kemal Kakan (Konya: T.C. Konya Valiligi ve il Kiltir ve Turizm MidUrlGgl, 2022), 47.

29 Zeren Tanindi, “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip: Mlzehhip Muhlis B. Abdullah El-Hindi ve Halefleri,” Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Yildiz Demirize Armagan, haz. Baha Tanman ve Isin Tikel (istanbul: Simurg Yayinlari, 2001), 147; Aksu, “Anadolu Selguklu Tezhip Sanati
ve Osmanli (Klasik Donem) Tezhip Sanatinin Mukayesesi,” 60; Algac, “Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Devri Tezhip Sanati,” 54, 182; Zeren
Tanindi, “Mevlana Celaleddin Rimi'nin ve Sultan Veled'in Konya Mevlana Miizesindeki Eserlerinin Tezhipli itk Ornekleri” Meviana Ocagi (Konya:
Kombassan Vakfi Yayinlari, 2007), 164; Demircan Aksoy, “XIV. Yiizyil Anadolu Tirk Tezhip Sanati Tasarimlar,” 75.

30 Buginkd bilgiler dahilinde maalesef hayati hakkinda bilgi sahibi olunamayan Mizehhip Muhlis bin Abdullah el-Hindi tezhipledigi ve imzasini
atugr eserler vasitasiyla taninmaktadir. Miizehhibin buglin bilinen iki imzali eseri vardir. Bunlardan ilki CBL 1466 numarali Kur'an-i Kerim,
ikincisi ise bilinen en eski Mesnevi niishasi olan MM 51 numarali eserdir. Iki eserde ayni yil tezhiplenmis oldugundan sanatginin yasadigi yil
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ile dikkat ceken bir iislup gelistirmistir. Selcuklu Donemi sonrasinda da belli bir donem el-Hindi’'nin tezhip
Uslubunun sirdirildigii goriilmektedir3'. Selcuklu Donemi eserlerinin ciltleri de bu donemin ozelliklerini
gostermektedir32,

2. Memliik Tezhip Uslubu

Memliikler, tezhipli eser iretimine dnem veren hanedanliklardan biridir. Arastirma kapsaminda incelenen
donem, Selcuklularla yakin donemde hiikiim siiren Bahri Memliiklerdir33. Zira Memliik tezhip sanatinda,
Bahri ve Burci Memliik Donemleri arasinda tezyini motifler acisindan farkliliklar goriilmektedir. Ornegin
hatayi grubu motifler, Bahri Memliiklerin son donemlerine dogru ortaya ¢ikmis ve bunlarin Burci Memliik
Donemi tezhiplerinde kullanimlari artmistir34. Mimari ve maden siislemelerinde hatayi motifine daha erken
donemlerde rastlanmaktadir3s, Memliikler, baslangi¢ta sanatsal agidan cesur denemeler yapmamis3® ve
Eyyibilerin yapi tiplerini siirdiirmiis olsalar da zamanla mimari ve tezyinati gelistirerek kendilerine has
ozellikler ortaya koymuslardir3?,

Memliik ve ilhanli Dénemleri'nde biiyiik boyutta3® ve ciizler halinde hazirlanmis tezhipli Kur'an-
| Kerim'ler, dénemin 6ne ¢ikan karakteristik ozelliklerinden biridir. Olgiileri 50 ¢cm ve 73 c¢m arasinda
degisen bu biiyiik boyutta eserler®®, donemin ihtisam cagi olarak adlandirilmasini saglamistir+©. Selefi olan
Selcuklu tezhipleri ile yakin ozellikler tasiyan Memliik tezhipleri, muasiri ilhanli tezhipleri ile de benzerlik
gostermektedir4’.

Memliik tezhibinde 6ne ¢ikan ilk unsurlar, Abbasi, Gazneli ve Selcuklu tezhiplerinde de goriilen geometrik
gecmeler, zencerekli kenar bezemeleri, zeminde dolgu rengi olarak lacivert ve altinin kullanimi ile rumi
agirlikli olmak iizere rumi ve miinhani motifleridir. (Gérsel 4). Renkler oldukga canli ve gesitlidir+2. Ozellikle
biiylik boyutta hazirlanmis ciizlerde muhakkak yazi ¢esidi ¢ok kullanilmistir“3. Sure basi alanlarinda ise
genellikle kifi yazi mevcuttur. Rumi motiflerinin baslangi¢ kisimlarina daire biciminde tonlamali sekilde
koyulan renkler, bu donem motiflerine miicevhere benzer bir goriinim kazandirmaktadir. Zahriye sayfala-
rinin bazi paftalarinda ve kenar bezemelerinde, zeminde dolgu rengi kullanilmadan motiflerin arasinin
ince taramalarla doldurulmasi yine Memliik Donemi'nde 6ne ¢ikan bir unsurdur. Bu taramalar, Orta Cag

araligi hakkinda herhangi bir tahminde bulunmak oldukca guctur. Cinki muzehhibin bu eserleri tezhiplediginde kag yaslarinda olduguna
dair herhangi bir bilgi yoktur. Isminin sonundaki “Hindi" nisbesi sayesinde en azindan Hintli bir sanatkar oldugu anlasilan sanatginin ketebe
kayitlarindan hareketle bir miiddet Konya'da yasadigini ve sanatini bu bélgede ve gevresinde gelistirdigini soylemek mimkindir.

31 Tanindi, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Tezhip: Mizehhip Muhlis B. Abdullah El-Hindi ve Halefleri,” 147; Cailah Jackson, “Patrons and Artist at the
Cross Roads: The Islamic Arts of the Book in the Lands of Rum, 1270s-1370s" (Doktora tezi, Oxford Universitesi, 2017), 71, 83; Cailah Jackson, "The
Illuminations of Mukhlis ibn‘Abdallah al-Hindi: Identifying Manuscripts from Late Medieval Konya," Mugarnas 36 (2019), 41-60; Derman, “Tezhip
Sanatinda Usliiplar ve Sanatkarlari,” 66.

32 0Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE,” 96; Ohta, “The Binding of the Sultan Uljaytu Qur'an Copied in Hamadan
and its Relationship with Other Bindings of the Mamluk and Ilkhanid Periods,” 67- 73; Aritan, “Anadolu Selcuklu Cild Sanati,” 933.

33 Esin Atil, Renaissance of Islam Art of theMamluks (Washington DC: Smithsonian Institution, 1981), 26; David James, Qur'ans of the Mamluks
(Londra: Alexandria Yayinevi, 1988), 27.

3% James, Qur'ans of the Mamluks, 186,189, 190.

3 Aziz Doganay ve Merve Akyliz, “Islimi / Rumi ve Hatayi Motifinin Koken Meselesi: Tim{ri Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansimalari ve
istanbul Uslbunun Tesekkild,” Tirklik Arastirmalari Dergisi 3 (2024), 40, 57.

3¢ Doris Behrens-Abouseif, “The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria: An Introduction,” The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria - Evolution
and Impact (Gottingen: Bonn Universitesi Yayinlari-V&R Unipress, 2012), 15.

37 Eruz, “Memlikler- Sanat,” 97.

38 James, Qur'ans of the MamluRs, 34.

32 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati Hat ve Tezhip Sanati (istanbul: Kiiltir ve Turizm Bakanligl, 2009), 249.
40 Martin Lings, Splendours of Quran Calligraphy and Illumination (Liechtenstein: Thesaurus Islamicus Foundation, 2012), 51.

1 Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih icindeki Gelisimi," 368.

42 Derman, “Tezhip Sanatinda Usldplar ve Sanatkarlar,” 67.

43 Atil, Renaissance of Islam Art of the Mamluks, 26.
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tezhiplerinde ozellikle “beyne’s-siitiir tezhibi*4+” denilen alanlarda kullanilmistir. Memliik eserlerinde ise
tiim tezhipli alanlarda taramanin zemin dolgusu olarak tercih edilmesi ayirt edici bir dzelliktir (Gorsel7).
Memliik yazma eserlerinde, farkli sisleme katmanlarinin st lste gelmesiyle derinlik ve zenginlik kazanan
bir yapi goriilmektedir. Motifler ince tahrirler ve renk gecisleriyle yumusatilmistir*s, Serlevha sayfalarinin
uzun kenar pervazina bitisik kubbe bicimleri Memlik mimarisinde goriilen kubbe ve pencere detaylari ile
benzerdir. Mimari detaylar ile tezhipler arasindaki bu uyum Memliik sanatinda bir islup birliginin varligini
gostermektedir. Semse formlar, Memliik ciltlerinde kullanilirken*® tezhiplerde fazla ragbet gormemistir.

3. Selcuklu ve Memluk Tezhipleri Arasindaki Benzerlikler ve Farklar

Bahri Memliikler (1250-1382), bir miiddet Selcuklular (1040-1308) ile muasir olarak hiikiim siirmiis*’ve
Selguklularin yikilisindan ardindan Memliiklerin Burci Memliik kolu, Osmanli Devleti tarafindan ortadan
kaldirilincaya kadar varligini siirdirmiistiir+® (Gorsel 1). Selguklular ve Memliikler komsu cografyalarda
yasamislar ve hatta bazi cografi bolgeler farkli donemlerde her iki devletin yonetimine de girmistir. Genel-
likle ticari, siyasi ve kiiltiirel agidan etkilesim icinde olmuslardir. Bu etkilesim kitap sanatlari alaninda da
suirmis ve Selcuklularin yikilisindan sonra Karamanoglu Beyligi Donemi'nde de devam etmistir“®. Memliik
tezhiplerinde, ilk bakista Selcuklu sanatini animsatan pek ¢cok benzerlik goriilmektedir. Bununla birlikte ana
hatlari ile Selcuklu iislubuna benzer bir tslup tasiyan Memliik tezhiplerinde kendine has bazi karakteristik
ozellikler de vardir. En yogun tezhiplerin goriildugii zahriye sayfalari basta olmak lizere serlevha sayfalari,
sure baslari ve giiller, tezyini lislubu degerlendirmede 6nemli veriler sunmaktadir.

Selcuklu ve Memliik Donemi hem cografya hem de tarih olarak birbirine yakin oldugundan tezhip Ulslup-
lari arasinda Osmanli-Selcuklu drneginde oldugu kadar belirgin ve ayirt edici farklardan s6z etmek miimkiin
degildir. incelenen eserlerde Selcuklu ve Memliik tezhip ustalari ile eserler arasinda tslup birligi goriilebil-
mektedir. Ozellikle Muhammed ibn Mubadir, Sandal ismiyle taninan Ebu Bekir, Aydogdu b. Abdullah el-Bedri
isimli miizehhipler tarafindan 1304-1330 yillari arasinda bezenen>° kitaplarin tezhipleri, Selcuklu tezhipleri
ile cok yakin benzerlik icindedir. Ornegin, her iki tezhip lislubu arasinda geometrik pafta kullanimi acisindan
yogun bir benzerlik goriilmektedir. Kompozisyon icerisindeki ana hatlarin yakin benzerligi sebebiyle bu
eserler arasindaki niianslar herkes tarafindan fark edilemeyebilir. Clinkii konuya hakim olmayan bir goziin
ayirt edemeyecegi derecede benzerlikler mevcuttur. Sayfalarin geometrik formlarla paftalara ayrilmasi,
bu paftalarin rumi ve miinhani motifleri ile bezenmesi, altin ve lacivert zemin renginin dengesi ve sayfa
kenarlarini cevreleyen zencerekli pervazlar, Selcuklu tezhip tslubunun Memliik kitaplarina bir yansimasi
gibidir. Sayfa kenarlarini siisleyen kisa ve sade tasarimli tiglar, Selcuk ve Memliik orneklerinde benzer sekilde
kullanilmistir. iki dénem birbirinden etkilenmis olsa da ozgiinliiklerini belirleyen temel farklar cogunlukla
ince detaylarda ortaya ¢ikmaktadir.

Memliik tezhiplerinde degisim, 1360’lardan sonra baslamistir. Degerlendirmede incelenen eserler genel-
likle 1370 6ncesinde iiretilmistir. Bahri Memliiklerin son donemlerinde el-Meliki’l-Esref Sa‘ban Donemi (salt.

4 Beyne's-sttdr, yazil kisimlardaki satirlarin aralarina yapilan tezhipleri ifade etmek igin kullanilmaktadir. Bk. Faruk Tagkale, “20. Yiizyil Tezhip
Sanati,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (istanbul: Kiltiir ve Turizm Bakanligl, 2009), 429.

45 Sheila S. Blair ve Jonathan M. Bloom, “The Art and Architecture of Islam, 1250-1800" (New Haven: Yale Universitesi Yayinevi, 1994), 97.
46 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE,” 99, 107.

47 DorisBehrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo An Introduction (Kahire: Kahire Amerikan Universitesi Yayinlari, 1989)15.

48 Yigit, “Memlikler,"90.

49 M. Baha Tanman, “Karamanogullari- Mimari” TDV islam Ansiklopedisi, c. 24 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001), 460.

50 James, Qur'ans of the Mamluks, 40-75; Tanindi, “Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanatl,” 251.
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1363-1376) sanatcilarindan Miizehhip ibrahim Amidi5"'nin tezhiplerinde degisimin basladigi ve artik bitkisel
motiflerin daha yogun sekilde kullanildigi goriilmektedir. Lacivert zemin agirlik kazanmis ve altin kullanimi
azalmistir. Cok kollu yildiz bigcimlerinin kullanimi da yavas yavas terk edilmistir>2.

Selcuklu Donemi'nde iiretilmis en 6nemli eserlerden biri Mevlana Miizesi 51 numarada kayitli bulunan
48.5 x 33.5 cm olculerinde oldukga biiylik boyutlu Mesnevi niishasidir>3. Eserdeki tasarim cesitliligi ve renk
zenginligine 13. yiizyil oncesi edebiyat eserlerinde rastlanmamaktadir. Ketebe kaydinda ismi bulunan ve
eseri tezhipleyen Abdullah el-Hindji,5* Selcuklu Donemi iginde bile kendine 6zgii tezyini tislubu ile ekol olan
ve takipcileri tarafindan tslubu siirdiiriilen bir sanatgidir3s. Hindi ve haleflerinin tezhip tslubunun etkileri
ilhanli ve Memliik Donemi’nde de goriilebilmektedir®e. Abdullah el-Hindi"nin tezhip lslubunu basli basina
Selcuklu iislubu olarak degerlendirmek de eksik bir yaklasimdir. Zira onun tezhiplerinde dort tane ruminin
surekli donen bir hareketle helezonlar olusturmasi ilging bir tasarimdir’. Bu dizenleme tum Selguklu
tezhiplerinde goriilmemesine karsin siisleme tarzinin yer aldigi eserlerin El-Hindi veya halefleri tarafindan
tezyin edilmis oldugu anlasilmaktadir (Gorsel 3). Donemin basyapitlarindan olan bu eser, pek ¢cok tezhipli
sayfa icermektedir.

Selcuklu ve Memliik tezhiplerinin kenar suyu bezemelerinde genellikle enine simetrik desen planlari®®
kullanilmistir. Ancak MM 51 numarali Mesnevi'nin pek ¢ok sayfasinda siirgit/yiiriiyen tarzda el-Hindi'nin
dortli sarmal rumilerinden olusan kenar suyu ve ara suyu desenlerine rastlanmaktadir. Bunun yaninda
kitabeli zencerek olarak nitelendirilen pervazlarda paftalarin icleri de bu desenlerle tezyin edilmistir.
Cogunlukla altin Gizerine siyah seklinde uygulamalari goriilen zencerekler de MM 51 numarali eserde oldukca
farkli ve renkli tasarimlarla kullanilmistir.

51 jbrahim Amidi 14. yizyilin ikinci yarisinda eser treten, Memlitk Doneminin meshur miuzehhiplerinden birisidir. Tezhiplerinde isgiligin inceldigi,
bitkisel motif kullaniminin yogunlastigi ve yeni tasarim denemelerinin ¢ogaldigr gorilir. Isminin sonundaki nisbesinden Diyarbakirli oldugu
anlasilmaktadir. Bk. James, Qur'ans of the Mamluks, 197; Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri,” 98.

52 Tanind, “Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati,” 243- 281; James, Qur'ans pf theMamluks, 40; Sinem Yildirim, "Memlik Donemi Baybars
Kur'an-1 Kerimi'ndeki Geometrik Desen Tasarimi" (Yuksek lisans tezi, Marmara Universitesi, 2023), 28-32.

53 Zeren Tanindi, “islam Kitap Sanatinda Mesnevi'nin Ornekleri,” 47.

54 Tanindi, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Tezhip: Mizehhip Muhlis B. Abdullah El-Hindi ve Halefleri,” 147; Jackson, “The Illuminations of Mukhlis
ibn ‘Abdallah al-Hindi: Identifying Manuscripts from Late Medieval Konya,” 41-60.

55 Tanindl, “islam Kitap Sanatinda Mesnevi'nin Ornekleri/48, 52.

56 Zeren Tanindi, “Kur'ani El Yazmalarda Tezhip ve Tezyini Sanatlar” Kur'an Sanati (Washington DC: Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian
Institution, 2016), 103.

57 Algag, “Anadolu Selguklulari ve Beylikler Devri Tezhip Sanati,” 185.
58 Ali Riza Ozcan, “Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009), 483.
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Gorsel 3: Mesnevi 1278, 1. Boliim Zahriye Sayfalari, 3. Boliim 208 Zahriye Sayfasi ve Detayi
Kaynak: MM 51 © Mevlana Miizesi

Bu calismada incelenen Memliik eserlerinden biri olan 1304-1306 tarihli Sultan Baybars Kur'an-i1 Kerim’i

(British Library®?) yedi ayri clizden olusmaktadir. Farkli ciltlerden olugmasi eseri calismada basvurulan diger
tek cilt kitaplardan®® ayiran bir ozelliktir. Bu Kur'an-1 Kerim, Bahri Memliik Donemi tezhiplerini ihtiva eden
onemli eserlerdendir. 47,5 x 32 cm®" olclilerindeki eser, lizerinde Muhammed ibn Mubadir®2, Ebu Bekir
Sandal®® ve Aydogdu bin Abdullah el-Bedri®“gibi donemin miizehhiplerinin imzasini tasimasi bakimindan
muihimdir®s,

59

60

61

62

63

64

65

Sultan Baybars Kur'an-i Kerim'i British Library'de BL Add MS 22406, BL Add MS 22407, BL Add MS 22408, BL Add MS 22409, BL Add MS 22410, BL
Add MS 22411, BL Add MS 22412 envanter numaralariyla kayitlidir.

Tirk islam Eserleri Miizesi 450 (1313), National Museum of Cairo 81, Dublin Chester Beatty Library Is 1476, Manisa il Halk Kitiphanesi 9424
numarali eserler Bahri Memliik tezhip drneklerinden olup faydalanilan eserlerden bazilaridir. British Library Or 848 numarali Sultan Berkuk
Kur'an-1 Kerim'i ise Bahri ve Burci Memliik Donemleri arasinda bir gegis donemi eseri olarak zikredilebilir.

James, Qur'ans of the Mamluks, 34.
James, Qur'ans of the Mamluks, 39-40.

James, Qur'ans of the Mamluks, 47; Giil Gliney, “Memliik Miizehhibi Ebu Bekir'e Atfedilen Tezyinat Uslubuna iliskin Bir Degerlendirme,” Ulusla-
rarasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/28 (2013), 134.

James, Qur'ans of the Mamluks, 65.

James, Qur'ans of the Mamluks, 40, 47, 65; Tanindi, “Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati,” 251.

T
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Gorsel 4: Sultan Baybars Kur'an-1 Kerim'i Zahriye Sayfalari®®
Kaynak: BL Add MS 22406, BL Add MS 22407, BL Add MS 22408, BL Add MS 22409, BL Add MS 22410, BL Add MS 22411, BL Add
MS 22412© British Library

Selguklu tezhip sanatinda, ozellikle zahriye sayfalarinda tam sayfayi kaplayan dikdortgen formlarin yani
sira mekik bicimli sislemelere de sikca rastlanmaktadir (Gorsel 3, Gorsel 5). Ancak Memliik tezhiplerinde,
bu tiir mekik formunun kullanimi nadirdir. Bunun yerine ¢ogunlukla tam sayfa dikdortgen zahriye sayfalar
tercih edilmistir (Gorsel 4). British Library Baybars Kur'an-1 Kerim'i, TIEM 45067, NMC Rasid81%® gibi pek cok
Memliik Donemi eserinin zahriye sayfalari, dikdortgen tam sayfa zahriye formundadir. Kitabin bitis kismina
yapilan hatime tezhiplerinin de TIEM 4506° gibi kimi 6rneklerde zahriye tezhibi kadar yogun tezhiplendigi
goriilmektedir. Bazi kaynaklarda bu kisim arka zahriye olarak nitelendirilmektedir’®. TIEM 450 numarali
eserin 2b-3a sayfalarinin Sandal’in 6grencisi Aydogdu b. Abdullah el-Bedri tarafindan, 301b-302a sayfalarinin
ise Ali b. Muhammed er- Ressam tarafindan tezhiplendigi belirtilmektedir?".

56 James, Qur'ans of the Mamluks, 41, 43-44, 50-51, 66.

67 Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri,” 257; James, Qur'ans of the Mamluks, 59.
68 Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 118.

69 James, Qur'ans of the Mamluks, 59, 63.

70 Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 51.

71 Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri,” 95, 256; James, Qur'ans of the Mamluks, 222.
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Gorsel 5: Selcuklu Kur'an-1 Kerim'i 2a Sayfasinda Dikdértgen Tam Sayfa Zahriye Ornegi
Kaynak: MM 15 © Mevlana Miizesi’?

Memliik eserlerinde zahriye sayfalarinin merkezinde yazi bulunmaktadir (Gorsel 4). Zahriye sayfalarinin
merkezinde kaginci ciiz oldugu veya kaginci cilt oldugu gibi bilgiler olabilecegi gibi bazen de sure basi ve
etek tezhibi alanlar eklenerek bu kisimlara ayetler yazilabilmektedir’3. Selcuklu eserlerinde ise zahriye
sayfalarinda bu sekilde yazili 6rnek cok azdir. TIEM 437, 438, 439 ve MM 15 gibi Selcuklu eserlerinde dikdortgen
tam sayfa zahriye 6rnegi bulunmaktadir’ (Gorsel 3, Gorsel 5).

Selcuklu rumilerinde motif ya dogrudan sivama boyanmis ya da lstiindeki tonlamalar motif ayni bicimde
kiicultiilerek i¢ biinye seklinde yapilmistir. Bazi 6rneklerde sivama boyanmis rumiler iizerinde minik daire
sekilleri goriilmektedir (Gorsel 6).

Gorsel A Gorsel B

Gorsel 6: Selcuklu Rumilerinde Sivama Boyama ve Tonlama Ornegi
Kaynak: a. CBL Is 1466, f.1r - © Chester Beatty, Dublin, CC BY-4.0,b. MM 51, 100a - © Mevlana Miizesi
Memliik rumilerinde motifin alt kismina daire veya damla formlar ¢izilmis olup bu kisim golgeli boyan-
mistir. Bu boyama bigimi, motiflere miicevhere benzer isikli bir goriiniim kazandirmaktadir (Gorsel 7).
Selcuklu rumilerinde bu 6zelligin olmamasi, iki donem arasindaki belirgin farklardan birisidir. Selcuklu tez-

72 Kafalier Dénmez, “Anadolu Selcuklu Déneminde Konya'da Yapildigi Tespit Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yoniyle incelenmesi,” 194-195, 198.
73 Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri, 256-257.

74 Kafalier Dénmez, “Anadolu Selcuklu Déneminde Konya'da Yapildigi Tespit Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yonuyle incelenmesi,” 194-195, 198.
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hiplerinde motiflerin golgeli/kademeli boyamalarinda motif merkezine dogru renkler koyulasirken, Memliik
tezhiplerinde bunun tam tersine merkeze dogru tonlar agilmaktadir’s. Ayrica Memliik eserlerinde kenar
pervazlarinin zemini baska bir boya ile doldurulmamis, dogrudan zemin rengi lizerine motifler islenmistir.
Eserlerin cogunda bu motiflerin aralarinin beyne’s-siitiir tezhiplerinde oldugu gibi ince taramalarla doldu-
rulmasi, Memliik tezhiplerinde ayirt edici bir dzelliktir (Gorsel 7).

e
v-’i“iﬂl_-'“ e
5

i b T R ¥

S

Gorsel A

Gorsel 7: Memliik Tezhiplerinde Kenar Pervazlari
Kaynak: a. BL Add MS 22406, f.2r- © British Library, b. BL Add MS 22408, f.2r-© British Library, c. CBL Is 1476, f.2r-© Chester
Beatty, Dublin, CC BY-4.0

Genellikle zahriye tezhiplerinde paftalar birbirine karsit iki veya ii¢ ayri renge boyanarak dengeli bir
goriiniim olusturulmaktadir. Bunlar ¢cogunlukla altin, lacivert veya bordo-kirmizi renklerdir. Memliik zahriye-
lerinde ve kenar suyu bezemelerinde bazen koyu zeminli paftalarin yanina zemini tarama yapilmis paftalar
yerlestirilmis ve boylece denge saglanmistir. Bazi orneklerde ise paftalarda dogrudan zemin rengi kullanil-
mistir (Gorsel 8). Selguklu tezhiplerinin paftalarinda bu uygulamaya nadiren rastlanmaktadir. Ancak zemin

tarama uygulamasi, serlevha sayfalarinda beyne’s-siitiir olarak adlandirilan satir arasi boliimlerde siklikla
kullanilmaktadir.

75 Algac, “Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Devri Tezhip Sanati,” 187, Demircan Aksoy, “XIV. Ylzyil Anadolu Tirk Tezhip Sanati Tasarimlari,"90;

Sedef Geng, “Sileymaniye Kitliphanesi Halet Efendi 171 Numarali Mesnevi'nin Tezhip Tasarimi” (Yiiksek Lisans tezi, Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi, 2002), 16.

art-sanat, (25), 26-49



Tezhip Sanatinda Selcuklu ve Bahri Memliik Etkilesimi ¥  Detseli & Baysal, 2026

Gorsel A Gorsel B

Gorsel 8: Memliik Tezhiplerinde Zemin Dolgular
Kaynak: a. CBL Is 1476, f.2r-© Chester Beatty, Dublin, CC BY-4.0, b. BL Add MS 22408, f.2r-© British Library

Memliik eserlerinin beyne’s-siitlr tezhiplerinde rumi motiflerin yani sira geometrik sekillerin de kulla-
nildig1 ornekler mevcuttur. Selcuklularda pafta zeminlerini dolduran geometrik sekil uygulamasi, Memliik
tezhiplerinde adeta renk ve desen agisindan sadeleserek beyne’s-siitdr tezhiplerine aktarilmis gibidir’é(Gor-
sel 9). Ancak Selcuklu eserlerinin beyne’s-siitlir tezhiplerinde boyle bir uygulama kullanimi s6z konusu
degildir. Selguklu beyne’s-siitiir tezhiplerinde genelde diiz zemin taramalari ve rumili veya motifsiz sarmal
dallar/helezonlar kullanmistir (Gorsel 10).

Gorsel A Gorsel B

Gorsel 9: Memliik Tezhiplerinde Geometrik Beyne’s-siitiir Ornekleri
Kaynak: a. BL Add MS 22406, f.3r-© British Library, b. CBL Is 1457.1, £.2r -© Chester Beatty, Dublin, CC BY-4.0

76 Yildirim, "Memlik Donemi Baybars Kur'an-1 Kerimi'ndeki Geometrik Desen Tasarimi,” 87, 91, 116.
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Gorsel 10: Selcuklu Tezhiplerinde Sarmal Dalli Beyne’s-siitiir Ornegi
Kaynak: MM 15, 2b- ©Mevlana Miizesi
Memliik rumilerinde i¢ biinyelerin oldukca yogun kullanildigi goriilmektedir. Selguklu rumilerinde ig
biinyeli 6rnek az, sivama boyama veya tonlamali boyama ornegi coktur. Genellikle Memliik rumilerinde
iscilikle, Selcuklu rumilerinde ise renkle vurgulama yapildigi gézlemlenmektedir (Gorsel 11).

Gorsel A Gorsel B Gorsel C

Gorsel 11: Memliik Tezhiplerinde i¢ Biinyeli Rumi Ornekleri
Kaynak: a. BL Add MS 22406, £.3r-© British Library, b. BL Add MS 22412, f.66v- © British Library, c.CBL Is 1476, f.2v-© Chester
Beatty, Dublin, CC BY-4.0
Memliik ve Selcuklu tezhiplerinde sayfa ve ayetlerde belli sayilari vurgulamak amaciyla aser, hamse,
secde, hizip ve ciiz giilleri kullanilmistir (Gorsel 2, Gorsel 12, Gorsel 13, Gorsel 14). En yogun kullanim aser ve
hamse giilleri seklindedir. Hatta bazi Memliik eserlerinde icinde nisfi’l-hizip?? yazan giillere de rastlanmistir.
Tim bu gil 6rnekleri, BL Or 848 numarali eserde bulunmaktadir?e,

77 Nisf kelimesi Arapca yari, yarim gibi anlamlara gelmektedir. Mushafin otuz ctziinden her birinin yarisini isaret etmek icin bu yerlerin basina
koyulan madalyonlar nisif giili olarak adlandirilmaktadir. Bk. Duran, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari,” 64.

78 Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 53.
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Gorsel A Gorsel B

Gorsel 12: Aser ve Hamse Giilii Ornekleri
Kaynak: a. BL Add MS 22409, £.92r,b. BL Add MS 22412, f.156v-© British Library

" i 1 A d—!i" B I - .. y

L l 2 ’ ’:A_ i . e
Gorsel 13: Memliik Ciiz Glilii, CBL Is 1476, f.14r Gorsel 14: Memliik Secde Giilii, BL Add MS 22412, f.156r
Kaynak: © Chester Beatty, Dublin, CC BY-4.0 Kaynak: © British Library

Bu iki donemde giillerin formlari da oldukca zengindir. Dairesel ve damla formlarin yani sira tam mekik
ve kare formlar da giil tezhibinde kullanilmistir. Selguklu tezhiplerinde hatayi motifine benzer formda giiller
de goriilmektedir. Belli ayet ve sayfalari vurgulamak icin kullanilan gillerin disinda zahriye ve serlevha
tezhiplerini zenginlestiren, sayfalarda yone vurgu yapan veya tezyini amacli kullanilan giillerin formlarinda
da degisik uygulamalar bulunmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 15: Zahriye ve Serlevha Sayfalarinda Giil Ornekleri
Kaynak: MM 51, 1. B6liim 6b, MM 15, 1b©Mevlana Miizesi

Selcuklularda zengin tezyinati ile dikkat ¢eken giiller genellikle uzun kenarin cetveline bitisik sekilde tiga
tutturulmustur. Disa ¢ikintilari olmadan akan pervazlarin olusturdugu iklil (tag) serlevha formunu sadece
bu giiller degistirmektedir (Gorsel 15). Memliik eserlerinin zahriyelerinde genellikle kubbesiz ve giilsiiz iklil
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formlar tercih edilmistir. Ancak bu akisin degistigi zahriye orneklerinde giil eklentisi degil, kenar suyu deseni
ile biitiinlesmis, pervazdaki iklil formu bolen kiigiik bir kubbe sekli gériilmektedir (Gorsel 16). Bu sekiller,
zahriye sayfalarinda ¢ok gelismis kubbe drneklerinin baslangi¢ ornekleri olarak nitelendirilebilir.

i A g}\,"' . Y

Gorsel A Gorsel B

Gorsel 16: Memliik Zahriye Sayfalarinda Kubbe Ornekleri
Kaynak: a. BL Add MS 22408 f.2r, b. BL Add MS 22412 f.2r, © British Library

Memliik eserlerinin serlevha, kolofon ve hatime gibi sayfalarinda kubbeler, cogunlukla kenar suyuna

bitisik yarim daireler ve bu dairelerin icine yan yana eklenmis tam daire seklindedir (Gorsel 17). Bu tip
kubbeli formlara, British Library’deki Baybars Kur'an-1 Kerim'i serlevha ve hatime sayfalarinda’®, TIEM 450
kolofon ve serlevha sayfalarinda®, MiHK 9424-2b, 249b ve 250a8 sayfalarinda rastlanmaktadir. Bu formlar,
Memliik mimarisinde goriilen kubbe bicimleriyle ve ozellikle pencerelerde kullanilan formlarla benzerlik
arz etmektedir8? (Gorsel 18). Sure basi alanlarina bitisik giillerin tezyinati daha sadedir. Selguklu serlevha-
larinda ise ist iste yerlestirilmis goklu giil kullanimi mevcutturs® (Gorsel 15). Selguklu serlevhalarinda
cetvele bitisik bu giillerin daire, dikddrtgen ve mekik bicimli pek cok 6rnegi bulunmaktadire (Gérsel 3). TIEM
507 gibi nadir bazi 6rneklerde ise Memliik kubbelerinde oldugu gibi cetvele bitisik yarim daire kubbelere
rastlanmaktadirgs.

79

80

81

82

83

84

85

James, Qur'ans of the Mamluks, 35-36, 42; Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 50.
James, Qur'ans of the Mamluks, 60-62.
Demircan Aksoy, “XIV. Yuzyil Anadolu Tirk Tezhip Sanati Tasarimlari,” 98-99.

Kahire Sultan Hasan Killiyesi Kalavun Killiyesi ve UmmU’l-Sultan Sa’ban Medresesi 6rneklerinde bu formlar gériilebilir. Bk. Richard Yeomans,
The Art and Architecture of Islamic Cairo (Berkshire: Garnet Publishing, 2006), 154-155, 158; Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo An
Introduction, 130, 133; Doris Behrens-Abouseif, “Kalavun Kiilliyesi TDV islam Ansiklopedisi, c. 24 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001),
228-229; Engin Beksac, “Sultan Hasan Kiilliyesi,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 505-506; Abdullah
Atiyye, islam Mimarisi Dogusu, Gelismesi ve Tarzlari (Kuveyt: Aafaq Yayinlari, 2018), 157, 177, 467, 474.

Zeren Tanindi, “Kur'ani Elyazmalarda Tezhip ve Tezyini Sanatlar, 103, 182.
Tanindi, “Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati,” 246.

Tanindi, “Kur'an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri,” 226-227.
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Gorsel A Gorsel B Gorsel C

Gorsel 17: Memliik Serlevha Sayfalarinda Kubbe Ornekleri
Kaynak: a. BL AddMS 22412, f.66v- © British Library, b. BL AddMS 22406, £.3r-© British Library, c. CBL Is 1457.1, £.2v-© Chester
Beatty, Dublin, CC BY-4.0

Gorsel 18: Memliik Mimarisinde Pencere OrnekRleri, Sultan Hasan Camii ve Medresesi
Kaynak: Abdullah Atiyye, 2024
Her iki donemde sure basi alanlari cogunlukla cetvelle dikdortgen bir cerceve icine alinarak tezhiplen-
mistir. Ancak bazi eserlerde sure baslari tezhiplenmemis, sure ismi ve bilgileri sadece ana metinden farkli bir
mirekkeple yazilmistir. Baska bir sureye gecis bu suretle belirtilmistir. Farkli bir renkle yapilan harekeleme
de sayfaya hareketlilik kazandirmaktadir. Ozellikle Sultan Baybars Kur'an-1 Kerim’'inde kullanilan kirmizi
miirekkep, benzeri nadir goriilen bir 6rnektir (Gorsel 19).
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Gorsel 19: Sultan Baybars Kur'dn’i Kirmizi Miirekkep Ornegi

Kaynak: BL Add MS 22410, 2a, f.86v© British Library

Detseli & Baysal, 2026

Kaynaklarda Memliik tezhiplerinde kullanilan yildiz formlarinin dikkat cekici bicimde farkli olduguna ve
sanatcilarin bu geometrik sistemlerle sembolik anlatimlari hedefledigine deginilmektedir®®. David James
ise Bagdat ve Kahire tezhipleri arasinda farkli uygulamalar oldugunu ve Memliik yildizlarinin hepsinde
merkezkag vurgusunun kullanildigini ifade etmektedir®’. Aslinda Memliik tezhiplerinde oteleme simetrisi-
nin bazi orneklerde kullanildigi ancak bu sistemin merkezine yerlestirilen ve genellikle yazi igin ayrilan
geometrik sekille yine merkezi vurgu yapildigi goriilmektedir. Merkezkag vurgusu tespiti bu sebeple yapilmis
olabilir. BL Add MS 22409 ve 22411 numarali eserlerin zahriyelerinde goriildiigu gibi Memliik tezhiplerinde
oteleme simetrisi kullanilmistir. Merkezi simetri sistemi ozellikleri TIEM 450, NMC Rasid 8188, MiHK 9424,
AVGM 281 (1327), CBL 14798° numaralarda bulunan Memliik eserleri lizerinden de takip edilebilmektedir.
Selcuklularda ise merkezi simetri cogunlukta olmak lizere 6teleme simetrisinin kullanildigi 6rnekler de
mevcuttur. iU.A.6649, TIEM 438 numarali eserlerin zahriye sayfalari merkezi simetri, TIEM 437°° zahriye sayfasi

ise oteleme simetrisine ornek olarak verilebilir.

Kaynak: Naciye Detseli, 2025

Benzerlikler ve Farklar

Tablo 1: Selcuklu ve Memliik Tezhipleri Karsilastirma Tablosu

Zemin Rengi

Geometrik Gegmeler

Motif

TIg
Ara Suyu

Altin

Lacivert
Bordo-Kirmizi
Kagit rengi

ince tarama
Merkezi simetri
Oteleme simetrisi
Rumi

Miinhani

Kisa ve sade

Zencerek

Selcuklu Tezhipleri
X
X

X

x (ok)

x (az)

x (gok)

Memliik Tezhipleri

X

X

X

X

X

x (gok)

x (az)

x (az)

86 Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 29; James, Qur'ans of the Mamluks, 80.

87 James, Qur'ans of the Mamluks, 80.

8 Lings, Splendours of Qur'an Calligraphy and Illumination, 118.

89 Demircan Aksoy, "XIV. Yizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari," 98, 143, 432.

%  Kafalier Dénmez, “Anadolu Selcuklu Déneminde Konya'da Yapildigi Tespit Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yoniyle incelenmesi,” 57, 202.
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Benzerlikler ve Farklar

Enine simetrili X X
Yiirliyen/Siirgit x (cok) x (az)
Zahriye Sayfasi (Form) Mekik X -
Tam sayfa dikdortgen X X
Zahriye Sayfasi (Yazi) Merkezde yazi x (az) x (gok)
Zahriye Sayfasi Giiller x (gok) x (az)
Serlevha Sayfasi Kubbe = X
Glller X -
Beyne’s-siitlr Zemin tarama X -
Geometrik sekiller - X
Sarmal dallar ve rumiler X X
Motif Boyama Dolgu (Sivama boyama) x (gok) x (az)
Miicevher boyama - X
Sonug

Bu calismada gorsellerine ulasilabilen tezhipli eserler vasitasiyla Selcuklu ve Memliik Donemleri'nin
tezhip usluplari degerlendirilmeye calisilmistir. Karsilastirma igin ¢ok sayida 6rnek goriilmiis ve yeri geldikge
kullanmilmistir. Yukarida yapilan degerlendirmeler dogrultusunda ortaya ¢ikan temel veriler su sekildedir:

Her iki donemde altin ve lacivert zemin rengi ¢cok kullanilmistir. Kirmizi ve kahverengi tonlari, altin ve la-
civert kadar yogun olmamakla beraber zemin rengi olarak kullanilan diger renklerdir. Memliik tezhiplerinde
zemin rengi boyanmadan sadece kagidin kendi renginin zemin olarak kullanildigi 6rnekler de mevcuttur.
Bunun yani sira pafta zeminlerinde ve kenar bezemelerinde ¢izgilerle tarama yapilmasi, Memliik tezhiple-
rinin ayirt edici unsurudur.

Zahriye sayfalarinda Selcuklu Donemi'nde daire ve mekik formlar kullanilirken, Memliik zahriyelerinde
genellikle tam sayfa dikdortgen formlar goriilmektedir. Beyne's-siitiir tezhiplerinde ¢ogunlukla kirmizi renk-
te taramalar ve rumili helezonlar dikkat cekmektedir. Ancak Selcuklularda motifsiz helezonlar, Memliiklerde
ise geometrik sekiller kullanilmasi bu iki donem arasindaki farklardan biridir.

Her iki donemde de sade ve kisa tiglar kullanilmistir. Tiglarin ¢ok gelismis 6rnekleri Timur, Osmanli ve
Safevi Donemleri'nde goriilmektedir. Selcuklu ve Memliik DGnemleri'nde hatayi motifi miistakil giilbezekler
seklinde kullanilmis ancak helezonik sistemler iizerinde kullanilmamistir. Hatayl grubu motifler, Burci
Memliikler Donemi'ne dogru Memliik tezhiplerinde goriilmeye baslanmistir.

Bahri Memliik tezhiplerini Selcuklu tezhiplerinden ayirt etmeyi saglayacak en onemli ozellikler ise sun-
lardir: Zemin dolgusu olarak ince cizgiler seklinde tarama kullanilmasi, rumi motiflerinin iclerine dairesel
formlar eklenerek bu kisimlarin tonlamali ve miicevher goriinimii kazandiran isikli bir sekilde boyanmasi
ve serlevha sayfalarinda cetvele bitisik, daire seklinde tasarlanan kubbelerin bulunmasidir.

Sonuc olarak ana hatlariyla oldukca benzer olan Selcuklu ve Memliik tezhiplerinde tam sayfa zahriyeler,
pafta olarak kullanilan geometrik sebekeler, altin ve lacivert zemin basta olmak uizere renk kullanimindaki
benzerlikler oldukca yakin bir uslup ortaya koymaktadir. Buna karsin bu iki donem tezhipleri arasinda
yukarida detayli bicimde anlatilmaya calisilan ayirt edici bazi farklarin da bulundugu goriilmistir. Bahsi
gecen detaylar bir tablo olarak 6zet sekilde yukarida verilmeye calisilmistir.

Tim bu bilgiler isiginda Selcuklu ve Memliiklerin cografi ve tarihi yakinligi sebebiyle tezhiplerinde karsi-
likli bir etkilesim icinde bulunduklari soylenebilir. Bu iki donem sanatgilarinin tezhip sanatini bulundugu
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noktadan daha ileri tasimaya muvaffak oldugu goriilmektedir. Bu siirecte muasirlari olan Karamanogullari
ve ilhanlilarin da tezhip sanatina katkilari yadsinamaz. Osmanlinin son dénemlerine kadar tiim Miisliman
Tirk toplumlari, zincirin bir parcasi olarak donemler arasi tezyini usluplari birbirine baglamis, devralinan
tezyini mirasi, yeni eklentiler ve kendi sanat zevkleriyle gelistirmislerdir.
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