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Ayetin Resimle Aciklanmasi: Kiyamet Ornegi >

The Explanation of the Verse with the Picture: The Example of Doomsday Fati

Bahattin Yaman ' © &

1 Siileyman Demirel Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, Tirk islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dall, Isparta, Tirkiye

0z Tefsir genel anlamiyla Kur'anin ya da Kur'an ayetlerinin cesitli veriler isiginda yorumlanmasidir. Kur'an'in yazili
olarak yorumlanmasina yénelik cok sayida tefsir calismasi bulunurken, islam kiltirinde Kur'an'in bastan sona
resimlenmesine dayall bir gelenek gortlmemistir. Bunun tek istisnasl, farkli surelerde ve ilgili ayetlerde gecen bir
konuyu aglklayan, bes tasvirden olusan bir 6rnektir. Buna karsilik ayetlerin de yer aldigi metinlerin resimle birlikte
kullanimina dair cok sayida ornek bulunmaktadir. Dogrudan ayeti agiklayan resim ornekleri ise sinirlidir. Bu ornek-
lerden biri olan ve ¢alismaya konu olan resim, buglin Topkapi Sarayl Miizesi Kuttiphanesi, Hazine 1702'ye kayitli olan
ve 16. ylizyilin son ceyreginde hazirlanan Falndme'de yer almaktadir. ilk olarak “Rabbin elbette ta kiyamet giiniine
kadar onlara azabin en kétisiini yapacak kimseler gonderecektir diye ilan etmisti” anlamini tasiyan A'raf Suresi'nin
167. ayetinin yer aldigi resimde (vr. 16b) kiyamet ile ilgili bircok detaya yer verilmistir.

Calismada ayetle resmin birlikte kullanilmasi, ayette yer alan kiyamet kavraminin resimde nasil betimlendigi hususu
tartisilmistir. Bu uygulama resmin ayeti agiklayan bir unsur ve gorsel bir tefsir olarak dusunulmesini mimkuin
kilmaktadir. Tasvirde mahser, amel defterleri, israfil, Sur, Kevser havuzu, mizan, cennet, cehennem ve Malik melegi
gibi konular canlandirilmistir. Ayrica calismayla ayeti aciklayan tim bu imgeler ve imgelerdeki detaylarin islam
kaynaklarinda nasil yer aldigI da ortaya konulmustur.

Abstract Tafsir or commentary, in general terms, is the interpretation of the Qur'an or the verses of the Qur'an considering
various data. Although there are many books of commentary known as tafsir interpreting the Qur'an, there is no
established tradition of illustrating the Qur'an from the beginning of Islam to nowadays in Islamic culture. Aside
from a single Qur'an manuscript containing five depictions that interpret specific verses from various surahs,
illustrations of Qur'an manuscripts are not seen in Islamic civilization. In contrast, there are many examples of the
use of images with texts, including Quranic verses. However, visual depictions that directly interpret specific verses
remain limited in number. The painting we will examine here is an example from a manuscript of the Falndme,
which was prepared in the last quarter of the 16th century and registered in the Topkap! Palace Museum Library
with the number of Hazine 1702. Many details about the Day of Judgment are included in the example of the picture,
which begins with the verse "Your Lord will surely send people who will inflict the worst torment on them until the
Day of Judgment" (Araf 7/167) at the top of the page.

This study will discuss the combined use of Quranic verses and images and examine how the concept of Doomsday
described in the verse is depicted in the image. It would not be wrong to think of the verse and the picture coming
together and the picture as a visual interpretation of the verse. In the picture, subjects of various visuals such as
Judgment Day, list of bad and good acts known as amal notebook, the angel Israfel whispering the trumpet known
as sur, pool of Kavsar, mizan, hell, Paradise, and the angel Malik are included. These elements in the image that
explains the verse, along with their specific details, can be seen to have parallels in Islamic sources. The study will
also reveal how all these images and the details within them, which explain the verse, are presented in Islamic
sources.
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Anahtar Kelimeler Kur'an - Kiyamet - Resim - Osmanli - Falndme

Keywords Qur'an - Doomsday - Illustration + Ottoman - Falname

Yazar Notu Konu ile ilgili daha énce Akdeniz Universitesi tarafindan 26-27 Ekim 2017 tarihlerinde dizenlenen 21. Uluslararasi
Ortagag ve Turk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu’nda, “Kiyamet Gunini Tek Sayfada
Resmetmek: Falname Resmi Ornegi” basligi ad altinda sézli sunum yapilmistir. Ayrica makalede kullanilan gorseller
icin ilgili yazmalarin bulundugu kitiphanelerden gerekli yayin izinleri alinmistir.

Author Note A presentation on this topic was previously given orally at the 21st International Medieval and Turkish period exca-
vations and Art History Research Symposium organized by Akdeniz University on October 26-27, 2017, with the title
“Depicting the Day of Doomsday on a Single Page: The Example of Falname Illustration.” Additionally, permissions for
publication of the images used in the article were obtained from the libraries containing the relevant manuscripts.

Extended Summary

Like other holy books, the Qur'an was interpreted to be understood more accurately. In this method known as tafsir
in Islamic culture, the Qur'an verses are explained using different data, such as hadith and historical events. There
are many tafsir books in text form that explain and interpret the verses of the Qur'an. It is not seen the use of
pictures in the Qur'an or Qur'an tafsir books except for a few examples. However, there are many examples of the
use of verse and picture together, that is, the use of the picture as a tool that explains, in other words, interprets the
verse. Especially in manuscripts such as Qisas al-Anbiya copies and Kulliyat-i Tarikh by Hafiz-i Abru (Topkapi Palace
Museum Library, Bagdat 282), which concern the creation and the lives of past prophets, verses are also included
among long narrations. While Quranic verses do appear in such texts regarding the lives of prophets, the paintings
mostly relate to the narrative account. In this respect, the painting examined in this paper is different as it is a direct
visual interpretation of the verse.

The understanding of the resurrection and the hereafter in the Qur'an, which is well known among many cultures
as well as in Islamic culture, means the complete end of all life in this world. Although illustrated books such as
Ahval-i Qiyame and Jafr el-Jami include afterlife subjects in Islamic culture, the pictures in these manuscripts serve
as an element that attempts to explain the text as a whole. The picture in Falname (The Book of Omens), registered
in the Topkapi Palace Museum Library (Hazine 1702), can be seen as an element that directly explains the verse, as it
comes right after the verse about Doomsday. Many subjects related to Doomsday and afterlife in Islamic culture are
symbolized in this drawing. The Falndme, dated to the last quarter of the 16th century and prepared in Persian, was
prepared by the Vezir Kalender Pasha and presented to the sultan of the period, Ahmed I. In this manuscript, which
was written for fortune telling, we see a fortune explanation on the first page written for the person who selected
the picture on the opposite page.

There are many illustrations about the apocalypse in other sources, especially in the copies of Ahval-i Qiyamet.
However, the miniature paintings in these manuscripts deal with the different stages of the apocalypse one by one.
This picture in Falndme is also important because it deals with the stages of the apocalypse like the Day of Judgment,
Heaven, and Hell in a single illustration.

Although it is common in Islamic miniature painting to illustrate texts containing verses, it has not been looked upon
favorably to illustrate the Qur'an as a whole. However, illustrations have also been used in a few copies of the Qur'an.
One of these examples is the Qur'an manuscript written by Hafiz Ibrahim al-Fehmi b. Salih in 1816 and last seen
in a private collection in America in 1931. In this Qur'an manuscript, images are seen in five different places where
verses related to the subject are mentioned. The subjects of the images can be listed as the transformation of the
staff of Prophet Moses into a snake, Prophet Joseph being thrown into a well, Prophet Mohammed's journey to the
heavens on the Buraq, Prophet Ibrahim sacrificing his son Ismail, and Prophet Muhammed’s splitting the moon in
two as a miracle. The other example is seen in the Surah Maryam, written in 1752 by an Ottoman calligrapher. In
this manuscript, 14 images were made in the margins of Surah Maryam. However, it is estimated that these images,
prepared in a western style, were depicted by a Christian artist. On the other hand, he used pictures in some Qur'an
translations printed in Europe.

In this manuscript, verses and pictures are also used together for different subjects besides the Doomsday. The use
of verses and pictures together in Falndme is not only remarkable in terms of explaining the verse but also about
its different aspects. The combination of the verse and image has also implications on the prohibition of images in
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Islam. In response to the discussions on the prohibition of drawings, it is interesting that a verse from the Qur'an,
which is considered the most sacred entity of the Islamic religion, is written side by side with an illustration. While
fortune telling was prohibited in the Qur'an with the verses: “O believers! Intoxicants, gambling, idols, and drawing
lots for decisions are all evil in Satan’s handiwork. So shun them so you may be successful” (Al-Ma'idah 5/90). The
preparation of a book for prediction is also a matter of debate.

On page 16b of the Falname, at the top, this verse from the surah of Araf in the Qur'an is written: "And your Lord has
declared that He will send them those who will inflict the worst punishment on them until the Day of Judgment" (Al-
A'raf 7/167). The verse is followed by two couplets about the subject of the verse from a poem by the Persian poet
Salman-i Saveci and a picture showing three main stages of the apocalypse, namely, Heaven (at the top), the Judgment
Day (in the middle), and Hell (at the bottom).

In line with religious beliefs, the middle section of the image depicts the Judgment Day, which precedes life in Heaven
and Hell, against a pink background. The first register shows the angel known as Israfel, who is responsible for blowing
the trumpet to signal doom in the Quran. In Islamic culture, the “mizan,” which is mentioned in the Qur'an as "just
scales will be set up" on the Day of Judgment and ensures that people's faith and deeds are evaluated, is depicted as
an angel holding a scale in his hand. The image emphasizes the figures related to the situation of humans and jinns
on the day of judgment, that they are half naked. The kitab (the book) or amal notebook (deed book), which has an
important place in Islamic culture and is known as the book where people's good and bad behaviors are recorded,
was drawn in the form of a roll, and the figure representing the good person holds the book of deeds with his right
hand, while the figure representing the bad person holds it with his left hand, as stated in the Qur'an.

The lower part of the picture shows the hell with a black background and full of flames. The most striking figure
in this scene is Malik angle, who is drawn as a rather large figure with a green body. The Angel Malik, the angel
of hell, is depicted holding an iron bar in his hand, with luminous eyes, and iron rings on his arms and legs, as
described in Islamic literature. The punishment of sinners is shown as burning in fire, which is the most severe form
of punishment. Although different types of punishment in hell are mentioned and illustrated in both the Qur'an and
various other sources, the picture only includes burning in hell.

The upper register of the image depicts the paradise that is a part of the afterlife according to Islamic belief, against
a green background. It shows seven figures and a tree in the middle of the composition. The square-shaped space at
the bottom of the paradise is the pool of Kawthar, and the two branches coming to this pool represent the rivers of
heaven in the Qur'an. The tree in the middle of the picture must be the “Tuba” tree, which is frequently mentioned in
the hadith and Islamic literature. The three figures with open faces and halos on the left of the Tuba tree are other
prophets, whereas the four figures with halos and covered faces on the right are Prophet Mohammed and Caliph Ali,
and the other two relatively small figures are Hasan and Huseyin, the grandsons of Prophet Mohammed.

The person who illustrated this picture is well-versed in Islam in general and apocalyptic beliefs in particular. Every
detail he pictured has a basis and place in Islamic culture. The depictions in the picture provide a visual expression of
the Day of Judgment and people's beliefs. The elements in the picture are symbols that describe the Day of Judgment,
Hell, and Paradise according to Islamic belief. Although the verse only mentions the concept of the apocalypse
and there is no other detail, the artist shaped the apocalypse with his own knowledge and tried to reveal what he
understood from the verse. In a sense, the artist interpreted the verse according to his own knowledge. It is a good
example of visually revealing how a single concept of the Qur'an creates a scene in the mind's world. The artist mostly
used explanations in different parts of the Qur'an while drawing the details of the picture. Sometimes, he created
the picture using the hadiths and narrations in other popular books such as Ahval-i Qiyamah, Anvaru'l Ashikin, and
Muhammediya.

Girig

Olim ve kiyamet, insanligin her déneminde giindemde olmustur. Arapca “kiyam” (kalkmak, ayakta

durmak) kokiinden gelen kiyamet' kavrami, Kur'an-1 Kerim'de yalin olarak bulunmamakta, kelimenin
basina ‘yevm’ (giin) izafe edilerek “yevm el-kiyame”?2 (kiyamet giinii) olarak gecmektedir. Diinya hayatinin

1

2

Bekir Topaloglu ve Hayrettin Karaman Arapca-Tiirkce Yeni Kamus (istanbul: ELif Ofset, 1979), 360.

“Yevm el-kiyame” kavrami Kur'an-1 Kerim'de 74 farkli yerde ge¢cmektedir.
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sona ermesi sonrasinda baslayacak olan ebedi hayat anlamina gelen kiyametle ilgili degisik fikirler ileri
slriilmiis, farkli tarihler iddia edilmistir. Hz. Muhammed’in bu konuda sik sik sorulara muhatap oldugu
Kur'an-1 Kerim’de de vurgulanmaktadir. Ancak islam kiiltiiriine gore, kiyametin tarihi insanlar tarafindan asla
bilinemeyecektir. Kur'an-1 Kerim'de Allah, kiyametin kopacagi zamani sadece kendisinin bildigini3, kiyamet
saatinin yakin* ve kesin® oldugunu, ansizin gelecegini® bildirmektedir.

Kiyamet kavrami ile daha cok biitiin hayatin sona ermesi kastedilse de islam kiiltiiriinde, konu ile ilgili,
kiyamet giinii, kiyamet saati, ahiret gibi kavramlar da kullanilmaktadir. Ahiret kiyametle ilgili kavram olsa da
kiyamet saatinden sonraki, mahser, hesap, mizan gibi donemlerle cennet-cehennem siireglerini kapsayan
kavram anlamina gelmektedir’. Bu anlamda kiyamet halleri bes asamada goriiliir: 1. Kur'an-1 Kerim'de kiya-
metin fiilen kopmasi anlamina gelen sura iiflenmesi. 2. “Uykudan uyandirmak, yeniden diriltmek” anlamina
gelen ba‘sin sura ikinci defa liflenmesi. 3. “Toplamak, bir araya getirmek” anlamina gelen hasir, yeniden
diriltilen insanlarin hesap meydanina sevkedilmesi. 4. insanlarin arasat meydaninda toplandiktan sonra
sual, kitap, mizan ve iyiliklerle kotiiliiklerin hesaplanmasi. 5. Ebedi saadet ve ebedi hiisran yeri olarak bilinen
cennet ve cehennems?.

Farkli tanimlara karsilik tefsir genel anlamda, dil bilimlerinden, Kur'an ilimleri yaninda hadis ve tarih gibi
rivayet ilimlerinden, mantik ve fikih usulii gibi yontem bilimlerinden yararlanilarak Kur'an'in manalarinin
aciklanmasini ve ondan hiikiim ¢ikarilmasini 6greten ilim olarak tarif edilmektedir®. Ayetlerin cesitli deliller
Isiginda yazili olarak agiklanmasi yaygin olmasina karsilik, Kur'an'in tamaminin ya da ayetlerin resimle
aciklanmasi sik rastlanan veya cok bilinen bir durum degildir. Ancak icinde ayet gecen cesitli metinlerin
resimlendirilmesine yonelik cok sayida 6rnek bulunmaktadir. S6z gelimi Kisas-1 Enbiya’da Hz. Adem’in
yaratilisi ile ilgili olay anlatilirken'®, resmin hemen istiinde “Ardindan Allah, kardesinin cesedini nasil
gomecesgini ona gostermek icin yeri eseleyen bir karga gonderdi.”"" ayetine yer verilmis, sonrasinda konu
ile ilgili resim yapilmistir. Yine bir baska Kisas-1 Enbiya yazmasinda Hz. ibrahim’in atese atilmasi anlatilirken
"Ey ates! ibrahim'e serin ve esenlik ol."'2 ayetine yer verilmis, akabinde de Hz. ibrahim’in atese atilmasi
canlandirnlmistir' (Gorsel 1). Benzer sekilde Terciime-i Miftah-i Cifr el-Cami’de "Dabbeti’l-Arz" anlatilirken
“0 s0z baslarina geldigi (kiyamet yaklastig1) zaman, onlara yerden bir dabbe cikaririz da bu onlara insan-
larin ayetlerimize kesin iman getirmemis olduklarini soyler”"* ayetine yer verilmis, ardindan farkli tefsir
kaynaklari referans gosterilerek "Dabbetii’l-Arz" ile ilgili detayli bilgiler verilmis'®, sonrasinda da "Dabbetii’l-
Arz" resmedilmistir (Gorsel 2). Ancak bu érneklerde ayetlerin dogrudan resmedildigini sdylemek isabetli

3 A'raf 7/187; Naziat 79/42-44. Makalede yer alan ayetlerin terciimelerinde, Turkiye Diyanet Vakfi tarafindan olusturulan https://kuran.diyanet.gov.
tr/ sitesindeki geviri esas alinmistir.

4 Ahzab 33/63; Slra 42/17; isra 17/51.

5 Kehf 18/21; Taha 20/15; Hac 22/7; Gafir 40/59; Casiye 45/32.

6 A'raf 7/187; En’am 6/31; Yusuf 12/107; Hac 22/55; Zuhruf 43/66; Enbiya 21/40.

7 Kiyametle ilgili kavramlar icin bk. Omer Faruk Yavuz, Kur'an ve Kiyamet (istanbul: Marifet Yayinlari, 1997).

8 Bekir Topaloglu, “Kiyamet” TDV islam Ansiklopedisi, c. 25 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2022), 25: 518-520.
° Abdulhamit Birisik, “Tefsir” TDV islam Ansiklopedisi, c. 40 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2011), 281.

10 Kisas-i Enbiya, Dublin Chester Beatty Library, Pers. Ms. 231, vr. 18b.

1 Maide, 5/31.

2 Enbiya, 21/69.

13 Kisas-1 Enbiya, Topkapi Sarayl Miizesi Kutuphanesi, H. 1228, vr. 22b. Benzer resim ve peygamber kissalari ile ilgili diger ornekleri icin bk. Rachel
Milstein, Karin Rihrdanz ve Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya (Kaliforniya: Mazda Yayinevi,
1999).

14 Neml, 27/82.
s Terciime-i Miftah-1 Cifr el-Cami, istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, TY 6624, vr. 119a-121a.
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olmayabilir. Clinkii ayetin oncesi ve sonrasinda konu ile ilgili uzun agiklamalar bulunmaktadir. Nakkaslar,
resimlerinde ayetten ziyade tiim metni bir butlin olarak aktarmaya calismistir.

islam resim sanatinda, ayetlerin yer aldig1 metinlerin resimlenmesi sikca rastlanan bir durum olsa da
Kur'an-1 Kerim'in yalin haliyle resimlenmesine hos bakilmamistir. Bunun yaninda nadir de olsa Kur'an
niishalarinda resim kullanilmistir. Bu drneklerden biri olan 1816 tarihinde Hafiz ibrahim el-Fehmi b. Salih
tarafindan yazilan, John W. Robertson tarafindan 1930 yilinda istanbul’da bir eski bir Katolik papazindan
satin alinan® ve en son 1931 yilinda Amerika’da o6zel bir koleksiyonda goriilen'” Kur'an-1 Kerim niishasinda,
konu ile ilgili ayetlerin gectigi bes farkli yerde resimler kullanilmistir. Resimlerin konulari, Hz. Musa’'nin
asasinin yilana doniismesi, Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasi (Gérsel 3), Hz. Muhammed'in Burak {izerinde mirag
yolculugu, Hz. ibrahim’in oglu ismail’i kurban etmesi ve Hz. Muhammed'in mucize ile ay1 ikiye bolmesi olarak
siralanabilir'® Bunun disinda yine bir Osmanli hattati tarafindan 1752 tarihinde yazilan Meryem Suresi’'nin
kenar bosluklarina on dort resim yapilmistir. Ancak Bati tarzi iislup ile hazirlanan bu resimlerin Hristiyan bir
sanatkar tarafindan yapildigi tahmin edilmektedir."® Buna karsilik Avrupa’da basilan bazi Kur'an terciimele-
rinde gerek metninde2° gerek kapak kisimlarinda resim kullanildigi bilinmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 1: Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi. Gorsel 2: Dabbetiil Arz.

Kaynak: Kisas-1 Enbiya, Topkapi Sarayi Miizesi Kaynak: Terciime-i Miftah-i Cifr el-Cami, istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, H. 1228, vr. 22b?". Nadir Eserler Kiitiiphanesi, TY 6624, vr. 121b22.,

6 R. Gottheil, “An Illustrated Copy of The Koran,” Revue des Etudes Islamiques 5, (1931), 21.

7 Zeren Tanind, Siyer-i Nebi: [slam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed'in Hayati (istanbul: Hirriyet Vakfi Yayinlari, 2006), 14.
8 Gottheil, “An Illustrated Copy of The Koran,” 21-24, PL. I-VI.

19 Tanindi, Siyer-i Nebi, 14.

20 Metin iginde 6rnek resimler icin bk. Mahomets Alkoran, gev. Du Ryer (Amsterdam: Timotheus ten Hoorn, 1696).

21 Milli Saraylar idaresi Bagkanliginin 0512.202¢4 tarih ve E-61534870-430.01.02-0000156359 sayili yazisi ile Topkapi Sarayl Yazma Eserler Koleksi-
yonuna ait H1702, y.5b, y16b, y.52b ve H1228, y.22b envanter numarali gorsellerin kullanim izni alinmistir.
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Gorsel 4: Kur'an-1 Kerim’in Fransizca Cevirisinde Resim
Kullanimi
Kaynak: L'Alcoran de Mahomet, 3.

Gorsel 3: Hz. Yusuf’un Kuyuya Atilmasi.
Kaynak: Kur'an-i Kerim, Yusuf Suresi, 17-18, vr. 119b.
Gottheil, PL 111.

Topkapi Sarayi Miizesi Kiitliphanesinde yer alan Hazine 1702 numarali Falndme, ayetlerin resimle agiklan-
masi, tefsir edilmesi konusunda belki de tek 6rnektir. Eserin sayfalarinda herhangi bir metne yer verilmeden
once dogrudan ayet yazilmis, altinda ise ayetle ilgili resim ve siire yer verilmistir. Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiphanesine kayitli Farsca Falndme (Hazine 1702) sayfalarinda yer alan ayetlerde, Hz Musa ile Karun
kissasi23 6rneginde oldugu gibi bazen bir olay (Gorsel 5) ya da giinese yemin2* ayetindeki gibi bir kavram
(Gorsel 6), metin olarak agiklanmak yerine resimle gorsellestirilmis, bir anlamda tefsir edilmistir?®. Burada
nakkasin yalin bir estetik uygulama disiincesi yaninda konu ile ilgili bilgi birikimine sahip oldugu ve olabil-
digince bu birikimi aktarmaya calistigi anlasilmaktadir. Clinku resimler dikkatli incelediginde, resimdeki her
bir detayin tefsir, hadis gibi islam kiiltiirli ile ilgili kaynaklarda karsiliginin oldugu goériilmektedir. Nakkasin
Kur'an’daki olay ya da olgulari tasvirinde hadis, tefsir gibi islam kiiltiiriiniin temel kitaplarini esas almasinin
yaninda konu ile ilgili daha dnce yapilmis resim kaliplarindan yararlanmis olmasi da miimkiindiir. Ele alinan
yazmanin resimlerinde Hz. Ali, Hz. Hasan, On iki imam gibi figlirlere cok sayida yer verilmesi, ayetlerin Sia
kilturi ile yorumlandigi izlenimi olusturmaktadir. Soz gelimi “Allah’in eli onlarin ellerinin istiindedir”28

22 jstanbul Universitesi Rektorligii Kiitiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanliginin 24122024 tarih ve 3055669 sayili yazisi ile gorselin kullanim
izni alinmistir.

23 Kasas, 91/76.
24 Sems, 28/1-3.

25 Topkapi Sarayl Mizesi Kitiphanesinde Hazine 1702 numaraya kayitli toplamda 60 varak olan Falname 1b sayfasindaki "Dabbeti’l-Arz" resmi
ile baslamaktadir. Resmin bulundugu sayfada herhangi bir yazi olmadig gibi, resme karsilik gelen 2a numarali sayfa da bos birakilmistir. Diger
tlim resimlerin lzerinden bir ayet ve ardindan Farsca beyitler yer almaktadir. Yazmanin resim konular sirasiyla su sekildedir: Dabbetu'l-Arz,
Ay, Merklr, Venus, Glnes, Mars, Jupiter, Satlrn, burg ve gezegenler, gokylziinde ejderha, Bebek Hz. Ali'nin ejderhayi 6ldurmesi, Ashab-1 Kehf,
imam Riza'nin devle savasl, Hz. Meryem ve isa, Hz. Ali'nin dismani 6ldirmesi, kiyamet, cukur icindeki ejderha, Hz. Musa ve Uc, Hz. ibrahim'in
oglu ismail’i kurban etmesi, Zu'l-karneyn ve Ye'ciic-Me'clic, Hz. Ali'nin kilicinin dismani 6ldirmesi, Hz. Muhammed'in ayi ikiye bolmesi, Hizir
ve ilyas, taht ve tac, Hz. Salih'in deve mucizesi, Kevser havuzu kenarinda Hz. Muhammed ve Ali, Hz. Yunus'un balik karnindan ¢ikmasi, Hz.
Muhammed'in tiirbesi, soluyan kopek, 6lim melegi, Ziilfikar, Hz. Zekeriyya'nin olim, Hz. Ali'nin dismani 6ldirmesi, Hz. Eyyiib, Kabe, Hz. Yusuf,
Mi'rac, magaradaki hazineler, Hz. Musa'nin asasinin ejderhaya déniismesi, Hz. Hiiseyin, Hz. ibrahim’in atese atilmasi, Hz. Siileyman ve Belkis,
imam Riza tiirbesi, Hz. Ali Hayber savasinda, Hz. Nuh ve gemisi, Keykavus ve ucan aracli, Dabbetii'l-Arz, Deccal, imam Mehdi, Hz Lut, Hz. Adem ve
Havva'nin cennetten kovulmasi, Hz. Musa ve Karun, Harut ile Marut, Hz. Hiiseyin tiirbesi, Cennet, Cehennem, Fil olayi, Hz. Hasan, imam Mehdi.
Ayetler, siirler ve fal agiklamalari ile ilgili detayli bilgiler igin bk. Massumeh Farhad ve Serpil Bagcl. Falnamah The Book of Omens. (Washington
D.C.: Sminthsonian Institution, 2009), 365-294; Zuhal Akar, “Topkap! Saray! Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falname ve Resimleri” (Yiiksek
lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2002), 41-242.

26 Fetih 48/10.
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ayeti altinda Hz. Ali'nin daha besikteyken elleri ile ejderhayi 6ldiirmesi tasvir edilmistir. Benzer sekilde “Biz
sana Kevser'i verdik”?7 ayetinin altina Kevser havuzu kenarinda Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin resmi gizilmistir.

Buradaki amag, kiyametle ilgili resimlerin tartisilmasindan ziyade s6z konusu Falndme’'de yer alan
ayetteki kiyamet kavraminin musavvir tarafindan gorsellestirilmesinde yer verilen detaylarin dayanaklarini
ve referanslarini ortaya koyarak bu uygulamanin islam kiiltiirii ve sanatindaki dnemine dikkat cekmektir.
Falndme (H 1702) yazmasinda ayetle resmin bir arada bulunmasina ¢ok sayida 6rnek olmasina ragmen,
kiyametle ilgi resmin tercih edilme sebebi, eserde ikonografik agidan zengin icerige sahip tasvir olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Gorsel 5: Hz. Musa ve Karun. Gorsel 6: Glines.

Kaynak: Falname, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, ~ Kaynak: Falndme, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine
Hazine 1702, vr. 52b. 1702, vr. 5b.

1. Resimli Fal Gelenegi ve Falname (Hazine 1702)

incelenen resmin bir fal kitabinda yer almasi dolayisiyla, Osmanli medeniyetinde de goriilen resimli fal
kitabi geleneginden kisaca bahsetmek gerekmektedir. Semseddin Sami'ye gore fal, bir davranisin ugurlu olup
olmadigini anlamak icin birtakim vasitalara miiracaat etme; atilan boncuk ve baklaya, tesadiifen agilan bir
kitabin bir satirina vesair seylere bakip bunlardan mana ¢ikarma?® anlamlarina gelmektedir. Bir davranisin
dogru olup olmadigini belirlemek icin farkli yontemler, farkli uygulamalar vardir. Fal kultiri, yontemleri

27 Kevser 108/1.
28 Semseddin Sami, "Fal," Kamus-i Tiirki (istanbul: Cagri Yayinlari, 1992), 979.
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farkli olsa da her donemde ve kiiltiirde goriilmektedir?®. Bazi kiiltlirlerde bu tiir fal uygulamalarina dini
hiiviyet de katilmaktadir.

Evliya Celebi Osmanli Donemi'nde istanbul'da cok sayida falcinin varligindan bahsetmektedir.
Seyahatname'nin istanbul esnafini anlattig ciltte, falcilardan ve bunlarin arasinda resimle fal bakan bir gru-
bun oldugu ile ilgili ayrintili bilgiler vermektedir. Hatta istanbul'daki falci esnafi arasinda Mahmutpasa'daki,
resimli fal bakan musavvir falct Muhammed Celebi’'nin ismini vermektedir3°. Turkiye'de artik pek karsilasil-
masa da resimli/minyatiirlii sayfa ve kartlarla fal cekme geleneginin iran’da giinimiizde de devam ettigi
goriilmektedir. Ozellikle Siraz'da, Hafiz-1 Sirdzi'nin tiirbesinin oldugu parkta elinde minyatiirlii kartlarla fal
ceken cok sayida kisiye rastlamak miimkiindiir. Giinlimiizde bircok kiiltiirde goriilen, resimli kartlarin kulla-
nildigi tarot fali ile iran ve Osmanli kiiltiiriindeki resimli falnameler arasinda, resmin kullanilmasi acisindan
benzerlik goriilse de metin ve kullanim teknigi agisindan fartiliklar vardir.

Basta Kur'an fali olmak uzere ¢ok sayida gelecekle ilgili karar verme yontemi ve fal kitabi yaninda3’
giinimize ulasan adi falname olmasa da farkli tarzlarda hazirlanmis resimli fal kitaplari bulunmaktadir.
icinde cesitli burg ve gezegenlerin yer aldig1 Matali’s-Sa’ade ve Yenabi’us-Siyade3? ile icinde cesitli hayvan-
larin ve yirmi bes peygamberin resminin bulundugu Hursidname33 adli eserler, resimli fal kitaplarina 6rnek
olarak verilebilir.

Adi falname olan ve birbirine yakin formatta, 16. ve 17. yiizyillarda hazirlanmis dort falname bulunmak-
tadir. Bunlar, ikisi Topkapi Sarayi Miizesine kayitli olan Falndme (Hazine 1702, 1703), biri Dresden Sachsischen
Landesbibliothek’te bulunan Falname (E 445) ve bazi sayfalari Avrupa ve Amerika’da farkli miize ve koleksi-
yonlarda daginik olarak yer alan kayip Falname'dir34. Bu yazmalarin kitap sanatlari agisindan oldukca Ust
seviyede is¢ilige sahip olmasi, toplumun onde gelen sahsiyetlerii¢in hazirlandiginin agik gostergesidir. Hatta
Topkapi Sarayi’'ndaki Hazine 1703 numaraya kayitli Falndme, Vezir Kalender Pasa tarafindan hazirlanip bizzat
donemin padisahi I. Ahmed’e takdim edilmistir3s. Falndme’lerde her bir resmin karsi sayfasinda, o sayfayi
acan kisinin fal aciklamasi bulunmaktadir.

Bu calismaya konu olan musavver falname, bugiin Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiphanesi’'nde3® yer almak-
tadir. 16. ylizyilin sonuna tarihlendirilen eser, Farsca olarak hazirlanmistir. Diger falnamelerde oldugu gibi bu
falnamede de her bir resmin karsi sayfasinda, o resmi acan kisinin fal aciklamasi yazilidir. Sadece kiyametle
ilgili resimde degil, diger resimlerin iizerinde de Kur'an-1 Kerim’den bir ayet yer almaktadir. icinde elli dokuz
resmin bulundugu, toplamda altmis varak olan bu eseri diger yazmalardan ayiran en 6nemli 6zellik, giriste
herhangi bir agiklama bulunmayan "Dabbet{i’l-Arz" resmi disinda, diger resimlerin her birinin iist kisminda
ayetlere yer verilmesidir. Ayet ve resimlerin konulari, yaratilistan yildizlara, kalemden demire, salih amel
isleyenlerden seytana kadar blyiik bir cesitlilik gostermektedir.

29 Mehmet Aydin, “Fal,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995), 134-138.

30 Evliya Celebi, Evliya Gelebi Seyahatnamesi Topkapi Sarayi Kiitiphanesi Bagdat 304 Numarali Yazmanin Transkripsiyonu-Dizini I. Kitap, Haz.
Robert Dankoff, Seyit Ali Kahraman ve Yiicel Dagli (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2006), 331.

31 Fal yontemleri icin bk. Mustafa ismet Uzun, “Falname,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995), 141-145.
32 Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Glnsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati (istanbul: T. C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006), 194-195.

33 Hursidname igin bk. Esra Gencel, “Ankara Milli Kiitliphane'de Yer Alan 5179 Arsiv Numarali Falname” (Yiiksek Lisans tezi, Erciyes Universitesi,
2011); Habibe Bektasoglu, Resimli Osmanli Fal Kitabi Hursidname (istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2023).

34 Farhad ve Bagcl, Falnamah The Book of Omens, 41-75; Bagcl, Cagman, Renda ve Tanindi. Osmanli Resim Sanati, 196-198.
35 Farhad ve Bagcl, Falnamah The Book of Omens, 68; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi. Osmanli Resim Sanati, 196.
36 Falndme, Topkapi Sarayi Mizesi, Hazine 1702.
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2. Resmin islam Kiiltiirii A¢isindan Onemi

Kiyamet konulu resim, yazmanin 17a numarali sayfasinda yer almaktadir. Tasvir, islam kiiltiirii bakimindan
degerlendirildiginde birka¢ acidan dikkat cekmektedir. Oncelikle resmi, yazmadaki diger resimler gibi dog-
rudan ayetin agiklamasi, bir anlamda tefsiri olarak gormek miimkiindiir. Clinkii ilgili sayfada konu ile ilgili
ayet disinda herhangi bir aciklama yer almamaktadir. Konunun resimlenmesinde, giivenilir temel kaynak-
lardaki bilgilerin esas alinip alinmadigi ve detaylarin dogrulugu tartismaya agiktir. Sahne, daha ¢ok popiiler
kiltur bilgilerine ve donemin ilgi goren kiyamet kitaplarindaki bilgilere dayanilarak olusturulmustur. Resmin
devamindaki diger siir ve metin ise resme, diger bir deyisle ayete bagli aciklamalardir. Kiyametle ilgili
farkli yazmalarda ¢ok sayida ve daha ayrintili tasvirler bulunmaktadir3’. Buradaki amag, kiyametle ilgili
tasvirlerden ziyade metnin icinde sadece kiyamet kavrami gecen bir ayet ve bu ayetin tefsiri olarak yapilan
resimdeki imgelerin tek tek tahlilidir.

S6z konusu Falndme (Hazine 1702) resimleri, islam inancindaki resim yasagi tartismalari agisindan da
onemlidir. Resim yapmanin islam’a gore yasak olup olmadigi tartismalari ortadayken38, ayetle icinde figiir
olan resmin ayni sahnede birlestirilmesi dikkat ¢ekicidir.

Falndme'nin (Hazine 1702) dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise Kur'an ile fal kiltiiriiniin birlestirilmesidir.
Bilindigi lizere Kur'an-1 Kerim'de “Ey iman edenler! Sarap, kumar, dikili taslar (putlar), fal ve sans oklari
birer seytan isi pisliktir; bunlardan uzak durun ki kurtulusa eresiniz.”3° ayeti ile fal yasaklanmis ve “seytan
isi pislik” olarak adlandirilmistir. Bunun disinda, Hz. Muhammed'e atfedilen birgok rivayette de fala hos
bakilmamis ve fal yasaklanmistir4®. Buna ragmen s6z konusu Falnadme’de Kur'an-1 Kerim'den bir ayet temel
alinarak fal amacgli diizenleme yapilmistir. Bu durum Kur'an-1 Kerim ayetlerinin fal icin bir arag olarak
kullanildigr izlenimi vermektedir. Boylece kisiler, yapacaklari bir faaliyet ya da verilecek bir kararda tereddiit
ettiklerinde, karara biraz da kutsiyet kazandirmak i¢in Kur'an’a basvurabilmektedirler.

Kur'an fal metinlerinin Kur'an-1 Kerim'in yazilmasindan sonra ilk olarak Araplar arasinda ortaya ¢iktigi,
sonrasinda Farslara gectigi tahmin edilmektedir. Sii inancinin hakim oldugu Fars kiiltiiriinde yaygin olan
Kur'an fal metinlerinin Tiirkceye terciime edilmesiyle de bu tiir falnameler Anadolu cografyasina girmistir“".
Kur'an'in falamacli kullaniminda iki farkli uygulama once cikmaktadir“2. ilki harflerden hareketle bazi 6ngorii
ve sonuclara ulasilmasidir. Bu yontemde, rastgele acilan bir sayfadan parmak basma yontemi ile belirlenen
her bir harfin nasil bir sonuca isaret ettigini anlatan metinler kullaniimaktadir. “Falii’l-Kur'an” adiyla anilan
bu eserler, miistakil olarak yazildig gibi bazen de yazma Kur'an niishalarinin sonuna eklenmistir43. ikinci
yontem ise Kur'an'dan segilmis cesitli ayetlere bakarak 6ngori ve sonuglara ulasilmasidir. Bu tiir falname-
lerde yirmi sureden secilmis bazi ayetlerin yorumu yapilmaktadir*4. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'ne
kayitli olan Seyh Hamdullah'in Il. Bayezid i¢in yazdigi Kur'an niishasinin sonunda yer alan Kur'an falinda da*s

37 Bk. Bahattin Yaman, “Ahvdl-i Kiydmet Yazmalari Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat," Hacettepe Universitesi Edebiyat FaRliltesi Dergisi 24/2
(2007), 217-234.

38 Resim tartigmalari ve ilgili rivayetler igin bk. Mazhar Sevket ipsiroglu, [slam’da Resim Yasagi ve Sonuclari (istanbul: Yapikredi Yayinlari, 2005);
Ayse Ersay Yiiksel, “islamda Tasvir Meselesi," Tiirk Islam Sanatlari Tarihi, ed. Abdulkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2019), 111-127.

39 Maide 5/90.

40 flyas Celebi, “Fal,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 12 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995), 138-139.

41 Halil Sercan Kosik, “MUellifi Bilinmeyen Manzum Bir Kur'an Fali” Journal of Turkish Language and Literature 3/4 (2017), 128-129.
42 Uzun, “Falname,” 142.

43 Uzun, “Falname,” 142. Harf temelli Kur'an fali 6rnekleri icin bk. Ozer Senddeyici ve Halil Sercan Kosik, “Muteber Kaynaktan Gaybi Ogrenmek: Bir
Kuran Fali Manzumesi," Journal of Turkish Language and Literature 1/1(2015), 71-96; Zahide Parlar ve Aytiil Caglar, “Bir Kur'an Fali: Haza Fal-i
Kur'an-1 ‘Azjz-i Ayat,” Gaziantep University Journal of Social Sciences 20/4 (2021), 2109-2126.

44 Uzun, “Falname,” 143. Kur'an'dan cesitli surelerden secili ayetlere dayali Kur'an fali drnegiicin bk. Savagkan Cem Bahadir, “Bir Kur'an Fali Ornegi,”
Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi 8/16 (2022), 19-51.

45 Kur'an-1 Kerim, istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, AY 6662, vr. 444b-445a.
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goriildiigii gibi fal agiklamalarinin 6zenle tezhiplendigi 6rnekler mevcuttur“®. Kur'an falnamelerine genellikle
bir ise niyetlenildiginde ve o isin hayirli olup olmadigi konusunda kararsiz kalindiginda basvuruldugundan,
fal bakacak kisilere once abdest almalari ve iki rekat namaz kilmalari gibi genel tavsiyeler verilmektedir.
Bunun disinda farkli kaynaklarda, abdest alinip ii¢ Fatiha, bir ihlas, yedi istigfar ve yedi salavat okunduktan
sonra 0zel bir duanin okunmasinin gerekli olduguna dair*’ bilgiler de bulunmaktadir.

Niyet edilen bir isin hayirli olup olmadigini belirlemek icin Kur'an-1 Kerim'den rastgele sayfa acgarak fal
bakma uygulamasina benzer sekilde ilgili fal kitabinda da ayetler, fal icin nemli bir unsur olarak goriilmek-
tedir. Bu uygulamanin dindeki yeri tartisilabilir. Kur'an ya da Kur'an ayetlerini kullanarak fal bakma ya da bir
isin hayirli olup olmadigina karar verme yontemi, Kur'an-1 Kerim’de yasaklanan faldan ayri tutulmus, ayet
ve hadislerin kullanildig, tefeiil olarak da bilinen Kur'an fali ile ilgili cesitli kitaplar hazirlanmistir“s.

S0z konusu resim, donem insaninin kafasindaki kiyamet algisinin gorsele aktarilmasi bakimindan da
onemlidir. Kiyametle ilgili elbette cok sayida kitap ve bilgi mevcut oldugundan dogru ya da yanlis,
kiyametle ilgili ayrintili detaylara ulasmak mimkiindiir. Ancak bu bilgilerin, eserin hazirlandigi donem
insaninin zihninde nasil sekillendigi sadece donemin gorsel kiiltiiriinden anlasilabilir. islam medeniyetinde
gecmis donemlere ait en zengin gorsel malzeme kitap resimlerinde goriilmektedir. Bu anlamda resim,
kiyamet algisinin o donemdeki insanlarin hayal giiciinde nasil olustugunu gostermesi bakimindan onemli
bir malzemedir. Kiyametle ilgili, Ahval-1 Kiydmet niishalari basta olmak lizere baska kaynaklarda da bircok
resim bulunmaktadir#®. Ayrica ayni sahnenin benzer kalipta daha detayli resimleri Harvard (Gérsel 7) ve
Dresden’deki Falndme (Gorsel 8) yazmalarinda da goriilmektedir. Bu iki Falndme'deki kiyamet ile ilgili
sayfada sadece kiyamet sahnesi resmedilmistir, ayete yer verilmemistir. Ayet kullanilsa da kullanilmasa da
ayni konunun benzer sekilde resmedilmesi, dogal olarak ayetin konu ile ilgili resmin bigcimlenmesinde ne
kadar etkili oldugunu gozler oniine sermektedir. Hangi gerekge ile olursa olsun kiyamet resmi ile kiyameti
iceren ayetin yan yana gelmesi, kisilerin kiyamet kavrami hususundaki diisiincelerinde ayni sahnenin olus-
tugunun gostergesidir. Miifessirlerin tefsir yazacaklari zaman onceki tefsirleri incelemesi gibi, musavvirlerin
de tasarim yapacaklari zaman, ayni konuda daha 6nce yapilan resimleri gormiis, incelemis olmasi dogaldir.
incelenen Falndme'deki kiyamet resmi ile Harvard ve Dresden Falndme niishalarindaki kiyamet resimlerinde
ayni kaliplarin kullanilmasi, Topkapi niishasini hazirlayan musavvirin benzer ornekleri gordiigtini diistindiir-
mektedir. Ancak detaylarda farkliliklarin olmasi, musavvirin yalin olarak daha 6nce yapilmis olan ornekleri
taklit etmedigini, eksik ya da farkli gordiigu ayrintilari kendi birikimine gore sekillendirdigini gostermektedir.
Tasarimda hayali unsur ya da imgeler yerine miimkiin oldugunca cgesitli kaynaklarda gegen hususlara yer
verilmistir.

46 Uzun, “Falname,” 144.
47 Alim Yildiz, “Manzum Bir Kur'an Fali istem 16/8 (2010), 185.

48 Melek Dikmen ve Kamile Cetin, “Klasik Tlrk Edebiyatinda Tefeil Gelenegi ve Kitap Falinin Siire Yansimasi,” The Journal of Academic Social
Science Studies 49 (2016), 191-204.

49 Kiyametle ilgili resimler igin bk. Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyasi (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2008), 239-265; Bahattin
Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Miftah-i Cifr el-Cami ve Tasvirli Nishalar” (Doktora tezi, Hacettepe Univer-
sitesi, 2002).
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Gorsel 7: Kiyamet Sahnesi. ) Gorsel 8: Klyamet.Sahnesi. o
Kaynak: Falndme, Harvard Art Museum, Cambridge, Kaynak: Falname, Dresden Sachsischen Landesbibliothek,
1999.3025°. E 445, vr19b5.

3. Resmin Tefsir Teknigi ve ikonografik Acidan incelenmesi

Kiyamet konusunun ele alindigi sayfa (vr. 16b) cetvelle cercevelenmistir (Gorsel 9). Bos alanlarda tezhip

motiflerinin de kullanildigi sayfanin iist kisminda A'raf suresi 167. ayet Arapga olarak yazilidir.

Yazilisi:
RN < .- Y . of- fif.,,o,’ :“:‘l&’ .;":?.:'?, _
ALl a5 ) agle Gl &l (A6 ) 3
Okunusu:

“Ve iz teezzene rabbiike leyeb’asenne aleyhim ila yevmi'l-kiyameti”
Tiirkgesi:

“Hani Rabbin, elbette kiyamet giiniine kadar onlara azabin en kotiislinii tattiracak kimseleri gonderece-

gini bildirmisti”>2.

Ayetten sonra, 14. ylizyil iran sairlerinden53 Selman-1 Saveci’ye ait Mahser’le ilgili Farsca bir beyit® yer

almaktadir:

50

51

52

53

54

Harvard Art Mlzesinin 0212.2024 tarih ve 24-H9832 sayili yazisiyla gorselin kullanim izni alinmistir.
Dresden Sachsischen Kituphanesinin 2911.2024 tarihli yazisiyla gorselin kullanim izni alinmistir.
Araf 7/167.

Mehmet Cihan Ustiin, “Baki Divani’'ndaki Oviing ifadelerinin Dil ici Cevirisi ve Yorumu,” Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
10/1 (2017), 40-41.

Halit Ebu’l-Kasim, Divan-i Selmdn-i Savci (Tahran: Silsile Nesriyat, 1371), 461.
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Yazilisi:
pod O G Clleas 8 51 52 a3 0 OV S Qs ) e 4S s

o Qe pni gsaaal e € e il ) Cuee (lagd A i o
Okunusu:
“Subh-i mahser ki men ez-hab-1 geran ber-hizem, ¢ii nergis be cemalet negeran ber-hizem.
Der makami ki sehidan gamet ra talebend, men gark-i kefen behun na'ra-zenan ber-hizem.”
Tiirkgesi:
“Mahser sabahinda uykudan uyandigimda, nergis gibi senin giizelligine hayran olarak uyanirim

Sehidler seni gamini isteme makaminda iken, ben kefenim kan iginde nara atarak uyanirim.”

Gorsel 9: Kiyamet Sahnesi.
Kaynak: Falname, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1702, vr. 16b.

Karsi sayfada ise sayfayl acan kisinin fal aciklamasi yer almaktadir. Bu resmin gelmesi genel anlamda
ugursuzluk olarak kabul edilmistir:
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“Fal sahibi, Mahser ¢olii falina gelmistir. Tuttugun niyet beraberinde ugursuzluk, mutsuzluk, zorluk
getirecektir. Bu niyetten vazge¢men senin lehinedir. Acil bir isin varsa bir ay bekle. Sadaka ver, orug
tut ve adaklarini yap. Clinkii acele etmek seytan isidir. Sabredersen arzuna kavusursun. Dostunu
diismanindan ayirt etmen gerekmektedir. Sirrini baskasina soyleme zira seni sikintiya sokmak
isteyen bir dismanin var. Bu giinlerde yolunuza zorluklar ¢ikacak ama Allah'in izniyle bunlar da
gececek. Sadaka ver ve biiyiik bir tiirbede mum yak. Boylece isindeki diiglimler acilacaktir. Falin
ofkeli ve sinirli biri oldugunu gostermektedir. Cabuk parlayan bir mizaca sahip olmaniz sizi zor
durumda birakiyor. Ofkenizi tutmali, ok ¢alismali ve nezaket gostermelisiniz ki insanlarin goniille-
rine girebilesiniz. Kaybolmus bir sey i¢in falina baktirmissan bosuna calisma bulamayacaksin. Size
nasihat veren akraba ve dostlarinizin sozlerini dinlemezseniz sikintilarla karsilasirsiniz. Goriiniise
gore guinahlarinizdan biri ortaya ¢ikti ve bagislanma ve anlayis istediniz. Tovbe edin ve baglilik
gosterin ki arzunuza kavusasiniz. ‘Allah dilerse’ de”>>.

Aciklamaya gore fala basvuran kisi, bir isi yapip yapmamada kararsiz kalmasi durumunda fal cektiyse
ugursuz oldugu ifade edilerek o isten vazgecilmesi, bir ay ertelenmesi istenmektedir. Sayet kaybolan bir es-
yanin bulunup bulunmayacagi hususunda fal ¢ekilmisse bulunmayacag bildirilmektedir. Fal agiklamasinda
ayrica genel tavsiyeler de verilmektedir.

Kiyamet konusunda Ahval-i1 Kiyamet resimleri ve Falndme niishalarinda yer alan bazi resimler goz oniine
alindiginda, genelde mahser, cennet, cehennem gibi imgelerin hep ayri ayri, hatta bu ii¢ ana konunun
detaylarinin bile ayri ayri resmedildigi goriilmektedir. incelenen bu resim ve diger iki Falname’deki kiyamet
resimlerinde, yaygin olan uygulamanin aksine, ¢ temel konunun bir arada resmedildigi gorulmektedir.
Resimde kiyametin li¢ safhasinin ayni kareye aktarildigi goriilmektedir: Ortada sur melegi, mizan, insan ve
cinlerin toplanmasi gibi mahser sahnesi; listte cennet; altta ise cehennem sahnesi yer almaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10: Cennet, Mahser ve Cehennem Sahnesi.
Kaynak: Falndme, Topkapi Saray! Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1702, vr. 16b.

55 Falndme, H. 1702, y. 17a. FaL metni terciimesi icin bk. Farhad ve Bagcl, Falnamah The Book of Omens, 272; Zuhal Akar, “Topkapi Sarayr Miizesi
Kitiiphanesi’'nde Bulunan Iki Falndme ve Resimleri,” 175.
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3.1. Mahserle ilgili Sahne

Kelime anlami “toplanma yeri” olan mahser islam kiiltiiriinde, kiyamet giinii tim varliklarin hesaba
cekilmek lizere sevk edilip toplandigi mekani ifade etmektedir®6. Mahser alaninda insanlar, diinyada yapmis
olduklar faaliyetlere gore hesaba cekilmekte ve daha sonra cennet ya da cehennemden birine gonderil-
mektedir.

Ahval-1 Kiyamet ve diger Falndme niishalarinda mahserle ilgili daha detayli resimlere karsilik, arastirma
konusu olan Falndme resminde sahne daha basit canlandinlmistir. Ozellikle Ahval-1 Kiydmet'te israfil,
glinesin bir mizrak boyuna kadar yaklasmasi, gokten amel defterlerinin yagmasi (Gorsel 11), insanlarin
saf olup uzun siire beklemesi, kendi ter sulari iginde bogulmasi gibi ¢ok sayida sikintili siire¢ ayri ayri
resmedilmistirs’. incelenen tasvirde mahserle ilgili bolim, resmin ortasinda yer almaktadir ve pembe
zeminli bu bdlgede sur ve sur melegi, mizan, insan ve cinlerin toplanmasi, amel defterleri gibi temelimgelere
toplu olarak yer verilmektedir.

Gorsel 11: Mahser'de Amel Defterlerinin Yagmasi.
Kaynak: Ahval-1 Kiyamet, Stileymaniye Kiitiiphanesi, vr. 43b>8,
Resmin solunda, ilk sirada yer alan imge, suru iiflemekle gorevli olan ve israfil olarak bilinen sur mele-
gidir. Ayetlerde, sura ilk Ufleme ile kiyametin baslayacagi, ikinci iiflemesiyle de insanlarin mahsere hazir
hale gelecegi bildirilmektedirs®. islam alimlerinde sura iifleme isinin israfil melegi tarafindan yapilacag

56 Siileyman Toprak, “Hasir” TDV islam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997), 416-417.
57 Yaman, “Ahvadl-i Kiyamet Yazmalari Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat,” 224-228.

58 Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig istanbul Bolge Miidirliigu Stileymaniye Yazma Eser Kitiiphanesi Miidirligiiniin 26.05.2025 tarih ve
E-43939224-101.04-6789031 sayili yazisi ile gorselin yayin izni alinmistir.

59 Neml 27/87; Zimer 39/68.
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hususunda ortak kanaat vardiré®. Ancak surun mahiyeti hakkinda ug¢ farkli goris vardir. Cogunluk surun
iflenince korkung, sarsici ve kulaklari sagir edici bir ses ¢ikaran bir boynuz, boru veya borazan oldugunu ileri
slirmektedir. Surun yerle gok arasi genisliginde, nurdan veya kristal safli§inda beyaz inciden yapilmis, ruhlar
adedince deligi bulunan bir tiir boru oldugunu ileri stirenler de vardir. Benzer sekilde surun iginde ruhlari
barindiran ve onlarin sayisinca delikleri bulunan bir boru oldugu da iddia edilmistir®'. Ahval-1 Kiyamet'te
Hz. Muhammed’e atfedilen rivayete gore surun sekli biliyiik bas hayvan boynuzu gibidir. Yarisi altindan yarisi
giimiisten olup dort budagi vardir. Birinci budagi ars altindadir, ikinci budagi yerin yedi kat altindadir, li¢lincii
budagi batidadir ve dordiincii budagi dogudadiré2. Her ne kadar Ahvdl-1 Kiyamet metninde sur igin biiylikbas
havyan boynuzu seklinde tarif edilmis olsa da ayni eserin resimli niishalarindan Siileymaniye niishasinda
dort cikisi olan boru®3 ve Keir koleksiyonundaki daginik niushada yedi ¢ikisi olan boru®* seklinde cizimler
goriilmektedirss. Buna karsilik Zekeriyya bin Muhammed el-Kavzini (6l. 1283) tarafindan yazilan ve onlarca
resimli niishasi bulunan Acaibii’l-Mahliikat ve Gardibii’l-Mevciidat adli eserde boru gibi agzi olan, lizerinde
delikler bulunan boynuz seklinde tarif edilmektedir®®. Resimlerde ise boynuz®?, tek ¢ikisli uzun boru®8, yedi
cikisi olan boru®® seklindeki tasvirlere rastlanmaktadir.

Kiyameti ve mahseri baslatmada giindeme gelen sur ve sur melegi, incelenen resimde elinde uzun boru
tutan bir melek seklinde betimlenmistir. Sur, islam alimlerinin ortak goriisiinden hareketle uzun basit bir
boru seklinde resmedilmistir. Her ne kadar burada sur, uzun bir boru seklinde basit olarak ¢izilmis olsa
da gerek Acdibii’l-Mahliikat yazmalarinda gerekse diger iki Falndme niishasindaki israfil betimlemesinde
(Gorsel 7-Gorsel 8) surun cok budakli boru ya da boynuz seklindeki ¢izimlerine de rastlanmaktadir.

Arapca tartmak, olciiye vurmak anlamindaki vezn kokiinden’® gelen mizan, islam kiiltiiriinde, kisilerin
iman ve amellerinin kiyamet giiniinde degerlendirilmesini saglayan sey olarak bilinmektedir. Mizanla ilgili
Kur'an'da kiyamet giiniinde adil terazilerin kurulacagi ve kimseye haksizlik yapilmayacagi’! seklinde bilgi
verilse de mizanin bi¢cimi hakkinda herhangi bir detay verilmemektedir.

Sayfada iki kefesi olan terazi seklinde cizilen mizan, kanatli bir melek tarafindan tutulmaktadir. Dogal
olarak resimle ilgili metin olmadigindan ve Kur'an'da da herhangi bir detay bulunmadigindan bu sekildeki
cizimin neye gore yapildigi sorusu akla gelmektedir. Mizan diger Falname niishalarinda ve donemin popiiler
kiltur kitabi olan Yazicizade Muhammed Bican'in eserinde de ayni sekilde cizilmistir. Resimle ortiisen
rivayet, donemin popliler kitabi olan Ahval-1 Kiyamet'teki “Arsin karsisinda asili olarak Cebrail'in elinde

60 |{jtfullah Cebeci, “israfil,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 23 (istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2001), 180-181.
61 Adil Bebek, “Sar” TDV islam Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 533-534.

62 Ahval-1 Kiydmet, vr. 25b.

63 Ahval-1 Kiyamet, vr. 22a.

64 G. M. Meredith-Owens, “Ottoman Turkish Painting” [slamic Painting and the Arts of the Book (1974), resim 28.

65 Bu sekilde metindeki tariften farkli cizim yapilmasi, nakkasin kendince daha glivenilir rivayetleri eserdeki rivayete tercih ettigini disindur-
mektedir.

66 Terclime-i Kitab-1 Acdibli’l Mahlikat, Bodleian Library, MS. Turk. d. 2, vr. 57a.
67 Ac@’ibi’l-Mahliirat ve Gar@’ibi’l-Mevciddt, Manchester Ryland library, Persian Ms3, vr. 37b.

68 Ac@’ibu’l-Maplikrat ve Gard’ibii’l-Mevcidat, British Library, 10 Islamic 845, vr. 38b; Acd’ibii’l-Maplikat ve Garé’ibd'[—Mech_ddt, British Library,
10 Islamic 1377, vr. 38a; Ac@’ibl’l-Mahlikat ve Gard’ibi’l-Mevcidat, British Library, Or 4701, vr. 38b; AcG’ibl’l-MahlGkat ve Gar@’ibi’l-Mevcidat,
British Library, Or Ms 1621, vr. 74b.

69 Acd’ibli’l-Maplikat ve Gard’ibii’l-Mevciidat, Cambridge Library, Ms. Nn. 3. 74, vr. 33b; Aca’ibii’l-Mahliikat ve Gara’ibii’l-Mevciidat, Oxford Bodleian
Library, Qus 312, vr. 39a.

70 Topaloglu ve Karaman, Arap¢a-Tlirkge Yeni Kamus, 489.
7T Enbiya 21/47.
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bulunan mizanin nur ve zulmetten iki kefesi vardir”’? ifadesinde goriilmektedir. Metne gore burada mizani,
yani teraziyi tutan melegin Cebrail oldugu ifade edilmektedir. iki kefeli terazi seklinde cizilen Mizan'in benzer
sekildeki ¢izimi Muhammediyye'de’® de yer almaktadir.

Kur'an'da anlatilan mahsere gore, basta insanlar ve cinler olmak lizere seytanlarin, meleklerin, hatta
tapinilan putlarin bile hesaba cekilmek icin toplanacaktir’4. Resimde mahserle ilgili dikkat ¢eken bir diger
husus da insanlar ve cinlerin durumudur. Konu ikiserli olmak iizere ii¢ grupla, alti figlirle canlandirilmistir
(Gorsel 12). ikiserli gruplar halinde cizilmesi Ahvdl-1 Kiydmet'te “O giin tim mabhlikat iki yiiz yirmi saf
olacak”’® ifadesinde gecen insan ve cinlerin saf saf olmasi ifadesi ile ortlismektedir.

Gorsel 12: Mahser Sahnesi Detayi
Kaynak: Falndme, Topkapi Saray! Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1702, vr. 16b.

ilk iki figlirlin diger resim 6rneklerinden de bilindigi lizere Kur'an’da gecen ve mahserde toplanacak olan
varliklardan cinleri temsil ettigi dusiiniilmektedir. Ancak dikkatli incelendiginde figiirlerden biri maymuna,
digeri domuza benzemektedir. iki figiir sayet domuz ve maymunu temsilen betimlendiyse bu durum,
Suy(ti’'nin “Sura (ifiiriilecegi giin gruplar hdlinde gelirsiniz..."’® ayetini agiklarken kullandigi, Mahser'de
isledigi glinaha gore bir kisim insan domuz seklinde, bir kisim insan maymun seklinde diriltilecektir"7”
rivayetiyle ortismektedir. Cinlerin hemen yaninda olan ortadaki iki figiir, sol ellerinde rulo seklinde kagit
tutmaktadir. Ellerinde tuttuklari tomar seklindeki nesneler amel defterini temsil etmektedir. Kagitlari sol
ellerinde tutmalarindan dolayi ayetlerde gecen cehennemliklerin amel defterlerinin sol taraflarindan ya da
arkalarindan verilecegi’® ifadesini sembolize ettigi anlasilmaktadir. Uciincii grup ise sag ellerinde tuttuklari

72 Muhammed Bican Yazicizade, Kitab-1 Muhammediyye (istanbul: Darii’l-Tabaati'l-Amire, 1307), 292; Ahmed Bican Yazmlzéde, Envdru’l—f\ykin
(istanbul: Matbaa-i Osmaniye, 1301), 406; Hatice Kelpetin Arpagus, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari (istanbul: Gamlica
Yayinlari, 2001), 258.

73 Yazicizaade, Kitab-1 Muhammediyye, 293.

74 Al-i imran 3/158; En‘am 6/51, 72, 128; Sebe’ 34/40; Ahkaf 46/6.

75 Ahval-1 Kiydmet, vr. 33b-34a.

76 Nebe, 78/18.

77 Abdurrahman bin el-Kemal Celaleddin Suyuti, ed-Diirrii'l-Mensur, (Beyrut: Daru’l-Fikr, 2011), 8:393.
78 Hakka 69/25-31; insikak 84/10-12.
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tomarlardan anlasilacag iizere Kur'an'da da gecen?® amel defterlerini sag taraflarindan alacak olanlan
temsil etmektir. Amel defterlerini sag eliyle alanlarin baslarinin kefen bicimindeki ortii ile ortiilii olmasi,
sol eliyle alanlarin baslarinin agik olmasi Ahval-1 Kiyamet'te gegen o giin inanmayanlarin basi agik, yalin
ayak gecirecegi®® ifadesiyle ortiismektedir. Amel deflerinin ¢esitli hadis kitaplarinda kitap seklinde olacagina
dair rivayetler olsa da®' resimde tomar seklinde cizilmesi, Ahval-1 Kiydmet'teki Hz. Ali'ye atfen “Kiramen
Katibin'in yazdigi defterler tomar seklinde olup iyi isler yapan kisilerin defterleri ak olur ve sag ellerine
verilir” sekindeki rivayetle®? uyumludur.

3.2. Cehennemle ilgili Sahne

islam kiiltiiriinde, inkarcilarin ve giinahkarlarin kiyametten sonra cezalandirilacaklari yer olarak cehen-
nem, li¢ farkli konu cercevesinde tasvir edilmektedir. ilki Hz. Muhammed’in miraci esnasinda kendisine
gosterilen cehennem, ikincisi kiyamet alameti olarak ortaya cikacak olan Deccal'in yaninda sihirle goriilecek
olan cehennem ve son olarak giinahkarlarin kiyamet sonrasinda yasayacaklari yer olan cehennemdir. Cehen-
nemle ilgili en zengin gorsel, Hz. Muhammed'’in mira¢ yolculugu esnasinda kendisine gosterilen cehennem
sahnelerinin de yer aldigi, Timurlu hiikimdar Sahruh doneminde 1436 tarihinde hazirlanan Mi'rcndme’de®?
yer almaktadir. Yazmada cehennem konusunda, ¢esitli glinahlardan dolayi farkli cezalara maruz kalan kisileri
konu alan on alti resim bulunmaktadirs. islam kiiltiiriine gore kiyamet alameti olarak ortaya ¢ikacak olan
Deccal tasvirlerinde cehennem, basit bir ates olarak canlandirilmistir®s. Ahval-1 Kiydmet yazmalarindaki
cehennemle ilgili resimlerde ise aslan suretli Celib ve kurt suretindeki Belib adli canavarlar ile atesler icinde
cesitli sekillerde cezalandirilan figiirler yer almaktadir®é. Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 1702
numarali yazmada, tartisma konusu olan resimden baska ayrica sadece cehennemi konu alan bir tasvir daha
(vr. 30b) bulunmaktadir. Tasvirde cehennem melegi Malik ve atesler icinde yanan figiirler vardir.

incelenen resimde cehennemle ilgili imgeler, resmin sag alt kosesinde betimlenmistir (Gérsel 13). Burada
elinde giirz seklinde alet tutan yaratik, oniinde atese dogru giden iki figiir, ayni sekilde karanlik ortamda
ates ve ateste yanan iki figiir daha goriilmektedir. Oncelikle cehennemle ilgili béliimde zeminin siyah olarak
tasarlanmasi, ayette cehennemlikler icin “Serin ve hos olmayan kapkara bir duman icinde kalacaklardir."87
ifadesindeki kapkara vurgusunu desteklemektedir.

islam kiiltiirline gore insanlari cehenneme sevk eden ve cehennemi ydneten zebani olarak adlandirilan
melekler vardir. Kur'an-i1 Kerim'e gore bu meleklerin sayisi on dokuzdur®®, Yine Kur'an'da da belirtildigi gibi
zebani meleklerinin liderleri Malik'tir®°. Resimde cehennemle ilgili boliimiin basindaki korkung gortuntimli
yaratik, zebanilerin lideri olan Malik olmalidir. Melek olmasina karsilik bu derece korkunc, giiclii ve sedit bir
yaratik olarak resmedilmesi zebanilerin anlatilan 6zelliklerine baglanabilir: “Ey iman edenler! Kendinizi ve

79 Hakka 69/19-24; ingikak 84/7-9.

80 Ahval-1 Kiydmet, vr. 30a-30b.

81 Ahmet Saim Kilavuz, “Amel Defteri” TDV islam Ansiklopedisi, c. 3 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991), 20-21.
82 Ahval-1 Kiydmet, vr. 43a-44b.

83 Mi’racndme, Paris Milli Kitiiphane, Turc. 190.

84 Mi'rdcndme, Paris Milli Kitliphane, Turc. 190, vr. 29a-35a. ilgili Mi’rdcndme icin ayritili bilgi icin bk. Maria-Rose Seguy, The Miraculous Journey
of Mahomet, Mirdj Nameh, Bibliotheque Nationale, Paris (Manuscrit Supplement Turc 190), cev. Richard Pevear (New York: George Braziller
Yayinevi, 1977).

85 Terclime-i Miftah-i Cifr el-Cami, Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiphanesi, Bagdat 373, vr. 237b; Terciime-i Miftdh-i Cifr el-Cami, istanbul Universitesi
Kittiphanesi, TY 6624, vr. 97b.

86 Ahval-1 Kiydmet, Siileymaniye Kitlphanesi, Hafid 139, vr. 55a; Ahval-i Kiydmet, Berlin Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct1596. vr. 31a.
87 Vakia 56/43-44,

88 Miiddessir 74/30.

89 Zuhruf 43/77.
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ailenizi yakiti insanlar ve taslar olan atesten koruyun. Onun basinda, acimasiz, giiclii, Allah'in kendilerine
buyurduguna karsi gelmeyen ve kendilerine emredileni yerine getiren melekler vardir.”?® Resimde yaratigin
gozlerinin kipkirmizi olmasi, hadislerdeki “Zebanilerin gozleri yildirim gibi 1sik sagan, agizlari dikenli varlik-
lardir™®® seklindeki tanimi ve “Yizi kara, gozleri yildirim gibidir, agzindan ates fiskirir"®? rivayetini akla
getirmektedir. Ayrica elindeki ¢ubuk, kol ve bacaklarindaki demir halka, “Zebaniler zincir ve kelepcelerle
cehennemlikleri karsilar. Demir cubuklarla onlari doverek cehenneme atarlar”®3 rivayeti ile ortlismektedir.

Gorsel 13: Cehennem Sahnesi Detayi
Kaynak: Falname, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1702, vr. 16b.

Zebanilerin lideri Malik’in hemen oniindeki iki figlir ise cehenneme sevk edilen grubu temsil etmektedir.
Suglularin/glinahkarlarin cehenneme sevk edilmesine Kur'an’da ayri bir vurgu vardir: “Ve giinahkarlar da
cehenneme susamis olarak sevk edecegizdir™*. Kur'an'da inkarcilarin cehenneme sevk edilmesi farkli bir
ayette su sekilde anlatilmaktadir: “O kiifredenler, boliik boliik cehenneme siiriiliir. Nihayet oraya geldikleri
zaman kapilari agilir, bekgileri onlara: Size, icinizden Rabbinizin ayetlerini okuyan ve bugiline kavusacaginizi
ihtar eden peygamberler gelmedi mi? derler. Evet, geldi derler ama azap sozii kafirlerin lizerine hak olmus-
tur”®s. Ayete gore degerlendirilecek olursa resimde, Malik cehennem girisinde, saskinlik ve korku igindeki iki
figiirle temsil edilen inkarcilar karsilamakta ve onlari cehenneme sevk etmektedir. Atesler igindeki iki figiir
ise inkarcilarin daha ¢ok atesle cezalandirma yontemi ile giindeme gelen®® cehennemdeki cezalarini temsil
etmektedir.

9 Tahrim 66/6.

91 Yusuf Sevki Yavuz, “Zebani," TDV islam Ansiklopedisi, c. 44 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013), 164; Yazicizade, Envdru'l-Asikin, t17.
92 Vazicizade, Kitab-1 Muhammediyye, 323; Arpagus Kelpetin, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari, 275.

93 Arpagus Kelpetin, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari, 274.

9% Meryem 19/98.

95 Zimer 39/71.

9  Bekir Topaloglu, “Cehennem,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 7 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993), 227-233.
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3.3. Cennetle ilgili Sahne

islam kiiltiiriinde cennet kavrami ve cennetle ilgili tasvirler, dort konu ile birlikte ele alinmaktadir. Bunlar,
Hz. Adem’in yaratildigi ve kovuldugu cennet, Hz. Muhammed'’in mirag yolculugu esnasinda kendisine goste-
rilen cennet, Deccal'in yaninda sihirle goriilecek olan cennet ve son olarak kiyamette iyi kisilerin miikafat
olarak yasayacaklari cennettir.9? Falndme, Kisds-1 Enbiyd, Asaru’l-Bakiye ve Kiilliyat-1 Tarih gibi yazmalarda,
yaratilisi konu alan cennet resimleri, Hz. Adem'’in yaratilisi, meleklerin Adem’e secdesi, Adem ve Havva'nin
yasak meyveden yemesi gibi farkli konulari ele almaktadir. Mi’racname’de (Turc. 190) Hz. Muhammed’e goste-
rilen cennet, Kevser havuzu, cennetteki nehirler, cennet ortasinda eglenen huriler, cuma giinii deveye binen
huriler, Hz. Omer’e ait i¢inde bir grup huri bulunan kosk olmak lizere bes farkli resimle canlandirilmigtir®s,
Deccal konusuyla gecen cennet ise kosk ya da altindan irmaklar akan kosk olarak canlandirilmistir®®.
Dogrudan kiyamet sonrasi yasam yeri olan cennetle ilgili resimlerde daha ¢ok cennet koskleri ve huriler 6n
plana cikarilmistir. Kosk ve huri gibi benzer imgeler s6z konusu Falndme'de (Hazine 1702) miistakil olarak
sahnelenen cennet tasvirinde de (vr. 55b) yer almaktadir.

ilgili resimde cennetle ilgili birka¢ imgenin bir arada bulundugu boliim, sahnenin Ust kisminda yer

almaktadir (Gorsel 14). Diger yazmalardaki cennet resimlerinde daha ok kosk, irmak, huri gibi imgeler
vurgulanirken burada biraz daha farkli konularin 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir.

Gorsel 14: Cennet Sahnesi Detayi
Kaynak: Falndme, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 1702, vr. 16b.

Cennet sahnesinin alt kisminda, ortada havuz ve bu havuzu besleyen sag ve sol tarafta iki su kanalinin
yer aldig bir cizim bulunmaktadir. iki kolun cennet tasvirinin altinda cizilmesi, Kur'an'da bircok yerde gecen
“altindan irmaklar akan cennet”'° anlatimini hatirlatmaktadir. Havuz ise islam kiiltiiriinde, ahirette Hz.
Muhammed'in immetiyle yaninda bulusacagi bildirilen, kendisini besleyen kollari olan'®' cennet irmakla-
rinin akmis oldugu'°? Kevser havuzu olmalidir. Gerek havuzun igcindeki gerekse havuzun kollarindaki suyun
siyah renkte olmasi, aslinda resimdeki giimiisle boyanan su renginin zamanla oksitlenerek kararmasindan
kaynaklanmaktadir. Esasinda ilk boyandiginda giimiis tozu parlak beyaz renkte goriinmektedir. Resimde

97 Konu ile ilgili tasvirleri icin bk. Bahattin Yaman, “Tlrk Minyatlr Sanatinda Cennet”.
98 Mi’racndme, Paris Milli Kitiiphane, Turc. 190, vr. 24a-27a.

99 Terciime-i Miftdh-i Cifr el-Cami, Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiiphanesi, Bagdat 373, vr. 237b; Terciime-i Miftah-i Cifr el-Cami, istanbul Universitesi
Kitliphanesi, TY 6624, vr. 97b.

100 Al-i imran 3/198, Ankebut 29/58, Taha 20/76.
101 Mustafa Ertiirk, “Havz-1 Kevser” TDV [slam Ansiklopedisi, c. 16 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997), 546-549.

102 Kelpetin, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari, 271.
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akan bir nehrin ortasinda havuz bulunmasi, Muhammediyye'de cennet icindeki irmaklar anlatilirken gecen
“Kimi cesme, kimi havz idinurler”'°3 ifadesini akla getirmektedir.

Resmin sol tarafinda yer alan yiizleri acgik ii¢ figiir, baslarindaki halelerden anlasilacagi lizere diger
peygamberlerdir. Bir rivayette “cennetlikler cuma glinii cennete girdiklerinde, birer giin arayla her peygam-
ber onlari davet eder"'%* denilmesi, bu figilirlerin diger peygamberleri temsil ettigini diisindiirmektedir.
Resmin ortasinda olan agac, hadislerde°5 ve islam edebiyatinda cokca gecen'¢ cennette olduguna inanilan
Tuba agaci olmalidir. Ciinkii “Cennete gidenler persembe giinii, Tuba agacinin altindaki Hz. Muhammed'in
misafiri olurlar”1°7 rivayeti resimle ortiismektedir. Bu rivayet, agacin hemen solundaki haleli ve yiizii pege
ile kapatilmis figiirlin Hz. Muhammed oldugunu, hemen karsisindaki yine haleli ve yiizii kapali figiiriin Hz.
Ali, ayni sekilde haleli ve yuzi kapali diger iki figliriin de Hz. Hasan-Hz. Hiiseyin oldugunu disiindiirmek-
tedir. Falname'nin (Hazine 1702) diger sayfalarinda Hz. Ali ve Hz. Hasan-Hz. Hiiseyin’e ait baska resimlerin
yer almasi ve so6z konusu sahsiyetlerin yiizlerinin de Hz. Muhammed’in yiizii gibi peceyle kapatilmasi, bu
disiinceyi desteklemektedir. Hz. Muhammed'in iimmeti burada bir anlamda ehl-i beyt ile temsil edilmistir.
Diger peygamberlerin yiizii acik cizilirken, Hz. Muhammed, damadi ve torunlarinin yiizlerinin kapali ¢izilme-
sini saygl ve sevgi ifadesinin yansimasi olarak gormek gerekmektedir. Basta Siyer-i Nebi minyatiirlerinde
olmak iizere'®® Osmanli resim sanatinda haleli olarak cizilen Hz. Muhammed’in yiizii kapatilsa da Hz. Ali,
Hz. Hasan ve Hiiseyin olmak iizere diger Ehl-i Beyt'in, halifelerin ve sahabelerin yiizleri asla kapatilmazdi.
Yani Peygamber disindakilere hicbir sekilde hale yapilmaz, onlarin yiizleri agik gizilirdi. Hz. Muhammed
disinda Hz. Ali ve Ehl-i Beyt figlirlerinin yiizlerinin pece ile kapatilmasi durumu Sia diinyasinda, iran resim
sanatinda goriilmektedir. Bu anlamda, resmin iran’da ya da Sii kiiltiiriinde yetismis bir nakkas tarafindan
sahnelendiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Resmin yer aldigi Falndme her ne kadar istanbul'da,
saray cevresinde Uretilmis olsa da farkli sayfalarda, ayetlerin altinda Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve
imamlar gibi Sii kiiltiiriine ait cok sayida imgenin yer almasi ve resmin altindaki ve iistiindeki siirin iranli bir
saire ait olmasi dikkate alindiginda, sayfanin Sii kultiriintin tGriini oldugu anlasilmaktadir.

Sonug

icinden bir resim incelenen Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine kayitli Falndme (Hazine 1702), sadece
ayetin resimle yorumlanmasi bakimindan degil, farkli 6zellikleriyle de dikkat cekmektedir. Yazmada ayetlerin
ve hemen ardindan resimlerin yer almasi, islam’da tasvir yasagi problemini glindeme getirmektedir. Resim
yasagl tartismalarina karsilik, islam dininin en kutsal varligi kabul edilen Kur'an-1 Kerim’'den bir ayetin
resimle birlikte cizilmesi, eseri hazirlayanlarin resim yasagi ile ilgili herhangi bir cekinceleri olmadigini
gostermektedir. Ayrica fal ve fal cekme Kur'an-1 Kerim'de kesin olarak yasaklanmasina karsilik, bizzat Kur'an
ayetlerinin kullanildigi fal kitabinin hazirlanip fala bakmada kullanilmasi da ayri bir tartisma konusudur.

Resimdeki tasvirler, kiyamet giliniinii ve insanlarin inang¢ diinyasini yansitan gorsel bir anlatim niteligi
tasimaktadir. Bu unsurlar, islam inancina gore kiyamet giiniinii, mahseri, cehennemi ve cenneti anlatan
sembollerdir. Bu tasvirin her bir detayinin islam inancinin temel ve giivenilir kabul edilen kaynaklarindaki
bilgilerle ortiisen yonleri oldugu gibi, giivenilir kabul edilmeyen kaynaklardaki bazi ayrintilardan da beslen-

103 Vazicizade, Kitab-1 Muhammediyye, 396.

104 Yazicizade, Kitab-1 Muhammediyye, 412; Arpagus Kelpetin, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari, 273.

105 Alj Erbas, “Taba,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 41 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 316-317.

106 Mustafa ismet Uzun, “Taba,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 41 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 317-319.

197 Yazicizade, Kitab-1 Muhammediyye, 412-413; Arpagus Kelpetin, Osmanli Halkinin Geleneksel islam Anlayisi ve Kaynaklari, 273.
108 Tanindi, Siyer-i Nebi: [sldm Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed'in Hayati, resim 52, 86, 87.
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digi bir gercektir. Resimde temel olarak kiyametin iic asamasi tasvir edilmistir: Ustte cennet, ortada kiyamet
ve altta cehennem.

Mahser siirecinin ele alindigi pembe zeminli orta kisimda, ilk siradaki imge, Kur'an-1 Kerim'de bahse-
dilen ve elinde boru seklindeki suru iiflemekle goérevli israfil olarak bilinen sur melegidir. Hemen yaninda
oturmus vaziyette elinde terazi tutan figlir ise Kur'an’da kiyamet giiniinde “adil terazilerin kurulacagi”'°®
seklinde gecen, kisilerin iman ve amellerinin degerlendirilmesini saglayan mizan ve mizan melegidir. Mahser
kisminda insan ve cin figlirlerine yer verilmesi, kiyametin sadece insanlar i¢in olmadigini, Kur'an-1 Kerim'de
de belirtildigi gibi cinler icin de gecerli oldugunu hatirlatmaktadir. islam kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip
olan, kisilerin iyilik ve kotiiliiklerinin yazildig defter olarak bilinen amel defteri rulo seklinde ¢izilmis olup iyi
kisiyi temsil eden figlir amel defterini sag eliyle tutarken, koti kisiyi temsil eden figiir sol eliyle tutmaktadir.

Resimde cehennem konusu, resmin alt kisminda, Kur'an-1 Kerim'deki ‘kapkara’ ifadesine uygun olarak
siyah zeminde alev dolu bir mekan olarak canlandirilmistir. Bu sahnede en ¢ok dikkat ¢eken figiir, oldukca
iri yapida, yesil govdeli olarak dev yaratik seklinde cizilen Malik’tir. Kur'an’da, cehennemde gorevli melek
olarak anilan Malik, cesitli islam kiiltiir kitaplarinda, elinde demir bir cubuk tutan, 1sik sacan gozlere sahip,
kol ve ayaklari demir halkalarla cevrili bir figlir olarak betimlenmistir. Glinahkarlarin cezalandirilmasi gerek
Kur'an'da gerekse islam kiiltiir kitaplarinda da ifade edildigi gibi, en agir cezalandirma sekli olan ateste
yanmak seklinde sahnelenmistir.

iyi insanlarin miikafatlandirilacaklari yer olduguna inanilan cennet, resmin iist tarafinda, yesil zemin
lizerinde, ortasinda agag olan yedi figiirle canlandirilmistir. Altta olan kare seklindeki mekan, Kevser havuzu,
bu havuza gelen iki kol ise Kur'an’da “altindan irmaklar akan"'"®ifadesindeki cennet irmaklarini temsil
etmektedir. Resmin ortasindaki agac, hadis kitaplarinda ve ozellikle islam edebiyatinda cokca gecen Tuba
agaci olmalidir. Tuba agacinin solundaki yiizleri agik ve haleli t¢ figlir diger peygamberler, sagindaki haleli
ve yuzleri kapali dort figuriin ilki Hz. Muhammed, Hz. Ali, digerlerine gore nispeten kiglk iki figiir ise Hz.
Muhammed'in torunlari Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin olmalidir.

Uzerinde kiyametle ilgili bir ayetin yer aldigi bir resimdeki imgelerin tek tek ele alinip tahlil edildigi bu
calisma, eseri ortaya koyan kisinin genel olarak islam kiiltiirii, 6zel olarak ise kiyamet kiiltiirii konusunda
ciddi bir birikime sahip oldugunu gostermektedir. isledigi her bir detayin, islam kiiltiiriinde bir dayanaginin,
bir yerinin oldugu agiktir. Tasvirin baska bir eserden birebir kopya olmadigl da géz oniine alindiginda,
nakkasin tasvirini olusturmada gerek islam kiiltiiriine hakimiyeti gerekse konu ile ilgili daha dnce yapilmis
gorsellerden de haberdar olmasi agisindan entelektiiel bir birikime sahip oldugu anlasilmaktadir.

Ayetle resmin ayni sayfada bir arada bulunmasi agisindan bilinen tek 6rnek olan s6z konusu Falndme'de
(Hazine 1702) ayetle birlikte siir ve fal agiklamalarinin da yer almasi, dogal olarak resmin sekillenmesinde
sadece ayet degil, diger metinlerin de esas alindig1 diislincesini akla getirmektedir. Kiyamet konulu sayfanin
siir ve fal agiklamalari ile diger orneklerdeki siir ve fal metinleri, sayfanin basinda biiyiik boyutta ve dikkat
cekici renkte yazilmis ayetler referans olmustur. Ayetlerde kisaca bahsedilen konular, resimlerde ayrintili
bir sekilde tasvir edilmistir. Kiyamet konusunun ele alindig resimde, her ne kadar ayette sadece kiyamet
kavrami gecse de siir ve fal agiklamasindan baska bir detay bulunmasa da nakkas, kiyameti kendi birikimiyle
sekillendirmis, ayetle neyi anladigini ortaya koymaya calismistir. Dogru ya da yanlis, bir anlamda ayeti
kendi bilgi birikimine gore tefsir etmistir. Bu manada Kur'an’daki tek bir kavramin insanin zihin diinyasinda
nasil bir sahne olusturdugunu gorsel olarak ortaya koymasi bakimindan giizel bir 6rnektir. Nakkasin resim
detaylarinda ¢ogu zaman Kur'an'da gecen agiklamalari esas aldigi goriiliirken, zaman zaman da hadisler

109 Enbiya 21/47.
10 Al-i imran 3/198, Ankebut 29/58, Taha 20/76.
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ve Ahval-1 Kiydmet, Envaru’l Asikin, Muhammediyye gibi diger popliler kitaplardaki anlatimlari esas aldig
anlasilmaktadir.
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