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Ozet

Hayao Miyazaki’nin filmleri, Japon mitolojisi, Sintoizm ve savag sonrast toplumsal dontistimler gibi temalari
gorsel unsurlarla harmanlayarak giicli bir anlatim sunmaktadir. Bu ¢alismada, Hayao Miyazaki’nin 2023 ya-
pimi1 Cocuk ve Balikeil filmi tizerinden, Japon kiltiiriine 6zgi semboller, gelenekler, renk kullanimi ve mekan
tasvirleri gibi gbrsel kiiltiir 6gelerinin kulttirel ve anlatisal baglamlarint inceleyerek, Miyazaki’nin sinema dilinin
kiltiirel bir aktarim ve elestiri aract olarak islevini degerlendirmektedir. Nitel arastirma yéntemine dayanan calis-
ma, gorsel kiltir ve sinema literatiriinden faydalanarak disiplinlerarasi bir perspektif sunmay1 amaclamaktadir.
Filmden secilen kareler gorsel kiltiir unsurlarina dayandirilarak rastgele secilmemistir. Secilen karelerden elde
edilen bulgular, gérsel unsurlarin sadece estetik bir ifade bi¢imi degil, ayni zamanda toplumsal hafiza ve kiiltiirel
kimlik yarattiminda etkin bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Calisma, animasyonun yalnizca bir gorsel anlatim
bi¢imi olmanin 6tesinde kiiltiirel anlamlarin yeniden tretildigi ve aktarildigr dinamik bir alan oldugunu ortaya
koymayt hedeflemektedir. Orneklem olarak secilen filmin ise alan yazinda giincel bir inceleme olmast ve litera-
tiire katki saglamasi 6n gorilmektedir.

Anabtar Kelimeler: Animasyon, Garsel Kiiltiir, Hayao Miyazaki, Kiiltiir, Sinema

Abstract

Hayao Miyazaki’s films offer a powerful narrative by blending themes such as Japanese mythology, Shintoism
and post-war social transformations with visual elements. This study evaluates the function of Miyazaki’s cin-
ematic language as a tool of cultural transfer and criticism by examining the cultural and narrative contexts
of visual culture elements such as symbols, traditions, use of color and spatial depictions specific to Japanese
culture, through Hayao Miyazaki’s 2023 film The Boy and the Heron. The study, based on qualitative research
methods, aims to present an interdisciplinary perspective by making use of visual culture and cinema literature.
The scenes selected from the movie were not chosen randomly based on visual culture elements. The findings
obtained from the selected scenes reveal that visual elements are not only a form of aesthetic expression but
also play an active role in the creation of social memory and cultural identity. The study aims to reveal that
animation is not only a form of visual expression, but also a dynamic field in which cultural meanings are repro-
duced and transmitted. The movie chosen as a sample is expected to be an up-to-date review of the literature
and contribute to the literature.
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1.  GIRIS

Anlama, anlamlandirma ve aktarma faaliyetlerinden olusarak cesitli araclarla iletilen mesajlarla gerceklestiri-
len bir siire¢ olarak iletisim; sézlii veya sézsiiz, yazilt veya yazisiz bigimlerde gerceklesebilir. Insanlik tarihine
bakildiginda, yazinin icadindan 6nce insanlar, magara duvarlarina yapmis olduklari ¢izimleri gelecege miras bi-
rakmiglardir. Altamira Magaras’nda bulunan bu ¢izimlerin tarihi hakkinda Bulut ve Zor (2020, s. 76) s6yle der:
“Yizey tzerinde figlirlerin algilanmasini saglayan ¢izgi, renk ve kazimak Altamira Magaras: duvarindaki bizon
resimlerinden baslayarak, ylizey tizerinde farkli resmetme teknikleri olarak tarih icinde gelisip giiniimiize kadar
gelmistir”. Bu ¢izimler yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olmanin Gtesinde, iletisimin erken dénem araclarindan
biri olarak da degerlendirilebilir. G6rsel 6gelerle anlam aktarma siirecinin kokenlerini yansitan bu tarihsel miras
ilerleyen caglarda s6zli ve yazili iletisim bicimlerinin gelisimine zemin hazirlamistir. Zamanla gelisen bu aktarim
strecinde etkili bir iletisim i¢in ifade ve baglamin uyum icinde olmasi 6nem kazanmustir. Bastiirk ve Konu (2021,
5. 86) ise bunu, “Iletisimin basarilt bir sekilde gergeklesebilmesi igin, sézcelerin baglama uygun olarak yapilandi-
rilmasi gerektigini” ifadeleriyle destekler.

Zamanla yazinin bulunmast ve matbaanin icad1 gibi 6nemli gelismeler, iletisim siirecini daha da yayginlastirarak
bilgi aktarmanin en etkili yollarindan biri haline gelmistir. “Matbaanin ilk olarak Cin’de bulunmus oldugu varsa-
yilmakla beraber, modern matbaanin 15. ytizyllda Gutenberg tarafindan Avrupa’ya yayildigi séylenebilir. Bilginin
daha hizli yayilmasini saglayan baskilar doneme dair kayitlarin, belgelerin gerek yazili kultiir gerekse sanat aracili-
gtyla giintimiize dek ulagmasina aract olmustur” (Es, 2022, s. 24). Boylece, farkl iletisim araglart gbrsel, yazili ve
isitsel olarak cesitli duyulara hitap etmistir. Bu baglamda, iletisim siirecinde duyularin rolii 6nemlidir. Ozellikle
gb6rme duyusu, bilgiyi algilama ve aktarma streclerinde temel bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadur.

Gérme, insanin gevresindeki diinyayt anlamasinda kritik bir rol oynamaktadir. Insanlar gérdiikleri seyleri yalniz-
ca algilamanin 6tesinde onlart anlamlandirmakta ve iletisim stirecine dahil etmektedir. Bu durum, goérsel 6gelerin
iletisimde ne kadar giiglii ve etkili oldugu yoniinde ele alinabilir. Giiniimtizde teknolojik gelismelerle yeni iletisim
araglart ortaya ¢ikmis; insanin gérme duyusu inovatif teknolojiyle geliserek sanal bir evrenin icinde entegre
olarak ilerlemektedir. Bu durumu Metaverse evreni iizerinden agiklayan Unlii “Metaverse’te gérme, dolayimsiz
olarak gorsel etki acisindan betimle ve gorsel daldirma dogrultusunda insan gézleri icin gercek-fiziki diinya ka-
dar bilgi acisindan zenginlik amaglanmaktadir” olarak ifade eder (2022, s. 54).

Kiltiirel, sosyal ve kisisel anlamlar yiiklenmis semboller olarak kultiirel kimligin ve toplumsal hafizanin insasin-
da 6nemli roller tistlenen gorsel unsurlar insanin ¢evresinde gordiigii ve anlamlandirdigs seyler i¢inde bulundugu
kultirle anlam kazanir. Gorsel kiltir, toplumlarin yaratmis oldugu kiltiirel degerlerin imgeler ve semboller
araciligiyla sekillendigi bir alan olarak 6ne cikar. Gorsel kiltiir Gzerine yapilan galismalar, sanat ve estetik anla-
yisinin Otesine gegerek medya teorisi, sosyoloji, antropoloji ve felsefe gibi disiplinlerle i¢ i¢e ge¢mistir. Bu bag-
lamda Ozeskici ve Akin (2024, s. 4) sunu belirtir: “Gérsel kiiltiir nesnelerinin algilanmast farkl bakis acilarint
da beraberinde getirmektedir. Nasil baktigimiz ya da nasil gérdugiimiiz, hangi kosullar altinda baktigimiz, nasil
sorguladigimiz 6nem kazanmaktadir.” Birol’a gore ise gorsel kiltiir “temelde farkli disiplinlerin gorsel tiretimleri
ile ilgilenmektedir ve odagint imgeler olusturur. Imgeler, gérsel kiiltiiriin temel tast olup, gérsel iletisim siirecinin
anlamsal aktorleridir” (2022, s. 183). Ancak Bilginer Erdogan (2021, s. 112), “Gorsellere dayali olmasindan do-
lay1 gbrsel kiiltiir olarak tanimlanan kavram ile ilgili ortaya net bir tanim koyulamamistir” diyerek bu kavramin
belirsizligine dikkat ¢eker. Bu belirsizlik de literattr arastirmalarini gerekli kilmaktadir.

1.1. Literatiirdeki Arastirmalar

Gorsel kiilttir calismalari gérmenin tarihsel, toplumsal ve politik baglamlarini sorgulayarak kimin gérdig, neyi
g6rdigl ve nasil gordigl sorulart Gzerine odaklanir. Gorsel imgelerin tarihsel ve toplumsal yapilarla nasil ilis-
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kilendirildiginin tizerinde duran John Berger’in “Gérme Bigimleri” adli kitabr ise bu alanin 6ncii ¢alismalardan
biri olarak degerlendirilir.

Guntimiizde gorselligi ve gorsel kiltiirti anlamak icin gorselligin ifade ettigi anlamlart ortaya ¢ikaracak okurya-
zarlik becerisi gerekmektedir. “John Debes’in tanimiyla gérsel okuryazarlik, ‘insanin gérerek ve diger algilama
deneyimleriyle bitunlestirerek gelistirebilecegi bir grup gérme yetisi’ olarak tanimlanir” (Erzincan, 2022, s.
37). Baran (2020, s. 217) ise, “Insan, diisiincelerinden dogan fikirleri ve hayallerinden dogan imgeleri yalnizca
akil etmekle kalmamis, onlar1 ait oldugu toplulukla da paylasarak, bir gérsel kiiltiir birikiminin ortaya ¢tkmasin
saglamistir” diyerek gorsel kiltiriin toplumlar arast aktarimindaki 6nemine vurgu yapar. “Ginimiizde ¢ogu
kisi (televizyonlari izleyen cocuklardan dijital reklamlara bakan yetiskinlere kadar), elektronik ve basili resimlerle
kendilerine verilen mesajlart alma ve bunlara gore hareket etme becerisine sahip olmalart sebebiyle gérsel okur
yazardir” (Huseynova & Isik, 2024, s. 82).

20. ve 21. Yuzyildaki teknolojik gelismelere bagli olarak gérsel kiltir ideolojik ve ekonomik bir glic olarak da
toplumda var olmustur. “Cagin teknolojik altyapisinin sagladigi sistem ve olanaklara paralel olarak yasamin
hemen her basamaginda ve alaninda kisilerin ya da toplumlarin distinme bicimleri, ugraslari, aliskanhklarr ve
davranislart yeniden belirlenmektedir” (Alpyildiz, 2022, s. 313). “Bu ¢agin yeni teknolojileri, imgenin hallerinde
Oylesine cesitlilik yaratt: ki onlara eslik eden kiiltiirel devinimi anlamak, gérme, bakma, gértiniir olma gibi bir¢ok
kavrami bu yeni deneyimlerin stizgecinden gecirerek tekrar sorgulamay1 gerektiriyor” (Toksoy & Bozok, 2022,
s. 230). Gorsel kilturiin en yaygin kullanildigr araglardan birisi de reklamlardir. “Tiketiciler, reklamlar aracili-
gtyla kendisine sunulan imgeler ile yiiz ylize gelerek kendileri i¢in tiriine yonelik yeni bir anlam olustururlar. Bu
nedenle tiiketici Uzerinde daha fazla etki birakmak isteyen ureticiler, akildan ¢ok duygulart uyarmaya yonelik
reklamlari kullanir hale gelmislerdir” (Birol, 2022, s. 183).

Kitle iletisim araglartyla anlami yeniden treterek ideolojik bir hegemonya yaymak isteyen iktidar sahipleri ise
gorsel kiltiirt siklikla propaganda amaciyla savas donemlerinde kullanmislardir. Bunun en belirgin 6rneklerin-
den bir tanesi savas donemi afislerinde gézlemlenebilmektedir. Gorsel bir iletisim aract olarak afisler, I. ve II.
Diinya savaslarinda siklikla propaganda amaciyla kullanilmistir. “I. Diinya Savas’nda Ingiltere, goniillii asker-
ligin artirilmast, anti-Alman propagandas: ve savas ekonomisine destek istenmesi gibi politik konularda hedef
kitlelere mesaj iletmek amaciyla afislerin gorsel sembolizmini en etkili bicimde kullanan tlkelerden biri olmus-
tur” (Duydu, 2023, s. 480). Dolayisiyla, ideolojik bir aygit olarak degerlendirilebilen afiglerin, savas donemlerinde
nasil merkezi bir rol ustlendigini ve gorsel kiiltiirtin toplumsal biling insasindaki dontstiirticti glicint ortaya
koymaktadir.

Kitle iletisim araglart ve gorsel 6geletle olusturulan gorsel kiltir, zihinde bir yer edinerek kalict olmay1 hedefler.
Béylece iletilmek istenen mesaj daha akilda kalict hale gelir ve genis kitlelere ulagir. Tletilen mesajda alicilarin duy-
gularint harekete gegirip uzun vadede bir etki birakmak icin ise gorsel bir hikaye anlatimi gerceklestirilir. Gorsel
hikaye anlatimi, yaz1 veya metin kullanmadan, sahne diizeni, renk, 151k, sembol ve imgeler gibi unsurlarla duygu
ve dustinceleri ifade etme sanatidir. Bu unsurlar, atmosfer, zaman ve mekan olusturarak izleyicide duygusal ve
dustinsel etkiler yaratmaya yardimci olur. G6rsel hikaye anlatisinda 6nem kazanan 6gelerden bir tanesi zaman
dizimi ve anlatinin akisidir. Bu akis ile izleyicinin verilen hikayeyi anlamlandirma ve karakterin gelisim stirecini
degerlendirebilmesi mimkiin olmaktadir. Ciinkii kitlenin gérsel kiiltiir 6gelerini anlamlandirmasi ekranda goste-
rilen 6gelerin temsilleri tizerinden gerceklesmektedir. Bu noktada anlami yaratan sey gorsel kiltiirtin kendisidir.

Gorsel kiltirtin katmanl yapisinin gorildigi bir alan olarak sinema ise gorsel kiltiir unsurlarini bir arada
kullanarak bu katmanli yapiy1 kesfetmek tizere bir deneyim sunar. Gillian Rose’un belirttigi gibi “Gorsel kultiir
teriminin kullanimi gérselligin sosyal yasamin bir parcast oldugu bir¢ok yolu isaret etmektedir” (2023, s. 20).
Sinema da bu sosyal ve kiiltiirel katmanlarin birbirine gectigi bir alan olarak gorsel kiltiir unsurlarini bir arada
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kullanarak izleyiciye bu katmanli yapiy1 kesfetmek tizere bir deneyim sunar. Bu baglamda sinema, yalnizca hikaye
anlatim1 ve estetik bir deneyim degil aynt zamanda sosyal yasamin ve toplumsal anlamlarin yeniden tretildigi bir
mecradir.

Ideolojiler ve inanglarla sekillenen bir bakis acsiyla sinema, nesne ve olaylari farkli bigimlerde sunarak izleyicinin
algisini yonlendirir ve dontstiiriir. Gorsel kiltiirtiin katmanli yapisinin en belirgin sekilde gézlemlendigi alanlar-
dan biri olan sinema da bu yapiy1 kesfetmeye yonelik ¢cok katmanli bir deneyim sunar.

2. SINEMADA GORSEL KULTUR

Sinema, gorsel kiiltiriin olusumunda ve aktariminda imgeler, renkler, kompozisyonlar ve hareket araciligiyla
izleyiciye estetik bir deneyim sunarken ayni zamanda toplumsal bellegi sekillendiren en etkili ifade araglarindan
biridir. Bu gérsel anlati yalnizca hos zaman gecirmek icin degil, ayni zamanda kiltirel, tarihsel ve ideolojik
anlamlar tretir. Sinema, kullandig1 g6rsel unsurlarla bir anlam ortaya koyarak bireysel ve toplumsal bellegi se-
killendirir, tretir, elestirir, maniptle eder hatta yeniden inga eder. John Berger’in “Diistindiiklerimiz ya da inan-
diklarimiz nesneleri gérustimuzi etkiler” (Berger, 2018, s. 8) ifadesi sinemanin bu islevini aciklamak icin anlamlt
bir temel sunar.

Sinema, yalnizca sanatsal degil ayni zamanda psikolojik ve ideolojik islevlere de sahiptir. Ozellikle gorsel ve
kurgusal tekniklerin etkili bir sekilde kullanilmasi, bireylerin diistinsel diinyalarinda derin etkiler yaratmaktadur.
Gorsel ve kurgusal teknikler, bireylerin duygusal tepkilerini harekete gecirmektedir. Sinema da bu teknikleri bir
arada kullanan bir alan olarak zamanla propaganda i¢in etkili bir mecra haline gelmistir. Sinema, ideolojiler ve
inanclarla sekillenen bir bakis acistyla nesneleri ve olaylart farklt bicimlerde sunarak izleyicinin algisini yonlen-
dirir ve dontstirtr. Sinemanin bu manipilatif giicti, 6zellikle 20. ytzyilin ilk yarisinda ideolojik aygit olarak
kullanildig1 6rneklerde net bir sekilde gériilmektedir. Bu gercevede, Sovyet sinemast, propaganda alaninda etkili
olan bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar. Donemin sosyalist ideolojisi sinemayz, kitlelerin devrimci bilincini artirmak ve
sinifsiz toplumu idealize etmek icin kullanmistir. 1925 yilinda Sergei Eisenstein’in yonettigi “Potemkin Zirhlis”
filmi ise, sosyalist ideolojiyi yaymak amac1 gliden filmlerin 6nciisii niteligindedir. Potemkin Zirhlist gibi filmler,
ideolojik mesajlarin etkili bir sekilde astlanmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu etki, maniptlatif mesajlar ve simge-
ler gibi 6gelerin kullanimiyla daha da giiclenir ve istenen ikna siirecinin gerceklesmesini saglar.

Benzer bicimde, II. Diinya Savasi yillarinda sinema hem Mihver hem de Miittefik devletler tarafindan bir pro-
paganda aract olarak etkin sekilde kullanilmustir. Bu donemde tretilen filmler, ulusal ideolojilerin kitlelere ak-
tarilmasinda belirleyici bir rol dstlenmistir. Bunun en bilindik 6rnekleri I1. Diinya Savast zamaninda cekilen ve
Nazi Almanya’sint olumlayan filmlerin tiretimidir. Mihver tarafta yer alan Almanya’da Hitler liderligindeki rejim,
propaganday1 etkin bir sekilde kullanmakta ve bu sayede gercekligi yeniden kurgulamaktadir. Dénemin Nazi
Almanya’sinda propagandist bir kadin yonetmen olan Leni Riefenstahl’in Nazi ideolojisini gorsellestiren 1935
yaptmt Iradenin Zaferi (Triumph des Willens) filmi, Nasyolist-Sosyalist giicii yiiceltmekle kalmayip ayni zaman-
da disman algisint da sekillendirmistir. Filmde, Adolf Hitler gler ytzli ve kurtarict bir kahraman gibi goste-
rilirken halk ise Hitler’e hayranlik beslemektedir. Halk, sinif ayrimi gézetmeyen ve bencil olmayan bir topluluk
olarak sunulur. Filmde son derece barts yanlist gériinen ve savas istemedigi siklikla vurgulanan Hitler, filmde
bahsi ge¢mese de gelecekteki savasta asker olacak olan, genclik kamplarindaki genclerle bir araya gelmektedir.
Hitler’e benzemek isteyen bu sportif ve sari sacl gencler, ari (Gstiin 1rk) olarak lanse edilir. S6z konusu gengler
biyiik bir mutlulukla ilkeleri igin genglik kamplarinda ¢alismaktadir. Halbuki tarihi gercekler goriinenin tam
Zittir.

Gorsel kiltirin somutlasmast ve aktarilmasina canlandirma sinemast olarak da bilinen animasyon filmlerinde
de rastlanmaktadir. Miittefik taraftaki ABD’de faaliyet gosteren Walt Disney Stiidyolari ise savag yillarinda gerek
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savasa tesvik gerek anti-Nazi propagandast amaciyla ¢ekmis oldugu manipiilatif animasyon filmleri tiretmistir.
Der Fihrer Face, Education for Death ve The Spirit of 43’gibi animasyon filmleri, Nazi rejimine karst tretilen
propaganda filmlerinin baslicalaridur.

Dolayisiyla sinema, gorselligin ve hikaye anlatiminin bireylerin algilarint sekillendirme ve toplumsal normlart
donustiirme giictinii agtkea ortaya koymaktadir. Tarihsel siirecte, savaslarin yalnizca muharebe alanlarinda degil,
sinema aracihigiyla da yuritaldigi gérilmektedir. Bu da gorsel kiltiirii hem treten hem de yeniden insa eden
sinemanin etkisini ve 6nemini gliclii bir bicimde gézler 6niine sermektedir.

Arastirmanin 6rneklemi olarak secilen Hayao Miyazaki, animasyon filmlerinde belirli temalar1 gérsel kiltiir un-
surlart harmanlamasiyla 6ne ¢ikan bir isimdir. Onun yapatlari, kiiltir ve imgeler kullanarak gorsel kiltiriin sine-
ma aracihigiyla nasil hem estetik hem de felsefi bir zenginlik sunabileceginin érneklerindendir. Ustelik Miyazaki,
II. Diinya Savagt dénemini ve tilkesi Japonya’ya olan etkilerini filmlerinde siklikla g6rsel bir dille anlatmaktadir.

2.1 Hayao Miyazaki Filmlerinde Gorsel Kiiltiir

Hayao Miyazaki, icinde dogup biiyiidugt Japon kiltiirtine ait bir bircok gorsel kiiltiir 6gesi barindiran filmleri
yapmastyla taninan, Ghibli Stiidyolar1 kurucularindandir. “Japon kiiltiirtiiniin ve diinyanin en 6nemli animasyon
ustalarindan olan Hayao Miyazaki, yénetmen olmasinin yant sira yapimei, senarist, illiistratér ve bas animator
olarak anmilmaktadir” (Alabay, 2021, s. 95). Dunya ¢apinda bir hayran kitlesine sahip olan Miyazaki’nin kilttrle
i¢ ice geemis film senaryolarindaki en 6ne ¢ikan temalart ugmak, gliclii kadin karakterler, cevre tahribati, gele-
neksel-modern kiltiirel catigmalardir. “Miyazaki filmleri, ekolojik sorunlara karst duyarl, gelenek ve modern
catismasinin konu edinildigi, diinyaya cocuklarin géziinden bakan fantastik maceralarin anlatildig cocuksu fakat
cocukeca olmayan eserlerdir” (Kése & Cinar, 2021, s. 24). Hatta u¢ma, ucgaklar veya ucan temast Miyazaki’nin
hayatindan izler tasidigs igin senaryolarinda siklikla ele aldig1 bir tema olarak goriilmektedir. “Tokyo’nun Bunk-
yo-Ho bélgesinde dogan Miyazaki’nin babast ve amcast, Miyazaki Airplane sirketleriyle ucak endiistrisindeydi-
ler. Filmleri, bu bicimlendirici etkiyi, ugmanin ve ucaklarin degisik sekillerinde eglenceli bir bicimde yansitiyor”
(Whitehead, 2012, s. 115). Kiiltiirle i¢ ice gegmis temalarla film tireten Miyazaki’nin filmlerini anlamak ve anlam-
landirabilmek i¢in 6ncelikle kiilttir ve Japon kultiirtind kavramak gereklidir.

2.1 Japon Kiiltiirii

Etimolojik olarak Latince olan kiiltir; bir seyleri ekmek ve yetistirmek anlamina gelmektedir. Arap dilindeki
etimolojisine bakildiginda hars kelimesi kiltiir yerine kullanir ve Ziya Gokalp Ttrk toplum yapisinda hars keli-
mesini ele alan ilk kisi olmustur. “Ttrk toplumsal tarihinde kiltiir kavramini ve icerigini ¢6ztimleyen ilk kisi olan
Gokalp, kiltir yerine ‘hars’ kelimesini kullanmay1 uygun bulmustur” (Demir, 2024, s. 233).

Toplumlar dinamik yapilarda oldugu icin kilttr de sabit degildir dolayisiyla kiiltiir tanimlamalarinda uzlasiimis
bir tanimla mevcut degildir. Ancak en genel gecer tanimlamalara baktigimizda kiltiir veya hars; “Hars, ekonomi,
sanat, dil, edebiyat, felsefe, din, ahlak, hukuk ve giizel sanatlar gibi bir¢ok kurumu igine alan ve otantik ve mahal-
li karakteristikler tagtyabilen bir olgudur” (Demir, 2024, s. 233). Eagleton ise kiiltiirii Ingilizce’deki en karmastk
ikinci veya tigiinct Kelime olarak degerlendirir (Eagleton, 2016, s. 1). Emre Kongar’da saysiz kiiltiir tanimla-
mas1 oldugu tizerinde durarak bu tanimlarin sayica fazla olmasindan dolay1 kiltiirtin kesin olarak tanimlanamaz
oldugundan bahseder (Kongar, 1999, s. 19).

Toplumlar arasinda farklilik gosteren kiltir tanimi ve gelisimi Japonya tizerinden ele alindiginda uzlasilan nokta
farkls kiiltiir yapilarina kapalt olduklaridir. “Japonya adalarinda insan hayatinin baslangicindan tarih 6ncesi ¢ag-
lara kadar dis etkilerin olmadig bir kiltiir gelisimi gortlmektedir” (Arslan & Paktas, 2021, s. 222). D1s etkenlere
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kapalt ancak dinamik bir yapida olan Japon kiltird, barindirdigt gorsel unsurlar sebebiyle siklikla animasyon
filmlerinin konusu olmaktadir. Japon kilturii ve motiflerine siklikla yer veren bir yénetmen olarak Hayao Miya-
zaki en bilinen yonetmenlerdendir. Onun filmlerinde pastoral bir mekan tasviriyle beraber canl renk paletleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanla beraber karakterler de Hayao Miyazaki’nin kendi hayatindan izler tasidig gibi
Japon kiiltiiriiniin yansilart olarak da degerlendirilebilir. Filmler, Hayao Miyazaki’nin ¢ocuklugundan da esin-
lenmis motifler icermekle beraber yogun bir Sintoizm ile bezelidir. “Bir inang bi¢imi olan Sintoizm, yasadigi-
miz ¢evreyl ‘kami’ olarak adlandirilan ruhlarla paylastigimizi ve bu ruhlarin hayatin akist icinde belirli gérevleri
oldugu distincesini benimseyen, dini yontinden ziyade felsefi yonii agir basan bir 6gretiler butinidir” (Kose
& Cinar, 2021, s. 29). Japon halki kékli bir Sintoizm inancina sahip olup dogal olan her seyin ruhu olduguna
inanmuslardir. Ayin, glinesin, riizgarin, yagmurun ve daha pek ¢ok seyin ruhu olarak kabul ettikleri kamilerle
yuzyillardir uyum icinde yasamaktadirlar. Hayao Miyazaki de filmlerinde kamileri somutlastirarak sevimli bir
form icerisinde isler ve Japon kiltiiriiniin inang sistemlerini ele alir. Filmlerinde bulunan yan karakterler dogayla
i¢ ice ve onunla barisik bigimde yasayarak ihtiyaclarini ondan karsilamaktaditlar.

3. ARASTIRMANIN AMACI VE SINIRLILIKLARI

Bu ¢alisma, Hayao Miyazaki’nin 2023 yilinda vizyona giren “Cocuk ve Balik¢il” (The Boy and The Heron) filmi
ornekleminde gorsel kiltir Ggelerinin yalnizca bir estetik ifade bi¢imi olarak degil ayni zamanda kultirel ve
anlatisal bir alt metni oldugunu tzerinde durmaktadir.

Miyazaki’nin sinema dilinin filmin gorsel kompozisyonunda yer alan semboller, gelenekler, mekan ve gevre tas-
vitlerinin gorsel temsilleri tizerinden filme nasil yansidigini irdelemeyi amaglamaktadir. Bu amagla, animasyon
filmlerine ve temsil ettigi anlamlara yonelik disiplinlerarast bir yaklasim sunarak, gorsel kiltir ve animasyon
arasinda kurulan baglar1 daha genis bir perspektiften sunmay1 6n gérmektedir.

Ote yandan gorsel kiiltiiriin disiplinlerarast yapist géz 6niine alindiginda, bu ¢alismada gérsel kiiltiir unsurlarinin
yalnizca sinema 6zelinde ve Hayao Miyazaki’nin “Cocuk ve Balikeil” filmi Gizerinden incelenmesi arastirmanin
stnurliliging olusturmaktadir.

4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Nitel bir aragtirma deseni olarak betimsel analiz ve literatiir taramast yontemi kullanidmistir. Bu kapsamda alan-
yazinda, gorsel kiltiir ve sinema tzerinden yapilmis calismalar taranmis ve bu calismalarin 1s1ginda mevcut
calismanin literatirt olusturulmustur.

Alanyazinda calisan, Kongar (1999), Eagleton (2016), Alabay (2021), Giiveng (2002), Kahraman (2016)’nin
yapmis oldugu calismalar neticesinde “Cocuk ve Balik¢il” filminin analizinde kullanilmak tizere gorsel baglam
ve kiltiirel baglam olarak iki farkli kategorizasyon olusturulmustur ve tablolastirilmustir.
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Tablo 1- Cocuk ve Balik¢il Filmi Gorsel Baglam Sablonu

Gorsel Kiiltlir Unsurlari Kullanim Yeri
Cevre Japon dogasina ait ormanlar, goller ve kirsal
alanlar
Gorsel Kutsal ve koruyucu olduguna inanilan Shi Shi
Baglam Semboller ve Mitoloji (Komaniu) koépeklerinin yer aldigi ev girisi ve
Komaniu koépekleri
Mimari Geleneksel Japon mimarisine ait ahsap evler,

képruler ve tapinaklar

Tablo 2- Cocuk ve Balik¢il Filmi Kiiltiirel Baglam Sablonu

Gelenekler Giyilen geleneksel Japon kiyafetleri
[I. Dinya Savasli sonrasi toplumsal hayatin
Kultirel yiyeceklere yansimasi: cesitli baliklarin oldugu
Baglam Toplum Degerleri konserve yiyecekler
Balikcil kusu

5. BULGULAR

Gorsel ve kilttirel unsurlari bir arada bulunduran Cocuk ve Balikgil filminden secilen 5 kare, olusturulan gérsel
kiltiir sablonu tizerinden analiz edilmistir. S6z konusu kareler, sablonda yer alan gorsel ve kiltiirel baglam un-
surlarini icermeleri ve her bir baglami temsil etmeleri nedeniyle secilmistir.

Kare 1, Japon kiiltiiriinde 6énemli bir konuma sahip olan pastoral ¢evreyi yansittift i¢in ¢alismanin analizi icin
tercih edilmistir.

Kare 2 ise Japon kiltiriinde yer alan “komainu” imgelerini barindirmaktadir. Japon kiltiirt igerisinde bir ko-
ruyucu olarak konumlandirilan bu figiirlerin gorsel kiiltiir agisindan yapim i¢inde 6nem arz etmesi sebebiyle bu
kare tercih sebebi olmustur.

Kare 3’teki ev, Japonya’nin Gst sinifina 6zgii shoin-zukuri stilindedir; tatami zeminler, stirgilii kapilar ve genis
bir giris holiiyle birlikte agir, havasiz bir atmosfere sahiptir. Mahito’nun huzursuzlugu da mekanda hissedilir
(Yap, 2024)" . Dolayistyla mimarinin bir gorsel kiltiir 6gesi olarak anlatiya sagladigi destek ortaya kondugundan
calisma icin bu kare inceleme altina alinmustir.

Renk, cinsiyet ve yas ile iliskilendirilen kiyafetler Japon kiltirinin geleneklerinden bir temsildir. Bu temsil, film
icerisinde yer alan ¢ok cesitli sahnelerde de gozlemlenebilmektedir. Kare 4, geng ve yash kadinlarin bir arada
gozitkmesi de bu anlatiyr destekler nitelikte olmast sebebiyle secilmistir.

Filmde Mabhito, savas doneminin kitlikla dolu kosullarinda biiytir; konserve yiyecekler ve sigara gibi tirtinler bii-
yuk deger tasir. Babasinin konumu sayesinde bu nadir triinlere erisebilmesi evde ona belli bir ayricalik saglasa
da bu durum okul arkadaslari arasinda hosnutsuzluk yaratir ve Mahito’yu dislanmus hissettirir (Halfyard, 2023).
Dolayistyla kare 5, Japonya’nin savas sonrasi yasadigi kithgin temsili olarak degerlendirilebilmesi sebebiyle se-
cilmistir.

Kare 6, balik¢il kusunun fiziki 6zellikleri ve yasam alanina dair izler tasimasi ve Japon kiltirtinde balikeil kusu-
nun kiltirel bir temsil olarak yer almast sebebiyle analiz i¢cin sec¢ilmistir.

1 https://bluprint-onemega.com/arts-culture/thematic-architecture-in-the-boy-and-the-heron/
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5.1. Gorsel Kiiltiir Unsurlar

5.1.1. Cevre

Japonya’nin toplam arazisinin yaklastk %67’si ormanlarla kaplidir ve bu ormanlar yari-kutup kusagindan sub-tro-
pikal kusaga kadar farkli iklim zonlarina yayilmistir. Ulkenin 23.85 milyon hektarlik orman alaninin %56.68’i
dogal, %43.32’i ise aga¢landirma calismalariyla olusturulmustur (Yiksek, 2002, s. 35). Bu nedenle, Japon kiilti-
riint odagina alan filmlerde ormanlik alanlar siklikla kilttrel bir unsur olarak yer bulur.

Miyazaki ve Omori gibi ydnetmenler, Sinto’nun madde-ruh bitiinligiini yansitarak ormanlart tanrilarla dolu
canlt mekanlar olarak betimler; bu kutsal bolgeler modernlesmenin ekolojik baskilarint elestirip ¢evresel koru-
ma, strduirilebilirlik ve insanin dogayla yeniden baglanmast ¢agrisint yiiksek sesle duyurur, ayn1 zamanda ko-
lektif sorumluluk bilincini pekistirir (Nogueira, 2025, s. 26) sozleri ile yonetmenlerin pastoral ¢evreyi bir anlati
unsuru olarak kullanmalarina dair gériisii desteklemektedir.

Ayrica ormanlar, goller ve kirsal alanlarla sekillenen pastoral manzaralar, Japon kiiltiiriiniin dogayla uyum icinde
yasama felsefesini de yansitir. Bu tiir mekan tasvirleri, izleyicinin filmin felsefi ve estetik diinyasina daha derin-
lemesine baglanmasina olanak tanir.

Gorsel 1. Pastoral bir ¢evre ve renkler (Miyazaki, 2023).

Bu baglamda Gérsel 1°de g6l kiyisinda yer alan sarmastk kemer, Mahito’yu insan ile doga arasindaki esigi gec-
meye c¢agirarak Sinto inancinin temelini somutlastirmaktadir. Kivrimli patika ile sik yesil ¢alilar ve pastoral at-
mosfer ise Miyazaki’nin ormant stirdirtlebilirlik ve kolektif sorumluluk ideallerini aktaran anlati mekani olarak
kullanma gelenegini pekistirmektedir.
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5.1.2. Semboller ve Mitoloji

Gorsel 2. Shi Shi kopek resimlerinin oldugu ev girisi (Miyazaki, 2023)

Japon kiltirtntn izleri evlerde de kendini géstermektedir. Gérsel 2°de solda yer alan agzi acik Komainu yani
Shi Shi képegi dogumu ve baslangici temsil ederken, sagdaki agzi kapali bir bicimde 6limi temsil eder. Bu zith-
g1in bir arada bulunmasi evrenin diizenini temsil etmektedir. Ayrica panellerde bu iki képegin yer aldig1 tasvirler
filmin mitolojik ve kutsal baglantisin1 da ortaya koymaktadir ¢linkii komaniu ad1 verilen bu képekler Sinto ma-
betlerinin giris kapisinda koruyucu olarak yer almaktadirlar. Senavcu (2015, s. 31), Sinto mabedlerinin olustugu
ogeleri ele alirken komaniulart “Cogunlukla turuncu ve siyah renkteki ana giris kapist torii giris kapisinin iki

yaninda bulunan ve mabet koruyucusu komainu denilen bir ¢ift kopek veya aslan” olarak tanimlar.

Hoy (2023)?, Sugawara Tapinagi’nin bas rahibi Toyohiko Tkeda’nin Komainu ve Nio heykellerinin, kutsal alanla-
ra girmeye caligan kotiictl varliklart uzaklagtirma islevi gordiigiint séylemekte, bu muhafiz figiitlerinin genellikle

biri agz1 acik, digeri kapalt olacak sekilde ciftler halinde tasvir edildigini ifade etmektedir.

Japon kiiltiirinde kopeklerle ilgili yer alan bir diger inanis ise kopeklerin rahat dogum yaptigt inancindan Stiri
hamile kadinlarin dogum 6ncesi yaptigt Képek Guni isimli kutlamalardir. Bu film karesinde yer alan Natsuko

karakteri de hamiledir ve arkada yer alan képek tasvirleri bu kutlamalarin 6nem ve anlamiyla paralellik gosterir.

Koépeklerin rahat dogum yaptiklarina inanildigindan, Képek Giint bu kutlama icin secilmistir. Kendi dogumlari da
sancistz, kolay olmast dilegini i¢eren bu téren, $intd mabedinde yapilir. Eger hamile kadin kendi gidemez durumda
ise, hediye edilecek kemer Sinto mabedinde okutulduktan sonra hediye edilir. Képek, ayni zamanda Sintd mabetleri
onlerinde, mabedi ve bu kutsal mekana kotd ruhlarin girmesini 6nleyen Komainu’lar ile esdegerdir (Kahraman, 2016,
s. 79).

3.1.1. Cevre

Geleneksel Japon mimarisinin catt yapilarinda éne ¢tkan belli noktalar vardir. Bunlart Ozcan ve Giingor (2019,
s. 655) su sekilde ifade eder:

Geleneksel Japon Evi'nde, iklim kosullart nedeniyle yagmur suyunun tahliyesi ve yogun kar yiikiiniin hafifletilmesi

icin genellikle kalin bir saz tabakasi veya kiremitlerle 6rttili dik ¢atilar olusturulmustur.

2 https:/ /www.nationalgeographic.com/travel /article/ japan-shrines-temples-shinto-buddhism-history#:~:text=Komainu%20and%20Nio%20guardians%3A%20What,%E2%80%9D
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Konutlarda uygulanan cati bicimleri daima yalin tutulmustur. Kirizuma-yane (besik ¢att), yosemune-yane (kirma ¢at)
ve irimoya-yane (birlesik ¢ati) konutlarda en sik gérilen st Ortilerdir. Cephe diizeninde estetik bakimindan 6neme
sahip olan sacaklar, evin duvarlarini hava kosullarindan, ic mekanin yagmur ve giinesten korunmasini saglar. Koseleri

yukari dogru kivrimli olan sagaklar, engawanin (teras) asir1 yagislardan etkilenmesini 6nler.

Cocuk ve Balik¢il filminde yosemune-yane (kirma ¢att) oldugu Gérsel 3’de yer alan film sahnesinde gérilmek-
tedir. Bu cati yapisinin yani sira ahsap malzeme kullanilan ev doga ile i¢ igedir. Dolayistyla s6z konusu karede
geleneksel cat1, gegmisin saglam ve gérkemli mirasini temsil ederken, yapinin etrafint saran giir agaglar doganin
bu mirast yavasca geri alacagint hissettirmektedir. Bu dogrultuda filmin, bagkahramanin eski degerler ile degisen

diinya arasinda kalacagi catismayt gorsel dizlemde anlatmakta oldugu yoniinde yorum yapilabilir.

Gorsel 3. Japon mimarisi (Miyazaki, 2023)

5.2. Kiiltiirel Baglam

5.2.1. Gelenekler

Japon kaltiriinde geleneksel kiyafetler 6nemli bir yer tutmaktadir. Hayao Miyazaki filmlerinde de siklikla ge-
leneksel kiyafetler giyen karakterler yer almaktadir. Cesitli renk ve kumaslarda giyilen geleneksel Japon kiya-
fetlerinden birisi “kimono” olmakla birlikte cinsiyete, statiiye ve 6zel bir gline gére degisiklik gésteren bagka
geleneksel kiyafetler de mevcuttur. Kimonolarin kumas tipi ve renklerine gore farkli anlamlari temsil etmektedir.

Japon kiltiriinde kiyafetler, geleneksel anlamlarinin yant sira toplumsal cinsiyete dair de anlamlar barindir-
maktadir. Ornegin filminde yer alan okul sahnesi, Mahito’nun ¢evresinde yer alan égrencilerin kiyafetleriyle
toplumsal cinsiyet ayrimint goriiniir kilar. Erkekler koyu renkli okul kiyafetleriyle bir yanda, kizlar ise canli renkli
kimonolarla diger yanda durmaktadir. Bu gérsel karsitlik, Japon toplumundaki cinsiyet temelli rollerin ne denli
kat1 oldugunu ima eder. Kadin karakterlerin toplumsal normlardan siyrildigi anlatilariyla bilinen Miyazaki sine-
masinda bu tiir elestiriler sikca karsimiza ¢ikar (Devaux, 2024).

Kiyafetlere atfedilen gelenek ve cinsiyet anlamlarinin yant sira kimonolarin renkleri de anlam barindirmaktadir.
“Geng kadinlarin kimonosu canlt renklerden olusurken daha yasl kadinlarinki oldukc¢a koyu renkli ve daha fazla
islemelidit. ipek, kimonolarda en ¢ok kullanilan kumas tirtdir” (Giines & Esin, 2018, s. 22).
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Gorsel 4: Geleneksel Kiyafetler (Miyazaki, 2023)

Dolayistyla Gorsel 4’te ayakta duran turuncu renkli kimono ve onu giyen kadin gengligi, mutlulugu ve enerjikligi
temsil ederken; yash kadinlarin daha soluk renklerde ve ¢ok katmanli bir kiyafet giymeleri yashiligt ve bilgeligi
temsil etmektedir.

5.2.2. Toplum Degerleri

Bir ada tlkesi olan Japonya icin balik ve balik tiirevi yiyecekler gastronomik agidan Japon halkinin kiltiirtinde
o6nemli bir yer tutmaktadir. Yemeklerin konservede olmast da Japonya’nin Muson ikliminin sicakligina dair
o6nemli bir gostergedir. Japonya’nin yemek kiltiirtine ve bu kiltirtin tzerindeki iklimin etkisini Giiveng su s6z-
lerle ifade eder: “Yemekler belki lezzetli ve kokulu degildir ama gesitli, dengeli ve besleyicidir. Cogunlukla belli
bir 6gtin ve kisi icin hazirlanir, taze taze yenir. Sicak ve nemli ‘muson’ ikliminde, besinler ¢abuk bozuldugu icin,
baska yol da yoktur” (2002, s. 101).

Modern Japonya’nin yayginlastigt savunulan 1868-1912 tarihleri arasindaki Meiji doneminde et ve ekmek tiike-
timi yayginlasmis, ancak kalite dusiisii nedeniyle Japonlar balik ve pirince geri donmiistiir; glinimiizde artan et
tiiketimini karsilamak icin ithalat yapilmaktadir (Gtiveng, 2002, s. 101). Dolayisiyla Gorsel 5te yer alan et kon-
servesine gosterilen sevingte gorsel bir temsildir.

Gorsel 5: Konserve yiyecekler (Miyazaki, 2023)

Filmde, II. Dtnya Savast ve sonrast bir donemi ele aldigindan evdeki ¢alisanlarin konserve balik gérdigiindeki
sevingleri yasanan zorlugun sembolik bir anlatimidir.

“Savasin sonunda Japonya sefil durumdadir. Ulke vatandaslarinin kitlesel liimlerini gérmiistiir- 2,5 milyon askerin ve
yaklasik bir milyon sivilin 61dugi sOylenir. Cok sayida schir ve altyapisinin biytk kismi zarar gbrmustir. Sanayi temeli
nin dértte biri mahvolmustur. Halk: afallamis halde, yorgundur ve agliktan kivranmaktadir” (Er Pasin, 2015).
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Ustelik piring, saf beyaz seker ve tatlt fasulye ezmesi gibi cesitli yiyeceklerin de ¢tkmasina gosterilen seving de
s6z konusu zorlugu yansitan bir baska gosterge olarak yorumlanabilir. Dolayistyla bu karedeki konserve yiyece-
ge ve ardindan diger yiyeceklere gosterilen sevincin ekranlara yansimasi Japon halkinin I1. Diinya Savast sonrasi
kilttrel temel gidalara erisimlerindeki zorlugun gérsel bir sunumudur.

Gorsel 6’da yer alan balikeil kusu ise filmin kiiltiirel bir baglaminda toplumsal degerlerin bir bagka géstergesidir.

“Japon halk inanisinda balikeil kusu ilahi bir varlik olarak gérilmektedir; yer, hava ve su olmak tizere ti¢ element
arasinda gecis yapabilme yetisine sahiptir. Filmde balik¢ilin, kahramana ¢agriy1 ileten ve diinyalar arasinda
sorunsuzca hareket edebilen bir varlik olarak yer almasi, bu kusla iliskilendirilen folklorik anlami yansitmaktadir”
(Di Placido, 2023).

Gorsel 6. Balik¢il kusu (Miyazaki, 2023)

Japonya’nin yaygin inanclarin biri olan Sintoizm tapinaklari genellikle sulak yerlerin yaninda olmaktadir. Dola-
yistyla balikeil kusu da suda yasayan bir kus tiirti olarak dogaya saygt inancina dayali bir yasam stiren Japon kiil-
turtinde degerli bir canlidir. National Geographic’in web sayfasinda 2023 yilinda Selena Takigawa Hoy (2023)°
tarafindan ele alinan makalede balikeil kusunun fiziksel 6zellikleri ve anlami tizerinde durulmustur:

Balikeillar veya Japoncada sagi, genellikle nehirlerde, batakliklarda ve piring tarlalarinda uzun ince bacaklari, kivrimls
boynu ve uzun sivri gagasiyla dingin bir sekilde dururken goriliir. Eger bir tanesi ucarken orada olacak kadar
sanslysaniz, bu beklenmedik bir ihtisamin anlik gérintisidir. Barist, sanst ve uzun 6mri simgeleyen kuzeni
turnadan farkls olarak, balik¢ilin gériintimiindeki anlam daha gizemlidir, ruhlara, tanrilara, 6lime ve baska bir

diinyaya bir baglantiya baglidir.

Balik¢il kusunun senaryodaki varligi, Japon kiltirtinde zarafet, bilgelik ve sabirla iliskilendirilen ve karakterlerin
igsel yolculuklarina rehberlik eden bir sembol olarak degerlendirilebilir. Filmin cocuk bas karakteri Mahito ile
balik¢il kusu arasinda zamanla gelisen iletisim ise bunun baslica bir 6rnegidir. Balikeil kusu ile kurulan bag ise
insan ile doga arasindaki derin baglarin bir ifadesidir.

6. SONUC

Gorsel kiltir, tarih boyunca insanlarin dustincelerini, inanclarint ve toplumsal hafizalarini ifade etmenin glicla
bir aract olmustur. Bu araglardan biri olan sinema, gorsel kiltirtin dinamik yapisini kullanarak toplumsal de-
gerleri ve ideolojik anlatilari izleyiciye sunan etkili bir mecra haline gelmistir. Hayao Miyazaki, Japon kiiltiiriini
sinematik bir dil araciligtyla evrensel bir boyuta tasimaktadir.
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3 https:/ /www.nationalgeographic.com/ culture/article/heron-japan-myth-folklore

Bu c¢alisma, animasyon sinemasinin gorsel kiltiriin tastyicist ve aktaricist olarak Gstlendigi rolti Hayao Miyaza-
ki’nin “Cocuk ve Balik¢il” (2023) filminde gorsel kiltiir unsurlarinin nasil yapilandigr ve hangi anlatisal islevleri
Ustlendigini agisindan incelemistir. Betimsel analiz ve literatiir taramast yontemleriyle elde edilen bulgular, filmin
gorsel kilturel kodlarint iki temel eksende “g6rsel baglam” ve “kiltirel baglam” sistemli bir cerceveye oturtarak
¢c6ztimlemeyi mimkiin kilmistir. Cocuk ve Balikeil filminde, Japon mitolojisine ve geleneksel kilttriine atifta
bulunan mekan tasarimlari, renk kullanimlart ve semboller dikkat ¢cekmektedir. Béylece film, kiltiirel ve gorsel
unsurlarin bir anlatim aract olarak nasil etkili bir sekilde kullanilabilecegini géstermektedir.

Pastoral ¢evre tasvirleri ve mimari filmin yalnizca estetik atmosferini kurmakla kalmamis, ayni zamanda Japon
kiiltiriiniin dogayla uyum ideolojisini de gorinir kilmistir. Sinto inancinin biitiinliglini vurgulayan bu temsil,
izleyiciyi ekolojik biling ve kolektif sorumluluk temalarina duyarl bir konuma yonlendirmektedir. Benzer bigim-
de, Komainu (Shi Shi) heykelleri ve kopek ikonografisi dogum-6lum karsithigini simgeleyerek filmin mitolojik
alt metnini desteklemistir.

Calisma icerisinde kiltiirel baglam unsurlari olarak degerlendirilen geleneksel giysiler, I1. Diinya Savast sonrast
gida kithigint simgeleyen konserve iirtinler ve balik¢il kusu metaforu, filme tarihsel ve toplumsal 6geler eklemis-
tir. Kimono renkleri ile yas-statii iliskisi arasindaki baglanti, karakterlerin toplumsal konumlarint gorsel olarak
ortaya koyarken; konserve balik imgesi, Japon toplumunun savas sonrast yeniden yapilanma stirecini yansitmak-
ta oldugu seklinde yorumlanabilir. Balik¢il kusu ise Sinto tapinaklarinin sulak cevrelerle kurdugu bagin gérsel
karsihigr olarak Mahito’nun igsel yolculuguna rehberlik eden bir islev gbrmiistiir.

Bulgular, Miyazaki sinemasinda gorsel kiiltiirtin cok boyutlu bir anlatr aract oldugunu ortaya koymaktadir. Renk
paletleri, mimari ayrintilar, mitolojik semboller gibi gorsel 6gelerin, sézstiz bir anlati kurarak filmin hikaye an-
laticthigina katki saglamakta oldugu yoniinde degerlendirme yapilabilir. Dolayistyla Miyazaki, sinemanin gorsel
dilini kultiirel bellegin aktaricist olarak kullanmakta; animasyonun temasini, ekolojik temalar ve tarihsel arka plan
ile i¢ ice gecirerek katmanli bir anlat1 yapist kurmaktadir.

Sonug olarak Cocuk ve Balikeil filmi, gorsel 6geleri yalnizca estetik bir unsur olarak degil ayni zamanda tarih-
sel, toplumsal ve cevresel anlamlari tastyan anlatim araglart olarak kullanmaktadir. Goérsel kiltiriin animasyon
araciligiyla nasil evrensel bir dile dontistigi filmin icinde gorulmektedir. Bu baglamda Cocuk ve Balikeil filmi
kiiltiirel bellegin, mitolojinin, mimarinin ve dogayla iliskinin sinematik temsili agistndan énemli bir 6rnek sun-
maktadir. Filmdeki gorsel anlatim, izleyiciye derin ve ¢cok katmanlt bir okuma alant olustururken; gorsel kultiir
calismalarinin disiplinlerarast bir yaklasimla ele alinmasi gerekliligini de ortaya koymaktadir. Bu sebeple ¢alisma,
gorsel kultlir ve sinema iliskisini incelemek isteyen arastirmacilar i¢in yeni yorum ve analiz olanaklart sunma
potansiyeli tastmaktadir.
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