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Oz

Kélelik, Ge¢ dénem Osmanli imparatorlugu'nun odagina aldigi esasi konulardandir. Bu calismada merkezine
koleligi alan l¢ edebi metinden, Recdizade Mahmud Ekrem’in Vuslat Ydhut Siireksiz Seving adli oyunundan,
Samipasazade Sezai'nin Sergiizest adli romanindan ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Bir Serencam adl
dykisiinden yola cikarak acima duygusunun islenis bicimine odaklanilacaktir. U eserde de kélelik anlatisi Cerkes
koleler Gzerinden strdirilmekte ve kavusmanin mimkiin olmadigi ask anlatilari ile kdlelik konusu islenmektedir.
Koélelerin maruz kaldigi olumsuz yasam kosullar sozli siddetten fiziksel siddete genis bir perspektifte ele
alinmakta ve bu cercevede okurda sefkat, merhamet ve empati eksenli bir duygu repertuvarindan hareketle
duygu olusturmak amacglanmaktadir. Bu cercevede beden tasvirleri ve kirilganlik; cocuk, zavalli cocuk ve bigare
cocuk gibi betimlemeler, aclik, siddete maruz birakilma, aglama ve kirba¢ gibi siddet araglari yoluyla okurda
empati olusturmak ve sefkat uyandiriimak istenmektedir. Buna karsilik, Gg¢ anlati da ortakliklar dogrultusunda
empati ve sefkat yerine acima duygusunu olusturmakta ve hiyerarsiyi yeniden tretmektedir.
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Sergiizest, Vuslat Yahut Siireksiz Sevin¢ and Bir Serencam: The Emotion of Pity

in Slavery Narratives of the Ottoman Empire

Abstract

Slavery is one of the central themes of the late Ottoman Empire. This study will focus on the portrayal of pity in
three literary texts centered on slavery: Recadizdde Mahmud Ekrem's play Vuslat Ydhut Sireksiz Seving,
Samipasazade Sezai's novel Sergiizest, and Yakup Kadri Karaosmanoglu's short story Bir Serencam. In all three
works, the narrative of slavery unfolds through the experiences of Circassian slaves, and the theme of slavery is
explored through tales of unfulfilled love. The negative living conditions endured by slaves are examined from a
broad perspective, ranging from verbal to physical violence. The aim is to evoke feelings of compassion, mercy,
and empathy in the reader through a repertoire of emotions. Within this framework, the study seeks to create
empathy and compassion through descriptions of the body and fragility; portrayals of children, helpless children,
and desperate children; and depictions of hunger, abuse, crying, and the use of whips as instruments of violence.
In contrast, all three narratives, in line with their commonalities, foster pity over empathy and compassion, and
reproduce hierarchy.

Keywords: Pity, slave, slavery, love, literature

1. Giris

Osmanli imparatorlugu’'nda kélelerin ve kadinlarin toplumsal konumu, Tanzimat déneminden
itibaren glindemde yer alan iki 6nemli konudur. Doneme adini veren ferman, kadinlarin ve
kolelerin toplumsal konumunu odagina alan bir madde icermese de toplumda esitsiz iliskilere
maruz kalan bu iki kesim, tebaanin esitligi fikrinden hareketle sorunsallastirlmistir. Ayrica,
kadinlarin ve/ya kélelerin toplumsal konumlarinin tartisilagelmesinin bir baska sebebi de Batili
devletlerin Osmanli imparatorlugu'na miidahalesini engellemektir. Bu cercevede cariyelerin
konumu, kole ve kadin olmalarinin kesisimselliginde ayrica dikkate degerdir. Cariyelerin,
Ozellikle de Cerkes kdlelerin maruz kaldigi siddet ve asagilanma, pek cok edebi tirde siklikla
ask temasi cercevesinde islenmistir. Buna karsilik, erkek kolelerin yasam kosullari eserlerde
oldukca sinirli sekilde ele alinmakta ve acima genellikle, hir erkekten kdle kadina yoneltilen bir
duygu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calismada koleligi merkezine alan U¢ eser, Recaizade Mahmud Ekrem’'in Vuslat Yahut
Stireksiz  Seving oyunu, Samipasazade Sezai'nin Serglizest romani ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Bir Serencam adli 6ykusi acima duygusu ile ele alinmaktadir. Bu metinlerin
tercih edilmesinin sebebini ise su sekilde belirtmek mimkdndur: Birincisi, yukarida da ifade
edildigi gibi, 19. ylzyillda modernlesme faaliyetleriyle birlikte kolelerin ve kadinlarin durumu
siklikla glindemde yer almistir. Kolelik, cariyelik ve kole ticareti sadece Osmanli imparatorlugu
icerisinde degil, uluslararasi diizeyde de tartisilagelmis ve kole ticaretinin sonlandiriimasina dair
distnceler bu ylzyilda yogunlasmistir. Hatta kole ticareti de bu ylizyilda yasaklanmistir. Buna
ek olarak, Osmanli imparatorlugu’nda yasayan dénem yazarlari ise bir yandan Batililasma telasi,
diger yandan Bati 6znenin aynasina yansima sekli ve Batili devletlerin Osmanl
imparatorlugu’na miidahalesinin saf digi birakilmasi istemi ile kadinlarin toplumsal konumuna
ve kolelige eserlerinde yer vermislerdir.

ikincisi, edebi metinlerin dénemin toplumsal iliskilerine, politik kosullarina ve kiiltirel
yapisina 1sik tuttugu muhakkaktir. Bu kapsamda edebi metinler, okurda olusturdugu
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duygulanimin da 6tesinde okuru yodnlendirme, okura bir bakis acisi kazandirma ve dénemi
anlamada da oldukga 6nemli bir role sahiplerdir.

Uclinciisti, edebi metinler, duygularin izini sirmek icin de hayli elverisli bir zemin
sunmaktadir. Gorece yeni bir alan olan duygular tarihini “bir ezber bozma alani” olarak
niteleyen Seyma Afacan, Edebiyat ve Duygular kitabinin sunusunda edebi eserlerin duygular
tarihi yazimina katkisini ve tasidigi potansiyeli su sozlerle ifade eder: “Duygular tarihindeki
kaynak sikintilari goze alindiginda edebi metinlerin tasvir derinliginin ve temsil cesitliliginin bizi,
duygu normlarinin basitce ifade edilen kisir, dar ve tek yonli diinyasindan ¢ikarmaya dair blyuk
bir potansiyel barindiriyor olmasidir” (Afacan, 2023, s. 8). Bu kapsamda, makalenin inceleme
nesnesi olarak ele aldigi ¢ metnin g ayr edebi tire ait olmasi, edebiyatin duygular takip
etmedeki imkanini gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Buna ek olarak, Osmanl
imparatorlugu lizerine yapilan calismalarda’ duygulara odaklanmak ise daha da yenidir (Tekgil,
2026, s. 15).

Calismada incelenen ve odaga alinan esasi duygu ise daha 6nce de ifade edildigi Gzere
acimadir. Acima duygusu literattrde ask, 6fke, hing, haset, kiskanchk duygularina nazaran az
calisilmaktadir. Bununla birlikte, acima — calismanin ilerleyen safhasinda detaylandirlacaktir—
sikhikla sefkat, merhamet, empati ve sempati Gzerinden degerlendirilmekte ve incelenmektedir.
Gergeklestirilen calismalarda iliskilerin esitler arasi olup olmadigi ise zaman zaman g6z ardi
edilmekte ve birbirlerine yakin olsa da birbirinden farkli olan bu duygular karistirilmaktadir. Bu
nedenle makalenin sonraki bashginda acima duygusu diger duygularla bir arada tartisiimakta
ve bu duygunun digerlerine karsi farkinin ortaya konmasi amacglanmaktadir. Bununla birlikte,
acima duygusunun yoneltildigi unsur olarak bu makalede odagina cariyeleri alan, baska bir
deyisle cariyelere acima duygusu tzerinden yaklasilan metinler secilmistir. Buna karsilik, kéleligi
ve daha 6zelde cariyeligi odagina alan edebi Grlnlerin elbette bu makalenin inceleme nesnesi
olan ¢ eserle sinirli olmadigini belirtmek gerekmektedir. ismail Parlatir tarafindan
gerceklestirilen calisma (1987), Tanzimat edebiyatinda kolelik anlatilarina iliskin dnemli bir
cerceve sunmaktadir. Yazar, Tanzimat doneminde kolelik Uzerine yazilan metinlere dair
cikardigr 6zetler, bu metinlerden yaptigi alintilar ve metinlere dair ¢ikarimlari ile okura degerli
bir bakis agisi kazandirmaktadir.

Dahasi, karakterlerin cariyelerden olusmasina ve donemin toplumsal sorunlarini
gostermesindeki Gnemine ragmen bu ¢alismada odaga alinmayan iki 6rnekten ve bu iki eserin
neden odaga alinmadigindan su sekilde bahsetmek mumkindir: Namik Kemal'in Kibris
Magosa'da siirgiindeyken 1873-1876 yillari arasinda kaleme aldigi intibah: Sergiizest-i Ali Bey
adli romani babasiz bulylyen, zengin bir ailede dogan, katip Ali Bey'in Osmanli toplumunun
onemli sosyal aktivitelerinden olan mesire alanlarinda gezerken Mehpeyker'in bulundugu
arabaya laf atmasi ve Mehpeyker'den kendisine gelen isaret ile baglayan maceralarini konu alir.
Daha sonra ifade edilecegi Uzere, Tanzimat romaninin iki kadin tipolojisinden biri olan femme
fatale tiplemesi Mehpeyker'de gorinir olur. Mehpeyker'in erkekler tarafindan bilinen bir fahise
olmasi, Ali Bey'in annesinin, oglunu Mehpeyker'den uzaklastirmak istemesi onu yeni bir arayisa

"nou

goturdr. Oglunun génlini Mehpeyker'den gecirmek ve oglunu “eglemek” icin “gtizel”, “munis”

T Nil Tekgil, kitabinda duygular tarihi, duygu calismalari ve Osmanli imparatorlugu’'nu duygu odakli inceleyen calismalara kapsamli
bir sekilde yer vermektedir. Bkz. Tekgiil, N. (2026). Osmanlt imparatorlugu’nda Duygular, istanbul: Kog Universitesi Yayinlar.
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ve "iffetli” bir cariye bulma ihtiyacina girer. Dilasub ise aranilan cariyedir. Ali Bey'in girdigi
kiskanglik krizi sonrasi ilgisini Dilasub’a yoneltmesi Mehpeyker'in ise yasadigi kiskanglik, intikam
alma istegini beraberinde getirir. Mehpeyker'in her ikisinden de intikam almak gayesiyle
hazirladigi plan Dilasub’un efendisi Ali Bey'e duydugu ask sonucu onu ne pahasina olursa olsun
kurtarma girisimiyle sonuclanir. Dilasub ise romanin kurban kadini olarak efendisine olan
sevgisi ugruna olar. Oldiralir (2019). Her ne kadar bu romanda da cariyelige yer verilse ve ana
karakterlerinden olan Dilasub acima temasinda okumaya elverisli olsa da metin daha ¢ok
Mehpeyker ve Ali Bey'in iliskisi Gzerine kuruludur ve ana duygu olarak da kiskanclik 6ne cikar.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi (2019) romaninda ise Canan karakteri evin cariyesidir. Ne var ki,
bu romanin da odagina aldigi konu cariyelik degil, yanhs Batiilasmadir. Tanzimat sonrasi
gelisen edebiyatta yazarlarin bu temaya yogunlasmasi bilingli bir tercihtir. Bu tema, romanlarda
siklikla “ziippe” tipi® ile temsil edilmektedir (Sayak, 2023, s. 16). Makalenin inceledigi (ic ana
metinde de odak, Osmanli'da kolelik ve cariyeligin olumsuz kosullaridir. Vuslat Yahut Siireksiz
Seving'te (1997) Vuslat, Bir Serencam’da (1990) Mahdur, Serglizest'te (2022) ise Dilber tizerinden
konu islenir. Acima ise hem yazar hem de evin efendisi konumundaki erkege hasredilen akilli,
mantikli, uygar, yetiskin olarak gorilen erkekten evin cariyesine karsi yoneltilen bir duygu
olarak ortaya ¢ikar. Konaktaki cariye hem ataerkil toplumun hem de konaktaki erkegin géziinde
cocuksulastirilan, duygusal, eksik ve kirilgan bir karaktere burindr. Sara Ahmed'in yerinde
ifadesiyle "bir kolektif ya da bir 6zne hakkindaki iddia olarak duygusalligin ‘Gtekilere’ anlam ve
deger bahseden iktidar iliskilerine dayandigi aciktir” (2019, s. 12). Bununla birlikte, Ahmed “...
‘duygusal olma’nin tim bedenlerin degil de bazi bedenlerin 6zelligi olarak gorilur hale geldigi
surecleri yorumlamak” istedigini belirtir (2019, s. 12). Ayrica, belirli duygularin da belirli kisiler
ve/ya gruplar tarafindan digerlerine karsi yoneltilebildiginin altini cizmek gerekmektedir. Bu
calismada, U¢ edebi tirdeki acima duygusu incelenmekte; acima, 19. yuzyll Osmanli
toplumunda akh, yetiskinligi, uygarligi temsil eden erkekten duygusalligin, ilkelligin,
cocuksulugun sembolu olarak goériinen cariyelere yoneltilen bir duygu olarak ele alinmaktadir.
incelenen eserlerde erkek kéleler yerine kadin kélelere, siyah koéleler yerine beyaz kélelere
yoneltilen duygulanimi da bu cercevede okumak gerekmektedir.

Tam bu kapsamdan hareketle calismada, dénem yazarlarinin Osmanlh toplumunda cariyeligi
odaklarina alarak cariyelerin olumsuz kosullarini gostererek empati olusturma ve sefkat
uyandirma temelli amaclarinin acimada yer alan hiyerarsik iliskiden azat olamadiklar
gosterilmeye calisilacaktir. Bu eksende, 6ncelikle, literatirde acimanin ele alinis bigimi
tartisilacak, ardindan tarihsel baglami oturtmak gayesiyle Osmanli‘da koélelik ana hatlariyla
verilecek, son olarak, Sergiizest'te, Vuslat Yahut Siireksiz Seving'te ve Bir Serencam’da cariyelik
temasi Uzerinden acima duygusunun islenisine yer verilecektir. Makalenin temel iddiasi sudur:
Uc eserde de yazarlar "6teki"ne dair sefkat duygusunu 6n plana ¢ikarmak isteseler de esitler
arasi iliskiden bahsetmek mimkin olmadidi i¢in acima duygusu 6ne cikmakta ve hiyerarsi
yeniden uretilmektedir.

Duygular tarihine iliskin calismalarin yakin zamanda yayginlik kazanmasi, buna karsilik acima
duygusunun goérece az calisiimasi goz dnline alindiginda calisma literatiire katki saglamaktadir.
Birincil ve ikincil kaynaklara dayanan ve nitel bir arastirma olan bu calismada karsilastirmali

2 Romanlardaki ziippe tiplerini ve erkeklikleri odagina alan birkag calisma icin bkz. (Sayak, 2023; Zambak, 2022; Parla, 2022).
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metin analizi yapilmaktadir. Buna ek olarak makalede, duygular tarihinden, postkolonyal
calismalardan, kolelik calismalarindan ve edebiyat calismalarindan yararlaniimaktadir.

2. Sefkat, Merhamet ve Acima Duygulari

Acima duygusu, hing, 6fke, korku ya da umut duygularina nazaran literatiirde az calsilan bir
konu olarak yer almaktadir. Acima, siklikla baska bazi duygularla bir arada ele alinmakta, acima
duygusu Uzerine galisan yazarlar, bu duygular arasindaki iliskilere odaklanmakta ve acimayi
diger duygularla karsilastirmaktadir. Bu duygulardan birkagini su sekilde belirtmek
mimkindir: merhamet, sefkat, empati, korku, utanc.

Turk Dil Kurumu, “acima” kelimesinin anlamina dair sunu kaydeder: “Baska bir kimsenin veya
canlinin mutsuzluguna karsi duyulan Gzintd; merhamet” (Erisim tarihi, 20.02.2026). Peki, acima
ve merhamet gercekten de ayni duyguya mi isaret eder? Tiffany Watt Smith tarafindan yazilan
Duygular Sézliigi'nde iki duygu arasindaki farki olusturanin yasanan olumsuzluga ve/ya ¢ekilen
acilya dahil olma durumu oldugu belirtilir: “Merhamet, bir baskasinin acisina dahil olma istegini
icerse de acima daha ziyade bir izleyici aktivitesidir” (Watt Smith, 2026, s. 32). Dolayisiyla acima
ile merhamet arasindaki farkin eyleme gecmede oldugunu sdylemek mimkindir. The
Literature of Pity kitabinin yazari David Punter ise acima ile ilgili su &nemli soruyu sorar: “"Acima
duygusu, gercek bir duygu paylasimini mi ifade eder, yoksa digerini daha zayiflatirken kendi
dstunlik varsayimimizi guiglendiren bir kiigimseme veya hor gorme ifadesi midir?” (2014, s. 2).
Baska bir deyisle, acima, taraflarin duygudaslik kurdugu bir iliskiye mi dayanmaktadir? Yoksa
bu duygu, yoneltenden yoneltilene bir esitsizligi mi yansitir? Yazarlar, acima duygusuna bu iki
secenekten birini tercih ederek yaklasmis ve acimayr merhametten sefkate, korkudan utanca
kadar bircok farkli duygu ile bir arada ele alarak yorumlamistir.

Retorik'in (2025) II. kitabinda kiskanglik, ©fke, korku ve utang gibi pek ¢ok duyguya
odaklanan Aristoteles, acimayi kisinin kendi basina gelebilecekler tzerinden hissedilen bir
duygu olarak ele alir. Distnlr, acimayr su sekilde ifade eder: "Yikici ya da can yakici bir
kotulugin bunu hak etmemis bir kisinin basina geldigini, ayni koétiligun bizim ya da
arkadaslarimizin  da basina gelebilecegini ve bunun c¢ok yakinda olabilecegini
distindigimiizde duydugumuz duygul[dur]” (Aristoteles, 2025, s. 107). Ona gore, "yikima
neden olan Uzlicl ve aci verici olaylar, buytk felaketler ve sans eseri gercekleserek buyik zarar
veren olaylar acima duygusu uyandirir” (2025, s. 108). Buna gore acima, igerisinde haksizliga
ugramayi ya da ugrama ihtimalini barindirmaktadir. Buna karsilk, acima duygusu, bu duyguya
sebep olan kosullarin kisinin kendisinin ya da yakinlarinin yasamasi ihtimalinde ortaya
¢tkmaktadir.

Aristoteles’e gore kiside acima duygusu uyanmasi icin “yakinhk” 6ne ¢ikmakta ancak bu
yakinligin mesafesi de bir o kadar 6nem arz etmektedir. Zira distnlre gore, yas, aliskanlik,
karakter, toplumsal konum gibi Ozelliklerde benzerlik, &tekine karsi duyulan yakinhgi
artirmaktadir. Clinkl, benzer bir kétiligun kendi basina gelebilmesi ihtimaline karsi duyulan
empati, acima duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Buna karsin yalnizca “¢ok yakinimiz olmamalari
sartiyla tanidiklarimiza aciriz, ¢linki yakinimiz olmalari durumunda baglarina gelen felaketler
bizim basimiza gelmis kadar uzlntlye sebep olur” (Aristoteles, 2025, s. 109).
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Arthur Schopenhauer da konuya kisinin kendini 6tekinin yerine koymasi tizerinden yaklasir.
Konuyu merhamet duygusu Uzerinden ele alan distnlr, bu duyguyu iyilik ile iliskilendirir:
“Baskalarinin cektigi, yasadigi acilan fark eden kisi, ancak iyilige, merhamete ve comertlige
basvurur” (2022, s. 58). Bununla birlikte, merhametin ahlakla baglantili oldugunu ifade eder. Bu
baglamda Aristoteles’in acimaya bakisi ile oldukg¢a benzerlikler icermektedir. Schopenhauer da
merhamet duygusunun kisinin kendisini 6tekinin yerine koymasi ile olustugunu belirtir. Bu
sayede kisi, 6teki ile hemdert olabilmektedir. Dertlerine istirak etme sonucu ortaya ¢ikan duygu
ise merhamettir. Merhamet ile ahlak arasindaki iliskiyi Schopenhauer su sekilde ifade eder:

Bu duygu insani, serbestce hakiki adalet ve insan sevgisine gotlrir. Bir davranis ancak ve
ancak merhamet duygusu ile ortaya ¢ilkmissa ona ahlaki bir deger atfedilebilir. Bunun

disinda baska guidii veya duygularla tetiklenen davranislarin hicbiri icin ahlaki olma olasiligi
sz konusu degildir (Schopenhauer, 2022, ss. 81-82).

Bunlara ek olarak merhamet duygusu insani kdétulikten alikoymaktadir. O, insanin
dogasinda vardir. Merhamet sahibi, digerlerine karsi “neminem leade” (kimseyi yaralama)
ilkesine tutunur. Baskasinin aci ¢ekmesine neden olmamak konusunda kendilerini
sartlandirdiklari  gibi baskalarinin acilarini  da hafifletmek amaciyla hareket ederler
(Schopenhauer, 2022, ss. 88-90).

Martha C. Nussbaum da Politik Duygular: Adalet icin Ask Neden Gereklidir (2025) kitabinin
onemli bir kisminda merhameti konu alir. Yazar, merhameti “bagka bir canlinin veya canlilarin
ciddi acilarina yénelmis aci dolu bir duygu” seklinde tanimlar (2025, s. 204). Nussbaum'a gore
merhamet U¢ temel dislnceyi icerir: (i) ciddiyet, (ii) hatasizlik, (iii) eudaimonism (2025, ss. 205-
207). Buna gore, merhamet duygusunu deneyimleyen, karsisindakinin aci ¢ektigini disunur.
Aci cekenlerin aci cekmesi, kotl bir sebebe bagh olarak degerlendirilmiyorsa aci cekene sefkat
duyulmaz. Bununla birlikte “icinde bulunulan ¢ikmazin, en azindan iyi bir kisminin, kisinin
suclanamayacag: bir sekilde meydana geldigi gorisini ifade” eder (Nussbaum, 2025, s. 205).
Baska bir deyisle, hatasiz ya da buylk olclide hatasiz olma merhamet duyulmasina imkan
olusturur ki, bu calismada incelenen eserlerde de cariyelerin kacirlmalarindan baslarina gelen
felaketlere  "masumiyet”, onlara duyulan merhametin de mesrulastiricisi  olarak
gorilebilmektedir. Buna ek olarak, Nussbaum, merhamet konusunu benzerlik ile de
iliskilendirmektedir. Aristoteles’te kisinin ayni seyin kendi basina gelebilecek olmasi Gizerinden
dile getirdigi, Schopenhauerin ise kisinin kendini 6teki yerine koymasi sonucu olusan
duygusunu Nussbaum benzerlik tzerinden ele almaktadir: “Merhamet duyan kisi genellikle aci
ceken kisinin kendisine benzedigini ve hayatta benzer olanaklara sahip oldugunu dusunur”
(2025, s. 206). Ne var ki, benzerlik kurma her daim gereklilik olarak ele alinmamalidir. Nitekim
Nussbaum’a gore “prensipte, baskalarinin icinde bulunduklari durumu kendi yasayabilecegimiz
bir durum olarak gérmeden de onlara merhamet duyabiliriz” (2025, s. 207).

Aksu Bora ve Gokge Zeybek Kabakci tarafindan kaleme alinan ve iyimserlik, kayitsizlik, merak,
sebat, cesaret gibi duygulari odagina alarak okura merak, heyecan ve haz gibi pek ¢cok duyguyu
bir arada yasatan Zamanin Duygulart kitabinda Sezai Ozan Zeybek ise Nussbaum’la bir 6lclide
ortaklasir fakat merhamet yerine “sefkat” duygusu ile hareket eder. “Baskalarinin Acisina
Bakmak: Kirilganhk, Sefkat ve Ortak Hayaller” bashkh yazisinda “sefkatin sadece Uzilmek ve
hayiflanmakla yetinmeyip iyilestirmeye soyunmasinin gii¢lii bir potansiyeli” oldugunu ifade
eder (Zeybek, 2026, s. 171). Zira yazar, sefkatin acimanin da dahil oldugu pek ¢cok duygudan
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farkini eylem olarak gorir: "Sefkat duygudan ziyade eylem”dir (Zeybek, 2026, s. 146). Acima ise
bir eylem gerektirmemektedir ki “dahil olmama”, disarida olma ya da kendini disarida tutmanin
bir sonucu eylemde bulunmamak olarak da gortlebilir.

Erken modern dénem Osmanli imparatorlugu’nda duygular tizerinden bir okuma yapan Nil
Tekgul, Osmanli'da imparatorlugu’nda Duygular (2026) kitabinda “koruma” ve “korunma”
kavramlarini merkeze alarak bu kavramlarin ne anlama geldigine ve ne hissettirdigine
odaklanmaktadir. Siyasal diizlemde, koruma kavramina anlam veren iki duygu oldugunu soyler:
muhabbet ve merhamet. Merhamete arsiv kaynaklarinda siklkla rastlandigini ve merhametin
siyasetin araci olarak kullanildigini belirten (2026, s. 51) yazar, kavrami devletle tebaa arasindaki
iliskiyi anlamaya elverisli bir zemin sundugunu ifade eder (2026, s. 58). Merhamet duygusu,
Ustten asta® yoneltilen bir duygu olarak 6ne cikmakta ve bu nedenle bir hiyerarsi
barindirmaktadir (Tekgul, 2026, s. 66). Bu durumda denebilir ki, acima ile merhametin ortak
ozelligi her ikisinin de hiyerarsi icermesi, merhamet ve sefkatin ise eylemlilik gerektirmesidir.

Acimanin literatiirde kiyaslandigi bir baska duygu, korkudur. iki duygunun, acima duygusu
ile korku duygusunun, iliskilenme bicimine dikkat ceken yazarlardan biri Susan Sontag'dir.
Baskalarinin Acistna Bakmak (2004) kitabinda yazar, iki duygunun sinirlarini su sekilde ifade
etmektedir: "Acimak, felaket derecesindeki dramlarda, korkunun dogal ikizi olmanin disinda,
korkudan dolayi hafiflemis -hatta bu ylzden hedefi sasirmis- gortnirken, korku (Urkme,
dehsete kapilma) genellikle aciya baskin ¢ikmaktadir” (Sontag, 2004, s. 75). Dolayisiyla korku,
acima duygusuna kiyasla daha keskin bir duygu olarak gérinmektedir. Buna karsilik Punter,
acima duygusunda, korkunun bertaraf edilmesindeki pragmatizme dikkat ceker. Ona gore
birine acimak demek, “ondan bir insanin digerinden farkli olmasinin gerektirdigi korkuyu almak,
birini digerinden ayiran farkin olusturdugu gizemi ortadan kaldirmak demektir. Bu baglamda
acima duygusu bu gizemi c¢ozer; sanki bir baskasinin tim yasamini serilmis halde
gorebiliyormus ve ona yiiksekten bakabiliyormussunuz gibi olur” (Punter, 2014, s. 3). Bir kisiye,
o kisinin temsil ettigi gruba, cinse, tire, irka ve/ya sinifa dair duyulan acima, igerdigi Ustlinlik
tavri ile esitsizligi olusturur veya var olan esitsizligi derinlestirir. Bu nedenle “tam ve esit” bir
iliski kurmak icin “acima duygusunu tamamen, bir kenara birakmak gerekebilir; ¢linkli acima
duygusu kaginilmaz olarak esitsizligi, eksikligi icerir” (Punter, 2014, s. 6).

Nietzsche de acimaya dair Punter ile ortak duygu haritasina basvurur. O da acimadaki
esitsizligi vurgular ve acimayi utancla iliskilendirerek anlatir. Ne var ki, utang duygusunun acima
ile ele alinis bicimi ve kaynagi ayrismaktadir. Nitekim Ahmed'in de dile getirdigi Uzere ayni
seyleri hissetmek o hisle ayni iliskiye sahip olmak anlamina gelmemektedir (2019, s. 21).
Nietzsche, acimayi barindirdigi hiyerarsiyle ve asilmasi gereken duygu olarak ele alr: “"Kendi
acilarini gérmemek ve kendinden ge¢mek, mest edici bir haz gibidir aci ¢cekene” (2019, s. 24).
Bu da utanilmasi gereken bir durumdur. Soylu kisi bu sebeple utandirmaz. Aciyarak, merhamet
ederek haz duyanlarda ise utanma duygusu eksiktir (2019, s. 83). Bu nedenle kisinin kendini
yenmesi ve acima duygusunu asmasi gerekmektedir (Nietzsche, 2019, s. 25).

3 Bu calismada odak, duygunun Ustten asta yénelimi olsa da astin yéneltilen duygu kargisindaki duygulanimi da ayrica dikkate
degerdir. Ornegin Tekgdil, kitabinda koruma ve korunma kavramlan (zerinden hareket ederken korunmanin olusturdugu
duygulanima da ayrica yer verir. Bu konuda ayrintili bir anlatim icin bkz. (Tekgdl, 2026).
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Empati de acima ile karsilastirilan bir baska duygudur. Elif Burcu Ulun ve Kelime Erdal, cocuk
edebiyatinda Suriyeli cocuklarin temsilini empati ve acima baglaminda degerlendirdikleri
makalelerinde, Hoffman’'in empatiye dair tanimlari Gzerinden onun acima ile farkini belirtirler.
Yazarlar, iki duygu arasindaki farki su sekilde ifade ederler: "Hoffman (2000), empatiyi,
baskasinin duygusunu icsellestirme ve onunla duygusal olarak butiinlesme olarak tanimlar. Bu
tanim, acimanin igerdigi Ustinlik ve tek yonlilukten ayrilir cinkl empati, karsisindakini esit bir
0zne olarak goérmeyi gerektirir” (2026, s. 149). Dolayisiyla empatiyi icerdigi esitlik iliskisiyle
acimadan ayirmak gerekmektedir. Empati, karsidakinin duygusunu ig¢sellestirme ve onu
anlayarak onla butlinlesmeye kapi araladigi gibi empati kurarak olumlu eylemlerde bulunma
halinin bir boyutunu ise sefkat olusturmaktadir.

Tim bu tartismalar 1s1ginda, Punter'in yukarida sordugu soruya yani, “Acima duygusu,
gercek bir duygu paylasimini mi ifade eder, yoksa digerini daha zayiflatirken kendi Ustiinlik
varsayimimizi guglendiren bir kligimseme veya hor gérme ifadesi midir?” sorusuna dénecek
olursak acima, duyguyu yoneltenin Gstunligu, yoneltildigi kisinin ise daha asagida olusunun
kabullinu isaret etmektedir. Taraflarin esit olmadigi bir iliskide gercek bir duygu paylasimi da
muimkdin degildir. Bu durum aciyanda acinana karsi 6rtili bir kiicimsemeyi ve zaman zaman
da hor goérmeyi barindirir ki, bu durum mesafe(lenme)yi de igerir, hatta bunu zorunlu kilar.
Dolayisiyla, makalenin odagina aldigi (ic eserde de ahlaki bir kaygidan* hareket edilse ve beyaz
kadin kolelerle empati kurulmasi ve acima duygusunun olusturulmasi ydninde edebiyat
aragsallastirilsa da sonug, esitsizligin yeniden Gretimi ile malulddr.

3. Osmanli imparatorlugu’nda Kélelik

Ehud R. Toledano’nun yerinde tanimlamasiyla “kélelik 6zgurligun, insan yuceliginin, yasa ve
adalet éniinde esitligin inkandir” (1994, s. 3). Osmanli imparatorlugu'nda kéleligin sinirlari,
kosullari siklikla Batililarin yaklasimi ile kiyaslansa ve Osmanli‘da kélelige yaklasimin daha ihmli®
oldugu gorulse de yukaridaki tanim imparatorluk icin de gecerliligini sirdirmektedir. Osmanl
imparatorlugu’nda kéleligin sinirlari islam hukukuna gére belirlenmistir. Bu baglamda, “kéle
olabilmenin kosullarini irk, renk ya da etnisiteye gore degil, cografya ve dinden kaynaklanan
ozelliklerinin bir araya getirilmesine gore tanimhyorlardi” (Zilfi, 2023, s. 118). Kéle ediminin en
onemli kaynaklarindan biri savas kosullari dolayisiyla esir alma ve kagirmadir. Nitekim, Zilfi de
imparatorluktaki “kélelerin gogu[nun] kdlelik hayatina savas esiri olarak” basladigini ifade eder
(2023, s. 167). Bununla beraber, kdlelerin esaretten kurtarilmasinin ise birkag farkli yolundan
bahsetmek mimkindir. Kéle azat etmek, kolenin azat edilebilecegi kosullari olusturmak, fidye
vermek, koleye calisma izni vermek gibi bir¢ok yolla kdlenin esaretten kurtulmasi/kurtariimasi
imkan dahilindedir. Ornegin, yedi senelik esaretten sonra esirleri 6zgiir birakmak yaygin olan
bir adettir (Lewis, 2006, s. 200). Toledano da seriatin kole azat etmeyi 6gutledigini fakat bunu

4 "Turk Romaninda Duygular (1872-1901)" baslikli doktora tezinde umut, ask, kiskanclik ve acima duygularina odaklanan Ahmet

Ferhat Ozkan, acima duygusunu ele alirken Divan edebiyati ile Tanzimat romaninda acimanin islenisi arasindaki farka su sekilde
yer verir: “Divan edebiyatinda masugun acimasizliginin ve asigin kendisine duydugu acimanin (veya kendisini acinacak duruma
distrmesinin) ekonomik sartlardan veya toplumsal stattiden dolayi olusan acima duygusundan ¢ok farkl oldugu bir gergektir.
Tanzimat romaninda ise acima, belirli bir toplumsal arkaplana sahiptir, bireysel veya toplumsal etkilesime yol agar ve bu
duygunun ahlaki bir temeli vardir” (Ozkan, 2019, s. 296).

Uzun 19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’na gelen seyyahlar tarafindan yazilan Fransizca seyahatnamelerde Osmanli'da kéleligin
ele alinig bicimine doktora tezimde yerdim. Bkz. Kagikci, H (2026). istanbul'da Kadiwnlar ve Milletler: Uzun 19. Yiizydda Batili
Seyahatnamelerde Sarkiyatct imgelem [Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi].
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zorunlu kilmadigi serhini dustikten sonra kolesine kotl davranan bir sahibin mahkemece
kolesini serbest birakmaya zorlanabilecegini, kole ile efendisi arasinda azat edilmenin
anlagsmaya baglanabilecegini, sahip 6ldikten sonra ya da baska bir kosulun yerine getirilmesi
sartiyla kolesini serbest birakabilecegini belirtmektedir (1994, s. 5). Umit Ekin ise islam dininde
koleligin kaldinimadigini fakat bazi glinahlarin affedilmesi igin kolelerin azat edilmesinin tesvik
edildigini ifade eder (2017, s. 203). Nitekim, 6zgir birakmanin bir hayir isi olarak gérinmesi
nedeniyle kdlenin hizmet slresini kisaltmak ya da calistirmaktan vazge¢cmek gibi alternatif
yollara basvurulmasi da miimkiindiir (inalcik, 2008, s. 129). Ayrica, kéleler de azatlik paralarinin
karsilanmasi icin calismaktadir ki, kdle sahipleri, kolelerinin azat edilmeleri icin gereken paranin
toplanmasi adina disarida ¢alismalarina izin verebilmektedirler (Faroghi, 2010, s. 188). Ne var
ki, bu durum genellikle erkek koleler icin s6z konusu olmustur. Kolelerin esaretten
kurtulmasinin bir baska yolu fidye vermektir. Fidye, ailelerin maddi durumlarina ve sosyal
statlilerine goére belirlenmektedir (Faroghi, 2010, s. 178). islam’'da ve buna paralel olarak
Osmanli imparatorlugu’'nda kéle edinme kosullarina iliskin bu genel bilgilendirmeden sonra
kolelerin kullanilacagi alanlarla ilgili sunlar séylemek mimkindir: Osmanli Devleti'nde
kolelerden askerlikten tercimanhga, gemicilik islerinden forsaliga, ipek sanayiinden ev igine
kadar pek cok alanda yararlaniimaktadir (Ekin, 2017, ss. 188-189; inalcik, 2008, s. 137). Bu
calismanin odagina aldigi Gi¢ metinde de kdleler, ev icinde calistirilan cariyelerden olugmaktadir.
Uc cariyenin de esaretten kurtulmasi eserlerde yukaridaki yollarla miimkin olmamistir.

Bununla birlikte, alti ¢izilmesi gereken bir baska husus ise kdleler arasindaki hiyerarsidir.
Toledano koleler arasindaki katmanlasmayi su sekilde ifade etmektedir: Hiyerarsinin en Ustiinde
beyaz koleler yer almakta, onu Habes koleler izlemekte ve en altta ise zenci koleler yer
almaktadir (1994, s. 5). Beyaz koleler, kolelik literatliriinde dnemli bir yere sahiptir. Burada beyaz
kolelere dair gergeklestirilen iki calismadan bahsetmekle yetinilecektir. Elbruz Aksoy tarafindan
gerceklestirilen Beyaz Koleler: Son Sesler (2022) adli calisma, “Cerkes kole” terimini tartismaya
agmaktadir. Cerkes kole terimindeki problemi yazar, su sekilde ifade etmektedir: “Osmanli
sinirlari icinde Cerkes kdle etiketiyle satilan, Kafkasya'daki limanlardan gelmis olmakla birlikte
icinde cok sayida Rus, Kozak, Ukraynali, Nogay, Dagistanli, Abaza ve Gurcilerin de bulundugu
bu genis grubun Cerkes kdleler olarak adlandiriimasi yanlistir”. Bu nedenle "bu kalabalik
magdur insan topluluguna ‘Beyaz Kéleler' deme[k]” daha uygundur (Aksoy, 2022, s. 20). Bu
kapsamda etnik olarak Cerkes olmasi fark etmeksizin “"bu koleler albenisi olan glizel Cerkes
etiketiyle satihyorlardi. Ressamlarin ¢izdigi gibi kdle ticcarlari da musterilerine onlari Cerkes
gibi gostererek, Cerkes olduguna ikna ederek satiyorlardi” (Aksoy, 2022, s. 26). Bununla birlikte
yazar, Cerkes kolelerin kélelikteki makbulligini su cimlelerle ifade etmektedir: “Eve alindiktan
sonra aslinda Rus, Ukraynali ya da Kozak ¢ikmasi artik dnemli degildir. Onlar Cerkes etiketiyle
‘makbul’ bir hayat stirecek[lerdir]” (Aksoy, 2022, s. 26). Bu makbulligi olusturan énemli bir
boyut glzellik ile iliskilidir. Nitekim “Cerkes glizeli” imgesi, yerlesiklesmis bir imge olarak dikkat
cekmektedir. Oyle ki, Irwin Cemil Schick'in Cerkes Giizeli: Bir Sarkiyatct imgenin Seriiveni (2004)
adli kitabi, bu imgenin Sarkiyatgi tahayyuldeki yerini genis bir kiltir havuzundan sundugu
orneklerle gorinur kilar. “Cerkes guzeli” imgesinin Batili bakista énemli bir yere oldugunu
kaydeden yazar, Cerkes kolenin konumundaki ikircikligi su sekilde belirtir: O beyaz olmasina
karsin koledir; Sarkl olmasina karsin 6teki degildir (Schick, 2004, s. 13).
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Gonca Gulgsav ise Batili 6znenin Sarkiyatgl tahayyllini Odalik: Gériinmeyeni Sergilemek
kitabinda islemektedir. Kitap odagina Ingrés, Delacroix, Monet ve Matisse'in eserlerini alarak
odalik temasinin islenisini irdelemektedir. Yazar, odalik tartismasinin harem tartismalarinin
golgesinde kaldigini ifade etmektedir (Gligsav, 2012, s. 7). Glg¢sav'in iddiasina hak vermekle
birlikte, Tanzimat déneminden itibaren kdleligin de tartisma odaklarindan biri haline geldigini
soylemek mumkinduir. Kéleligin bu donemde tartisiimaya baslanmasinin bir sebebi Batililasma
ugrunda atilan adimlar iken diger bir sebebi, Batili devletlerin Osmanli imparatorlugu’na
mudahalesinin engellenmesidir. Suskun ve Yokmusgcasina: Isldm Ortadogu’sunda Kélelik Baglart
isimli ufuk acici calismasinda Toledano bu durumu su climlelerle aciklar: “Kolelestirme ve kole
ticaretine iligkin politikalar, Osmanlilarin baslica Britanya olmak tzere Avrupa baskisini ¢6zmek
ve sinirflamak amaciyla yaptiklari girisimlerin en goze ¢arpanlari arasindaydi” (Toledano, 2010,
s. 10). Toledano’'nun bir diger arastirmasi ise her iki etkiyi de gdstermesi bakimindan ayrica
dikkate degerdir. Buna gore;

ingiltere 1807'de kole ticaretini yasaklamis ve 1833'te Karayip sémiirgelerindeki kélelik
statlsuinl kaldirmisti. Daha sonra Afrika’dan kole ticaretini bastirmak amaciyla diger
Avrupa gugleriyle bir anlagsmalar olusturmustu. Yizyilin ortasina kadar Fransa, Avusturya,

Prusya, Rusya, Hollanda, Portekiz ve ispanya isteksizce de olsa, ingiltere ile, bu amaca
yonelik olarak, bir bicimde anlasmaya girmeye razi edilmislerdi (Toledano, 1994, s. 8).

Yiizyilin ikinci yarisina kadar Osmanli imparatorlugu bu durumdan etkilenmemesine ragmen
sonrasinda, Avrupall giiclere yénelik bagimliigin artmasi, imparatorlugun icislerinde yabanci
devletlerin midahalesini de giderek fazlalasmasina sebep olmustur. Oyle ki, “Osmanli kéle
ticaretinin bastirilmasi, ingiltere'nin Dogu’'daki politikasinda acikca ilan ettigi amaclarindan biri
ollmustur]” (Toledano, 1994, s. 8). Kéle ticareti hususunda Osmanli-ingiliz iliskileri daha erken
bir tarihte, 1812'de baslamistir (1994, s. 78) fakat asil 1840'larin sonlarina dogru baglayan baski,
Osmanlilarin 1847'de bazi &dinler vermesine, érnegin ayni yil istanbul esir pazarinin
kaldirimasina, “1857'de Afrikali kole ticaretini (siyah ve Habesi), Hicaz haric imparatorlugun her
yerinde yasaklayan bir ferman c¢ikaril"masina, "1880'de Afrika'daki kole ticaretinin bastiriimasi
konusunda bir ingiliz-Osmanli anlagsmasi imzalan[masina ve 1890'da ise] Avrupali ve Avrupali
olmayan diger devletler gibi, Afrika kole ticaretine karsi olan Briksel Anlasmasini
imzala[masina]” neden olmustur (Toledano, 1994, ss. 8-9). Buna karsilik Cerkes kole ticaretinin
durumu ise daha netameli bir durum olarak dikkat cekmektedir. Oyle ki, 30 Ocak 1855'te,
“Mustafa Pasa, sadrazama Cerkes ve Glrcl kole ticaretine bir son verme yolundaki caba
kaydedildigini bildir[mis]” (1994, s. 119), Gurcl kole ticareti 1850'lerin sonlarina dogru iyice
azalmis ve bu nedenle tzerine konusulmaya ve tartisiimaya deger bir husus olarak Cerkes kole
ticareti one c¢ikmistir. 1850'li yillarin sonlarindan 1860'larin baslarina kadar gegen sirede
Kafkaslardaki Cerkesler Ruslar nedeniyle yurtsuzlastiriimis ve bu bdlgedeki Cerkesler Osmanli
topraklarina go¢ etmek zorunda birakilmiglardir. Go¢, 1866 yilina kadar sirmustur (Toledano,
1994, ss. 125-126). Kdlelestirme bu yillarda da devam etmektedir. 1890'lara gelindiginde kuguk
Olcekte de olsa kole ticareti devam etmis, yuzyil sonlarinda Cerkes cariyeler “liks madde”
durumuna gelmistir (1994, s. 159).

Kolelige ve kole ticaretine dair bu gelismeler donem edebiyatinda da yer bulmus ve
“6zellikle kolelik sorunu ve modernlesen toplumda kadinin karsi karsiya kaldigi sikintilar
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romancilar tarafindan siklikla islenmistir” (Aytekin, 2015, s. 80). Deniz Kandiyoti, cariyeligin
Osmanli erken reformcularinda kullanim yogunluguna iliskin sunlari kaydeder:
Cariye, insanlik ve cinsellik acisindan asagilanmanin en ug 6rnegiydi. Erkek reformcularin
cariyeligi reddedisi (annelerinin erkek cinselligine buldugu ¢6ziim); daha arkadasca ve
romantik iliskiler 6zlemi, bir slre sonra da Bati egitimi almis erkegin egitimsiz,
incelmemis geleneksel karisiyla (sonugsuz kalan) iletisim cabalar, yalnizigi ve
yabancilasmasi donemin en sik gorilen temalariydi (Kandiyoti, 2019, s. 153).

Tiyatroda da durum romandakilerle paralellikler gosterir, "ylzeysel Batililagsmanin
dogurdugu sorunlar, kadin, aile meselesi, ask, kdlelik...” bu dénemde siklikla islenirdi (Aytekin,
2015, s. 82). Bu paralellikler, makalenin bir sonraki bolimiinde tartisilacak olan Recaizade
Mahmud Ekrem’in Vuslat Yahut Siireksiz Seving oyunuyla, Samipasazade Sezai'nin Serglizest
romanindaki paralellikler Gzerinden de goérinur olacaktir. Bunlara ek olarak, “geri kalmiglik”
konusunda duyulan panik ve modernlesme konusundaki telas, Batiilasma yolunda
gerceklestirilen reformlarla kadinlarin egitimi konusunu da siklikla glindeme getirmis ve egitim,
ilgili romanlarda siklikla cariyelerin egitimsizligi ve buna karsin Osmanli konaklarinda aldiklari
egitimler tzerinden islenmistir.

Tum bu genel bilgilendirmeden hareketle, sonraki bolimde Batililasmayi odagina alan, “nasil
bir Batililasma?” sorusuna pek cok eserinde yanit arayan ve yanlis Batililasmaya dair eserler
veren Recaizade Mahmud Ekrem'’in; Osmanli'da bir konaga satilan Cerkes annesi nedeniyle
deneyim sahibi olan ve bu nedenle konuya ve kéleligin kaldiriimasi yoniinde adimlar atilmasina
dair daha da duyarlilik gosteren Samipasazade Sezai'nin; ¢ocuklugunu Misir'da gegiren ve o
gunlerini  "mistik ve romantik bir duyarliikla hatirlayarak 'Bir Serencam’i kaleme”
(Dogramacioglu, 2013, s. 18) alan Yakup Kadri'nin ilgili eserleri analiz edilecektir.

4. Acima Duygusuna Edebi Anlatilardaki Kolelikle Bakmak

Makalenin bu kisminda dncelikle U esere dair genel bir bilgilendirme yapilmakta, ardindan bu
eserler metinlerdeki duygu repertuvarlar ile ele alinmaktadir. Recaizade Mahmud Ekrem
tarafindan kaleme alinan Vuslat Ydhut Siireksiz Sevin¢ adli oyunda Naime Hanim ve Tevfik
Bey'in ogullari Muhsin Bey ile cariyeleri Vuslat'in asklar anlatilir. Vuslat, bulundugu bir
diginde, Litfiye Hanim tarafindan gériilir. Litfiye Hanim® oyundaki kisiler tasvir edilirken
yazar tarafindan su sekilde betimlenir: “Zahirde mirimiran pasalarindan muteveffa bir zatin
haremi gecinir ve hakikatte esircilikle filanla taayyls eder adi fettan bir kadin” (Ekrem, 1997, s.
140). Bu kisi, esinin 6liminden sonra oglunun evliligini, mirtvvetini gérmek isteyen, ekonomik
durumu iyi olan biri olarak sunan bir esircidir. Vuslat, ¢cocukluktan itibaren yetistigi konagin
hanimi olan Naime Hanim’la girilen pazarlik sonucu satilir. Naime Hanim'in amaci Vuslat'
konaktan uzaklastirarak aslinda oglundan uzaklastirmaktir. Bu nedenle konaktaki bir diger
cariye olan Servinaz'la ¢evirdikleri oyun sonrasi Vuslat ile Muhsin Bey'in birbirlerini istemedikleri
algisini olustururlar. Muhsin Bey, Vuslat'in odalik olmak Uzere satilacagi, "hizmetinden”
memnun kalinmasi durumunda evlenecegi konaga gidecegi gece, Servinaz, Vuslat'la konusur.

& Kullanilan baskida “Eshas” bélimiinde karakter Latife Hanim, senaryo boyunca ise Liitfiye Hanim olarak verilmistir. Bu nedenle
makalede Lutfiye Hanim ismi tercih edilmistir.
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Muhsin Bey'in annesiyle yaptigi konusmayi dinledigini, onun kendisini istemedigine dair
Servinaz'i yonlendirir. Muhsin Bey'in Vuslat'a yazdigi mektubu ise kendisine teslim etmez.
Muhsin Bey ise annesi tarafindan Vuslat'in konagi ve konaga dair higbir seyi istemedigi, baska
bir konaga satilmak istedigine dair yalan beyanlarla kiskirtilir. Sabaha karsi Muhsin Bey'in
Vuslat'la konusmasi sonucu gercek ortaya ¢ikar. Vuslat, Muhsin Bey'le bir anlasma yapar,
Muhsin Bey Vuslat'i kurtaracaktir. Erkek efendi-kadin kdle karsilasmasinda kole ve kadin olmak
yalnizca "kurban” olarak isaretlenmekle kalmaz, kurtaran-kurtarilan iliskisinde “kurtarilan” ya da
"kurtarilmaya muhtag olan” olarak isaretlenerek de esitsizligi yeniden uretir. Vuslat, sabah
olunca bir iki glin iginde tekrar donecegini umarak konaktan ayrilir. Gidecegi evin hanimi olarak
kendini tanitan Litfiye Hanim tarafindan Mustafa Bey'e satiimistir. Bunun Uzerine Vuslat,
Mustafa Bey'le birlikte istanbul’dan Girit'e dogru yola cikar. Kavusmanin olanaksizlastigi 6lctide
hastalanir. Efendisi, Vuslat'in ayriliktan kaynakli hastalandigini fark edince kendisini hemsiresi
olarak gérmeye baslar. lyilesmesi icin Vuslat' alip istanbul’a getirir. Muhsin Bey de Vuslat
olmayinca amansiz bir hastaliga yakalanmistir. Kavusmalari sonunda ikisinin de iyilesecegi
beklenirken oyun kavustuktan hemen sonra 6lumleri ile sonuclanir.

Bir Serencam’da olay 6rglsi Nil nehrinin kenarinda yuriyls yapan iki arkadastan birinin
digerine geceye dair “Ne guzel bir gece! Ve ne garip, ne efsaneli bir yer! Ruhum binbir gece
masallarini yasiyor, o kadar hayal ile doluyum...” (Karaosmanoglu, 1990, s. 12) cimlelerinin
digerinde yaptigi cagrisimla basindan gecen bir serencami anlatmasi ile baslamaktadir. Hikaye
anlaticis’, babasini yakin zamanda kaybetmis, kendisine bu vefat sonrasi “epey hatiri sayilir bir
servet” kalan, yirmi yasinda ve "hayalperest” bir genctir. Zengin olmak hayaliyle “yikte hafif
pahada agir ne gibi nadir esya” (1990, s. 13) varsa bunun ticaretini yapmaktadir. Hikaye de onun
istanbul'la Misir arasinda gerceklesen bir ticaret dahilinde Misirda genc bir pasayla gelisen
dostlugu sonucunda, pasanin kendisini Misir'a, sarayina davet etmesi ile baslamaktadir.
istanbul’'dan vapurla baslayan seyahat, ayni zamanda onu Mahdur ile karsilastirmaktadir.
Mahdur kiiciik yasta ailesinden ayrilmis Cerkes bir kéledir. istanbul'dan ayrilmak istemez. Bu
nedenle Misir'a gitmek onun hastalanmasina sebep olmustur. Hikaye anlaticisi bulundugu
kamarayr Mahdur'un hizmetine tahsis eder, esyalarini almak Uzere kamaraya girip cikarken
onun guzelligine sahit olur. Mahdur, hikaye anlaticisinin dostu olan pasaya odalik olarak
satilmak lizere Misir'a gitmektedir. Bu nedenle hikayedeki bir baska esir olan Perinaz ile kacis
planlar yaparlar. Planlar gerceklesmez, yakalanirlar. iki kélenin Nil nehrinden atilacaklari
sOylentisi Gzerine hikaye anlaticisi caresizlik hissinden hastalanir. Bu hastaligin tesiri yeni yeni
uzerinden kalkmigken dolagsmaya c¢ikar. Bir kalabalik gorir. Orada, bir arabanin igerisinde,
Mahdur'la karsilasir. Mahdur, Seyh'in esi olmustur. Tirli micevherler ve zenginlik icerisindedir.
Yine de esaret altinda olma hissi gegmez. Hikaye anlaticisi ile bulusup ka¢ma planlari yaparlar.
Mahdur tim planlamayi detaylica yapmistir. Fakat anlastiklar saatte bulusma yerine gelmez.
Binilmesi gereken tren gitmis, Mahdur ise bulusma yerine gelmemistir. Hikaye anlaticisi
Mahdur'un akibetindeki belirsizligi su ciimlelerle ifade etmektedir:

Ve bundan sonra Mahdur'u artik hic gérmedim. Ne oldu? Neden gelmedi? Vaz mi gecti?

Manialar mi zuhur etti? Yoksa kagarken tutuldu da bu sefer artik hakikaten o miithis
miicazattan birine mi carpildi? Oldii mii? Sag mi? Bilmiyorum. Yalniz, amcamla birlikte

7 Metinde erkek karakterin ismi belirtiimedigi icin makale boyunca kendisinden “hikaye anlaticisi” olarak bahsedilmektedir.
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ettigimiz tahkikat neticesinde sunu anladik ki Mahdur artik sahibinin evinde de degildir
(1990, s. 58).

Serglizest'te ise Cerkes kole Dilber'in esareti Gizerinden bir anlati benimsenmektedir. Esirci
Haci Omer'in kendisini satin almasiyla baslayan esaret hayati siddet, hiiziin ve aci ile cevrilidir.
Dilber esaretten kurtulmak igin kacar. Yolda bayilir. Ayilldiginda kendisini arkadasi Lutfiye
Hanim'in konaginda bulur. Latfiye Hanim'a kacis sebebini su sekilde izah eder: “Beni ¢ok
doviyorlar, cok calistiriyorlar. Sonra her dakika ‘Pis Cerkes, pis halayik!" diyorlar. Oyun oynasam
yasak. Usidiigiim zaman mangalin kenarina otursam Taravet masayla elimi yakiyor” (Sezai,
2022, s. 13). Bunun Uzerine, Lutfiye Hanimlarin konagina esir olmak istedigini ifade eder. Litfiye
Hanim da kendisini dolaba saklayacagini, onu orada kimsenin bulamayacagini belirtir. Yazar,
calisma kosullarinin zorlugu, hakaret ve fiziksel siddet tzerinden esaret altindaki kisilere karsi
okurda merhamet duygusunu olusturmak istemektedir. Fakat merhamet duygusu cocukluk
uzerinden acima duygusuna evirilmektedir. Nitekim yazar, ¢cocuklarin yasamasi gerekenler ve
cocuklara yasatilanlar Gzerinden bir ayrnim gerceklestirir ve su aciklamayi yapar: “Zavall
cocuklar! Sizin o mini mini elleriniz eski Asya vahsetinin kullandigi ve birkac¢ asirdan beri
insanhgin agir yuku altinda inledigi esaret zincirlerini kirmak icin degil, belki kendiniz gibi kiguk
kuslari, guzel cicekleri oksamak igindir” (Sezai, 2022, s. 14). Cocukluk vurgusu eserde siklikla
“bicare” ve “zavalli” betimlemeleri ile yer bulmaktadir. Sezai'nin deyimiyle “esaretin ezdigi,
insanligin terk ettigi, Gmidin ara sira oksadigi bu zayif mahlak” (2022, s. 18), Atiye Hanimlarin
konagina dénmek zorunda kalir. Dilber, kdle olarak satildigr ilk konaktan kacarak kurtulmaya
calisir. Basarili olamaz. Fakat sansi yaver gider. Konagin efendisi Mustafa Bey'in tayini ¢cikmasi
Uzerine satilir. Esaret hayatinin ikinci perdesi de bu satilma hikayesi sonucu baslamaktadir.
Burada satildigi konagin oglu Celal Bey'le birbirlerine asik olurlar. Hikaye de bu askin
imkansizhi@i Gzerine kuruludur. Onceki eserdekiler gibi burada da hiyerarsi éne cikmakta ve
kavusma, bu nedenle gerceklesememektedir.

Eserlerin 6zetlerine iliskin bu genel bilgilendirmeden sonra acima duygusunun eserlerde ele
alinis sekli ile ilgili su hususlarin altini ¢izmek mimkindir: Modernlesmeyi Batililasma,
Batiilasmayi da uygarlasma ile esitleyen anlatida Bati'dan alinarak uyarlanan romanda ve diger
tirlerde de ilkellik ve ¢ocukluk islenen temalar gercevesinde olusturulan ikiliklerin bir tarafi
olarak ele alinmistir. Bu makalenin inceleme nesnesi olarak belirlenen Gi¢ metinde de karakter
secimleri buna uygun olarak gerceklesmekte, metinlerdeki ana erkek karakter yetiskin, gorece
akilli ve egitimli erkeklerden olusurken cariyeler, siklikla gocuklukla iliskilendirilmekte, bir
yandan ilkellikleri diger yandan duygulari ile ele alinmakta ve metinlerde caresiz, edilgen,
egitimsiz, yetistiriimesi gereken ve gli¢stiz kadinlar olarak yer almaktadirlar. Erkek karakterler,
bir otorite figlirlinden ya da patriyarka icerisinde "gulclu bir baba” figliriinden yoksundurlar. Bu
nedenle erkek karakter ya babasizdir ya da var olan baba, otorite sahibi olarak
gorinmemektedir. Kandiyoti, Tanzimat romanlarinin —bu makalede diger turlerde de
gecerlidir— erkek karakterlerinin babasiz olusunu dikkat ¢ekici bulur:

Osmanl yetimi koklerinden koparilmis, korunmasiz, yabancilasmis ve kirilgandir.
Gercekten de Tanzimat evi, babasiz, zayif ve dar kafali annelerin entrikalarinin, ogullarin
beceriksizlikleri, ahlaksizliklari ve budalaliklariyla birlestigi, donlssiz trajik sonuclara yer
acgacak bir yer olarak resmedilir. Fakat Tanzimat romaninin erkek kahramani gériintrde
kaderini denetleyemeyen etkisiz ve yoz bir geng ise, onun kadin karsiligi genellikle tanimi
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geregi kaderini denetleyemeyen bir kdleden baska bir sey degildir (Kandiyoti, 2019, s.
152).

Bu cercevede ele alinan i¢ metnin erkek karakterleri ile ilgili sunlari s6ylemek mimkuindur:
Uc eserde de erkek karakter ya babasizdir ve babasindan kalan zengin bir mirasi yénetme
sorunu igerisindedir ya da baba karakteri vardir ancak edilgendir. Evin oglunun duygulari bu
cercevede siklikla kontrol edilemezlik icerisinde ele alinmaktadir. Erkek karakterler ise —bu yazi
cercevesinde Celal Bey, hikaye anlaticisi ve Muhsin Bey— maddi herhangi bir sikintisi olmayan,
genellikle Avrupa’da egitim gormds, yetiskin, bilgili karakterler olarak tasvir edilmektedir. Celal
Bey, Paris'te egitim almis bir ressamdir. Hikaye anlaticisi babasinin vefati sonucu kendisine kalan
mal varligini blyltmek gayesiyle ticaretle mesguldir. Muhsin Bey'in ise babasi hayattadir ancak
daha edilgen bir roldedir. Bununla birlikte Muhsin Bey'in okuma yazmasi vardir. Tanzimat
doneminde ayricalikli sinifa mensup olundugunun gostergesi olarak roman okumakta, sarki
yazmaktadir.

Ana erkek karakterlere dair cizilen bu tablodan sonra kadin karakterlere iliskin su hususlari
belirtmek gerekmektedir: makalenin inceleme nesnesi olan iG¢ metin de dahil olmak Uzere
Tanzimat donemi edebi Urtnlerinin siklikla duygulari, duygulanimi ve duygusalligi kadinlarla
iliskilendirdigini sdylemek mumkundur. Berna Moran, Tanzimat romaninin kadin karakterlerinin
“6lumcil kadin” ve "kurban kadin” tipolojilerine indirgendigini dile getirmekte ve yukarida da
bahsi gecen Intibah romaninda hem &limcil kadina hem de kurban kadina &rnek
bulunabilecegini, Mehpeyker'in ilk kadin tipolojisine Dilasub’un ise kurban kadin karaktere
ornek olusturdugunu ifade etmektedir (Moran, 2009). Her iki kadin karakter de farkli duygularla
yuklidurler. Bu hususta Sara Ahmed'in duygularla iliskilendirmedeki cinsiyet faktoriini hatirda
tutmak gerekmektedir. Ahmed, duygularin genellikle “dogaya ‘daha yakin’ olduklari, arzularyla
yonetildikleri ve akil, irade, yargi yoluyla bedeninin 6tesine gegmeyi ¢cok da basaramadiklariima
edilen kadinlarla iliskilendiril[digini]” ifade eder (2019, s.11). Kandiyoti ise Tanzimat romaninin
kadinlarla erkeklere bictigi rollere iliskin su hususlarin altini cizmektedir:

Tanzimat romani Bati hayrani sorumsuz geng erkeklere karsi son derece hasin ve
mustehziydi; bununla birlikte kadinlari, onlar istenmeyen evliliklere zorlayan,

cokkarililikla asagilayan, tek yanl bosanmaya ve 6zellikle de kélelige maruz birakan bir
sistemin gligsuiz ve pasif kurbanlar olarak ciziyordu (2019, s. 150).

Yukarida da Vuslat ve Dilber daha yogun olmakla birlikte tG¢ kadin karakter de gli¢siiz ve
pasif kurbanlar olarak resmedilmektedir. Nitekim bu temsilleri, sadece kélelik Gzerinden de
gorunur olmakla kalmaz. Vuslat ve Dilber'in esaretten kurtulma yolu olarak 6lim verilirken
Mahdur'un akibeti konusunda ise bir bilinmezlik hakimdir. Bu noktada merhamete yonelik
Nussbaum’un yorumunu tekrar hatirlamak gerekmektedir. Merhameti “baska bir canlinin veya
canhlarin acilarina yonelmis aci dolu bir duygu” olarak ele alan digtindr, 6tekine karsi merhamet
duyulmasinda 6nemli bir hususun kisinin suclanamayacagi yoniinde bir gériis sonucu ortaya
ciktigini ifade etmektedir (2025, s. 205). Kolelerin kolelestirilme sekilleri, cocukluktan itibaren
ailelerinden koparilmis olmalari ve baslarina gelen olaylardaki masumiyetleri dolayisiyla onlar,
siklikla “kurban” olarak ele alinmaktadir. Oyle ki, bu masumiyet metin sonlarinda da gériinir
olur. Uc cariyenin ikisi hastalanip éliirken digerinin akibeti bilinmezlikle ele alinmaktadir.

Vuslat Yahut Siireksiz Seving'te Vuslat, Serglizest'te Dilber, Bir Serencam’'da ise Mahdur
Cerkes'tirler. Eserlerin yazilma tarihleri olan sirasiyla 1874, 1888 ve 1911 yillari g6z onune
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alindiginda Cerkes kolelerin odaga alinmasi da dikkate degerdir. Nitekim yukarida da ifade
edildigi Uzere Cerkes kolelerin kosullari 1866'ya kadar devam eden godgle ve bu esnada ve
sonrasinda gerceklestirilen kélelestirmeler ile siklikla tartisilan konulardan olmustur. Uc eserde
de cocuk denecek kadar genc yasta ailelerinden koparilip istanbul'a getirilmisler ve
bulunduklari konaklara satilmislardir. Bedensel 6zellikleri olarak siklikla glzellikleri, beyaz
tenleri ve narin bedenleri 6ne ¢ikarilmakta ve acima duygusu da bu bedensel tasvirler tizerinden
kirlganligi da 6ne cikararak islenmektedir. Mahdur, “ince, zarif ve ismi mec¢hul nadide cigeklere
benziyen bir geng kiz" olarak yer almakta gozleri “iki siyah elmas gibi” parlamakta, gir saclari
beyaz kollari ve ince parmaklari, solgun pembe gl renginde ¢ehresi, uzun boyu, ince beli ve
"heykel gibi kalcalan” ile tasvir edilmektedir (Karaosmanoglu, 1990, ss. 15-19). Vuslat'in da
glzelligi kendisine goricl olarak gelen esirci Litfiye Hanim'in kendisi hakkindaki évguleriyle
teyit edilmektedir. Lutfiye Hanim, Vuslat'a dair su hususlari kaydeder: “Dogrusu guzelligine..
hosluguna.. terbiyesine.. hele mahcupluguna hi¢ diyecek yok” (Ekrem, 1997, s. 151). Daha 6nce
de yer verildigi Uzere, kolelikte Cerkes olmak, “makbul” kdle olmak icin yeterli sarttir. Fakat bu
makbulligu artiran bir husus daha dikkat cekmektedir: Cariyelerin egitimi.

Cariyelerin egitimli oluslari metinlerde siklikla yer bulmaktadir. Bunun Batili 6znenin harem
tahayydllne referansla kadinlarin egitimsiz olarak algilanmasina karsilik gelistirilen bir refleks
olabildigi gibi Tanzimat donemi yazarlarinin kadinlarin egitimi konusunu odaklarina almalarinin
da bu hususta payesi olabilmektedir. Buna karsilik, bu makalede cariyelerin egitimi, makbullGgu
yerlesiklestirmenin bir araci olarak gériilmektedir. Necdet Sakaoglu, “istanbul'da cariye edimini
is edinmis, saray ve konaklara cariye yetistiren goérgulu bilgili kadinlar her zaman vardi” diye
belirtir ve bu kadinlarin cariyeleri kendi haremlerinde egittigini kaydetmektedir (2021, s. 505).
Bu derslerin igerikleri ise kibarliktan miizige, danstan oyuna genis bir yelpazede olmakla birlikte
genellikle cariyenin efendisini/efendilerini “eglemek” ve “eglendirmek” tizerine kurulmaktadir.
Serglizest'te Dilber, kendi kendine Turkgeyi 6grenmis, okuma yazma bilen ud calan, evdeki
Fransiz murebbiye araciigiyla Fransizca 6grenen biridir. Bununla birlikte, eserde esircinin
evinde diger esirlerle birlikte bazi egitimler alinmaktadir. Satilmadan 6nce pazarlk fiyatini
artirmak Uzere verilen bu egitimleri yazar esirlerin bulundugu odayl tasvir ederken
gOstermektedir:

Odada bulunan kizlardan biri bagdas kurarak oturdugu minderin Uzerinde, dogal
halindeki saglar dizlerine dokulmus, ut caliyordu. Bir baskasi biytk minderin tizerinde
dikis dikiyordu. Oteki dalginlik icinde kitap okumakla mesgul oldugu gibi, diger iki esir
de birbirleriyle konusuyorlardi (Sezai, 2022, s. 22).

Goruldigu Uzere esircinin evinde bulunan esirler, kadinlarin harem igerisindeki yasamina
dair de fikir vermektedir. Kadinlar, dikis-nakistan kitap okumaya ve ud calmaya kadar tirli
meziyetler icerisinde tasvir edilmektedir. Bununla beraber, Vuslat da okuma yazmasi olan, sarki
besteleyebilen, kanun calan, dikis nakis bilen biridir (Ekrem, 1997, s. 151). Esirlerin sahip oldugu
bu 6zellikler, satislarinda pazarligi artirmada islevsel olabildigi gibi Cerkes olmasi dolayisiyla var
olan makbulliguin de artmasina imkan tanimaktadir.

Bununla beraber, ¢ eserde de okurda sefkat uyandirmanin baska bazi yollari vardir. Bunun
énemli bir yolu, esirlerin maruz kaldigi siddettir. Bu cercevede, kitaptaki karakterlerden biri
muhakkak acimasiz olarak tasvir edilir ve bu karakter siddet yanlsi bir tutum sergilemektedir.
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Sergiizest'te bu tutum esirci Haci Omer'in karakterinde zuhur eder. Haci Omer, kitapta su
sekilde betimlenir:
insan ticaretinin hissiz kalbine verdigi merhametsizlik ve kalbinden o buyiik, yuvarlak
gOzlerine yansiyan bir tir vahsiligin belirtisi olarak bakisi kaplana benzerdi. En genis
manaslyla kendisinin de dahil oldugu insanligin — kendi ¢ikarindan baska— bir kismina
gelen felaketlere tziilmez, bir sarkicinin sesiyle bir kizin aglamasini, bir sazin sesiyle bir
glizeller giizelinin yalvanslarini ayirt etmezdi. insanlik gérevlerinden iki seyi kutsal
sayardi: Biri ticari gelisiminin kamcisi olarak odasinin duvarina asilan kirbaci, digeri evine
giren glgsiiz mahllkatin kimsesizligiydi (Sezai, 2022, ss. 1-2).

Vuslat ydhut Stireksiz Seving'te fiziksel siddet goriinmemekle birlikte duygusal siddet s6z
konusudur. Bu siddet hem esirci hem de evde Muhsin Bey'e asik olan diger cariye Servinaz ve
Muhsin Bey'le kavusmalarini engelleyen konagin hanimi, Muhsin Bey'in annesi Naime Hanim
tarafindan gerceklestiriimektedir. Bir Serencam’'da ise siddet meyili iki karakter Uzerinden
verilmektedir: (i) Mahdur'un cariye olarak satilacagi pasanin annesi ve (ii) harem agasi. Pasanin
annesi, “son derece 6fkeci, hasin bir kadin” (1990, s. 28) olarak betimlenmekte, siddete ne kadar
meyilli oldugu ve acimasizligi, esini kiskanmasi sonucunda baska bir cariyeyi oldirmesi ile
anlatiimaktadir (Karaosmanoglu, 1990, s. 34). Haremagasinin ise karakteri su cumlelerle
verilmektedir: “Cariyelere verilecek cezayi daima o tertip eder. Kam¢i mi, sopa mi, hapis mi, aclik
mi? Bunlar hakkinda hep o karar verir. Bazan kendi eliyle déver. Nitekim bu aksamki gecikisini
ancak buna atfedebiliriz. Allah selamet versin, aga ¢ok hasindir, ¢cok...” (Karaosmanoglu, 1990,
s. 28). Haremagasinin siddeti normallestirmesi Mahdur'a uyguladigi siddet sonucu gorunir
olmaktadir. Mahdur kag¢ma girisiminde bulunsa da yakalanmis, bunun sonucunda da
cezalandinlmistir.  Siddetin  siradanhgi Mahdur'a uygulanan siddetin haremagasinda
olusturdugu sira disi duyguda kendisini gosterir. Haremagasi uyguladigi siddeti ve buna dair
duygularini su sekilde ifade etmektedir:

“Basima ilk defa gelen bir sey...” dedi. Bir cariyeyi déverken hiddetlenmek. Onlardan kag
tanesi kamg¢im altinda kivrandirir, bagirtirdim; fakat bunu daima sogukkanlilikla ve hatta
zihnen baska seylerle mesgul olarak yapardim. Lakin bu seferki... Ne(zlbillah... Bu
seferki! Su kaganlardan birisi, pasa icin olani. Kumral, uzun saclisi bitlin seytanlarimi
basima cikardi. Kahbe, her kamgiyi yedikce, bana: “Alcak arap!” diye bagiriyordu. "Algak
arap!” ve bununla da kalmiyarak efendilerime ve butin Misirlilara séguyordu.
Vicudunun hicbir tarafinda kabarip ¢lrimedik bir yer birakmadim (Karaosmanoglu,
1990, s. 30).

Siddetin sinirlari degiskendir. Her an ortaya ¢ikmasi mimkiin olan bir kirbactan asik olunan
kisiden uzaklastirmak gayesiyle gerceklestirilen koéle satislarina degin pek ¢ok siddet
biciminden bahsetmek mimkiindiir. Oteki kélelerle konusma, gecmisten bahsetme de siddet
uygulama sebebi olarak yer almaktadir. Ornegin, Sergiizest'te esircinin evinde esir kizlar geceleri
"...cok gulmek,

1

bir araya gelip konusabilirlerdi. Fakat bu konusmanin sinirlari da cizilmistir:
Cerkesce konusmak yasakti ve bir misteriye gidip de, her ne sebepten olursa olsun
begenilmeyerek gelen esirlere on on bes kirbag vurulurdu” (Sezai, 2022, s. 3). Bununla birlikte
romanda kirbag her an goriinlr olan bir siddet araci olarak yer almaktadir (2022, s. 3). Vuslat,
Muhsin Bey'le birbirlerine asik olduklan igin siddete maruz kalmakta ve konaktan
gonderilmektedir. Bir Serencam’da ise siddet Mahdur'un kagma girisimleri vesilesiyle goérindir
olur. Yukarida verilen siddet turleriyle birlikte okurda sefkat duygusu uyandirma istegi hikaye
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anlaticisinin Mahdur'un magduriyetine dair dustincesi Gzerinden su cimlelerle ifade edilir
“Mahdur kamgi darbeleri altinda, Mahdur ratip ve siyah mahbesin korkung yalnizhginda,
Mahdur ekmekten ve sudan mahrum, Mahdur yaralar icinde; gozlerinin etrafi cukurlasip,
siyahlasan, gozlerinin rengi solan Mahdur, acidan dudaklari buakilen Mahdur...”
(Karaosmanoglu, 1990, s. 29). Yukaridaki 6rnekler dogrultusunda alti cizilmesi gereken husus
sudur: Kolelerin maruz kaldigi siddet ve ugradiklar siddet sonucu aglamalari, bununla birlikte
siddet aleti olarak kirbag ya da aclik, sefalet gibi zorlu yasam kosullari okuyucuya kdlelerin
icinde bulundugu kosullara karsi empati gostermeleri, sefkat ve merhamet duymalari igin
elverisli bir kosul saglamaktadir. Ne var ki, kdlelerin acziyeti, var olan hiyerarsi cercevesiyle ele
alinmaktadir.

Kélelerin zorlu yasam kosullarini idrak etmek ve buna karsi tutum gelistirmek icin 6ne ¢ikan
ikinci husus eserlerdeki cocukluk vurgusudur. Bu baglamda cariyeler siklkla ¢ocuk olarak ele
alinirken cariyelerin caresizligi de “caresiz”, “bicare” ve “zavalli” ¢ocuk gibi betimlemelerle
gorunilr olmaktadir. Hiyerarsi, efendi ile kdle dikotomisinde goriinir oldugu gibi yetiskinlige
karsi cocukluk, akla karsi duygu da cariyelerin temsilinde 6nemli bir yere sahiptir. Mahdur
eserde “Zavalli cocuk” betimlemesi ile ele alinmaktadir. icinde bulundugu durum ise “caresizlik”
olarak resmedilmektedir (1990, s. 25). “Cocuk” ibaresi GU¢c metinde de okurda sefkat ve
merhamet duygusunu uyandirma islevi gérmektedir. Sergiizest'te Haci Omer'in evinden
cikarken esirin tavri su sekilde ifade edilmektedir: “"Cocuk, kendi yasindakilere 6zgu bir tavirla
hemen yerinden kalkti ve kosarak beraber geldigi kizlardan birinin boynuna sarildi. Birbirleriyle
Opusup ayrildiklari zaman ¢ocugun goéziinde kiiglicik ruhunun azabina isaret eden bir damla
yas gozukti” (Sezai, 2002, s. 3). Cocuklugu, yolda, cocuklari goriince kosarak yanlarina gitme
isteginde kendisini gosterir. Fakat bu eylem esircinin kirbag tehdidi ile durdurulur. Acikmistir.
" demesi
uzerine esircinin tavri "kolunu ¢ekerek distrecek gibi olduktan ve yine itip dogrulttuktan sonra,
'YUrd"™ demek olmustur (Sezai, 2022, s. 4). Yolda bir kahvehanede oturup bir simit yedikten ve
biraz da su ictikten sonra satilmak tzere konaga giderler. Konaktaki karsilasma ise bir yandan
esirin masumiyetini gosterirken diger yandan okurda gaddarlik Gzerinden acima duygusu
uyandirmaktadir. Konagin hanimi ile esir arasindaki ilk karsilasma ani su sekilde

betimlenmektedir:

“Rengi, busbutin u¢mus yuzini korku ve tereddiitle kaldirarak, Cerkesce, 'Karnim ag

Bir basortislyle kdsede oturan hanim -sisman, esmer, kaslarina bir parmak enliliginde
rastiklar slirmUstd; kaba bir yaradilis, cirkin bir kiyafete girmisti. Odaya girip de esirci “Git
hanimin etegini 6p!” dedigi zaman kuiiglk esir gidip kadina sariimak isteyince hanim gayet
sert bir tavirla geriye dogru itti. Kiz tizgiin tizgiin geri cekilerek mindere oturdu. Haci Omer
siddetle, “Senin mindere oturmak haddin mi? Sen esirsin! Kalk ayakta dur” dedikten sonra
hanima dogru doénerek, "Kusuruna bakmayin, daha acemidir. Geleli birka¢ giin oldu. Siz
istediginiz gibi terbiye edersiniz” yolunda 6ziir diledi (Sezai, 2022, s. 5).

Yukaridaki pasajda da siddet ve zulim, okurda kdlelerin iginde bulunduklari kosullar
anlatmada elverisli bir zemin haline gelmektedir. Cariyelerin siklkla duygu ile ele alinmasina
karsilik onlardan beklenen bir obje olmalardir. Onlarin birer nesneden ibaret gériinmesi
ozellikle Sergtizest'te Dilber'de goriinir olmaktadir. Dilber'in konaktaki varligi “Celal Bey'in, her
tlrli gecici hevesine uyan bu ressamin, her saat degisen birtakim cocukca arzularina,

eglencelerine vasita” olan bir “oyuncak” olmaktan ibarettir (Sezai, 2022, s. 32). Celal Bey, Dilber'i
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sahiden bir oyuncak olarak gorir. Onu tablolarini yapmakta aragsallastinir ve cesitli kilik-
kiyafetler igerisinde resmeder. Bir gin yirtik bir kiyafet giydirerek Dilber'i dilenci olarak
betimlemek ister. Bu durum Dilber’in rizasi disinda gerceklesmistir. Dilber bu nedenle aglar.
Onun aglamasi tzerine Dilber'den 6zir dileyen Celal Bey, kendi kendine su soruyu sormaktadir:
“Bu oyuncak bana nigin bdyle dokundu” (Sezai, 2022, s. 35). Bu husus, Celal Bey'in Dilber’e karsi
duygularinin farkina vardigi an olarak dikkat ceker: “Dilber’le karsilastikca evvelden ettigi
latifelerin, sakalarin yerine hicbir sey sdylemeyerek, yalniz sevgi dolu gizli bir bakistan sonra
distnlyordu; Dilber artik oyuncak degildi. Kleopatra Juliet'e dontusmekteydi” (Sezai, 2022, s.
35). Onu oyuncak olmaktan azad eden, birey olmasina neden olan ise asktir. Celal Bey'in annesi
Zehra Hanim, bu aski fark eder ve kabullenemez. Bu nedenle Celal Bey ile Dilber arasindaki agk
imkansiz gorinmektedir. Romanda bu imkansizlik, var olan hiyerarsi ¢ercevesinde su sekilde
ele alinmaktadir:

Hele insaniyete mensubiyetinden siiphe ettigi bir mahliku, toplum hayatinda hicbir hakka

layik gérmedigi bir esiri, oglunun boyle kendisinden gececek bir halde tapinacak sevgilisi

addetmesi bir yildirnm gibi zihnine inince ayaktayken geri geri ¢ekilmeye baslayarak basini

duvara dayadigi zaman etrafindaki halayiklar kosusuyordu. Zira bayginti gelmisti (Sezai,
2022, s. 46).

Cariyelerin toplum nezdindeki bakisi burada da gérunur olmakta dyle ki Dilber, “insaniyete
mensubiyetinden stphe” duyulan bir “mahldk” olarak anlatilmaktadir. Bununla birlikte alti
cizilmesi gereken bir baska husus ise eserlerde sefkat duyulmaya, merhamet edilmeye ya da
acmaya deger olma hususunda éne cikmaktadir. U¢ metinde de yazarlarin nezdinde bu
duygulara deger olan Cerkes cariyelerdir. Kéleligin olumsuz kosullarinin ele alindigi G¢ metinde
de yalnizca beyaz kdleler bu duygulanima sebep olabilmekte, yardimci rolde olunan kélelerin
durumlarina iliskin bir degerlendirme genellikle yapilmamaktadir. Siyah kéle ile beyaz kdlenin
karsi karsiya gelmesi durumunda ise siyah kolelere yonelik herhangi bir olumlu duygulanimdan
bahsetmek mimkiin degildir. Oyle ki, Bir Serencam'da Mahdur'a siddet uyguladigi bilinen
harem agasina karsi hikaye anlaticisinin sdylemi siyah kolelerle beyaz kolelere karsi duygulanim
farkhhgini gostermek bakimindan da dikkate degerdir. Hikaye anlaticisi siyah koleye karsi
ofkesini su sozlerle belirtmektedir: “Ellerim kilitli ve basim ates icinde, yerimden firlayip, bana
dislerinin atesin beyazhigini gosteren, siyah mahlika dogru hiicum ettim. Fakat karsimdaki o
kadar hayvandi ve o kadar camit ve ruhsuzdu ki bana adeta bir esya hissini verdi”
(Karaosmanoglu, 1990, s. 31). Burada da koleler, bir nesne olarak ele alinmakta ve insan disi
kabul edilmektedir. Bununla birlikte alinti, siyah kdlelerle beyaz kdleler arasindaki hiyerarsiyi de
gorunur kilmakta ve beyaz kolelere karsi esitsiz bir iliski cercevesinde acima duygusu ile hareket
edilmekteyken siyah koleler sefkate ya da merhamete olmadigi gibi acimaya bile deger
bulunmamaktadir. Benzer bir ikiligin izini cinsiyet izerinden de stirmek mimkindiir. Ug eserde
de duygulanim olusturma ve kélelik sorunsallastirmasi kadin karakterler tGzerinden strmekte,
erkek kolelerin konumlari sorunsallastirilmamaktadir.®

8 Koleligi odagina alan calismalarin cogunlugunda kéle karakter kadindir. Erkek kéleleri de ana karakter olarak sunan sinirli sayida
eser icin Bkz. (Parlatir, 1987).
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5. Sonug

Nitel bir arastirmaya dayanan bu calismada Samipasazade Sezai'nin Sergiizest romani,
Recdaizade Mahmud Ekrem'in  Vuslat Ydhut Sireksiz Seving oyunu ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Bir Serencam hikayesi Uzerinden karsilastirmali metin analizi yapilmistir.
Tanzimat donemi eserlerinin odagina aldigi iki husus olarak kélelerin ve kadinlarin toplumsal
konumlari ve ikisinin kesisimselliginde cariyelik ¢ eserde de sorunsallastiriimaktadir.
Cariyelerin statllerine ve yasam sekillerine iliskin bilgiler, yazilan eserler vasitasiyla okurda
duygulanim olusturmada elverigli bir zemin haline gelmektedir. Yazarlar, cariyelerin yasam
kosullarinin zorlugu konusunda okurda empati olusturmak, sefkat ve merhamet uyandirmak
istemektedirler. Bunu gerceklestirmek icin siklikla bazi yollara basvurmuslardir: Birincisi,
kadinlara dair beden tasvirleri ve kirilganlk, duygu olusturmanin énemli bir yolu olarak
gorulmis ve kadinlarin “glzel” ve “narin” bedenlerine karsi gerceklestirilen zulim okurda
merhamet uyandirmada arassallastinlmistir. ikincisi, siddet anlatisi okurda merhamet
uyandirmada elverisli bir zemin sunmaktadir. Fiziksel siddetten duygusal siddete kadar cariyeler
pek cok siddet tiriine maruz birakilmakta ve eserlerde siddet aleti olarak kirbaca siklikla yer
verilmektedir. Maruz birakildiklari siddet sonrasi, siddet magduru olan cariyenin aglamasi ve
mahzunlagmasi araciigiyla okurda merhamet ve sefkat odakli bir duygulanim
amaclanmaktadir. ilgili duygular okura vermede énemli bir yol da cocuk/luk séylemi ile
mimkin olmaktadir. Bu minvalde cariyeler sikhkla klguk yasta esir alinmalari ile one
cikartildiklar gibi yasam kosullari ve maruz birakildiklar siddet ile cogunlukla “zavalli cocuk”,
“bicare cocuk” gibi betimlemelerle ele alinmaktadir. Caresizlik ve basina gelen olaylardan
sorumlu olmama dolayisiyla masumiyet, cocuksulastirma ile verilmekte ve Nussbaum'un da
ifade ettigi gibi merhamet duygusunun olusmasi icin bu yol elverisli bir ara¢ haline gelmektedir.
Ne var ki, G¢ eserde de okurda empati uyandirmak ve cariyelere iliskin sefkat duygusu
olusturulmak istense de sefkat ile acima duygusu arasindaki sinirlar, sefkat yerine acima
duygusunu 6ne cikarmaktadir. Zira, Ug eserde de ask, iki tarafi da esitleyen ve "nesne” olarak
goruleni "6znelestiren” bir tema olarak kullanilsa da kole ile efendi arasindaki hiyerarsik iliski ve
kavusmanin imkansizligi tGzerine kurulu ask anlatilari esitsizligi goéranur kilmakta ve hatta bu
esitsizligi yeniden Uretmektedir. Bu nedenle de sefkat ya da merhamet duygusundaki esitlige
karsilik burada Punter’in de ifade ettigi sekliyle tam ve esit bir iliskiden bahsetmenin mimkdin
olmamasi dolayisiyla ancak acima duygusundan bahsetmek gerekmektedir. Bununla birlikte,
baskasinin yasadigi aciya yonelik bir duygulanim da esitsizligin bir baska boyutunu gorinir
kilmaktadir. Eserlerde odaga alinan cariyeler, beyazlardir ve Cerkeslerdir. Siyah kolelerse
dctinde de genellikle olumsuz imajlar cercevesinde ele alinmaktadir. Bununla birlikte ¢ eserde
de duygulanim kadin koleler Uzerinden gerceklesmekte, erkek koleler anlatida o©ne
ctkarilmamaktadir. Koleligin olumsuz kosullarini anlatmak gayesiyle yazilan metinlerde dahi
koleler arasinda hiyerarsi goriinir olmakta, toplumda koleler arasinda var olan hiyerarsi
eserlerde de yeniden Uretilmektedir.
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Extended Abstract

In the Ottoman Empire, the social status of slaves and women has frequently been debated since the Tanzimat
period. The Edict of Tanzimat, which focused on equality among Ottoman subjects, also problematized the social
status of slaves and women. Concubines, in particular, are noteworthy for their intersectional status as both slaves
and women. The violence and humiliation suffered by concubines, especially Circassian slaves, have frequently been
addressed in many literary genres within the framework of love themes. This study examines three works centering
on slavery— Recaizade Mahmud Ekrem's play Vuslat Yéhut Siireksiz Seving, Samipasazade Sezai's novel Sergiizest,
and Yakup Kadri Karaosmanoglu's short story Bir Serencam—uwith a sense of pity. The subject is explored through
Vuslat in Vuslat Yahut Siireksiz Seving (1997), Mahdur in Bir Serencam (1990), and Dilber in Sergtizest (2022). Pity,
however, appears as an emotion directed from the man—who is seen as intelligent, rational, civilized, and mature,
both as the writer and the master of the household—towards the concubine of the house. In the eyes of both the
patriarchal society and the man in the mansion, the concubine takes on a childish, emotional, incomplete, and fragile
character. This study examines the emotion of pity in three literary genres, considering it as an emotion directed
from the man, representing reason, maturity, and civilization, towards the concubines, who are seen as symbols of
emotionality, primitiveness, and childishness in 19th-century Ottoman society. Within this framework, it will be
shown that the aim of the writers of the period, who focused on concubinage in Ottoman society and depicted the
negative conditions of concubines in order to create empathy and evoke compassion, could not be freed from the
hierarchical relationship inherent in pity. This study will first discuss how compassion is addressed in the literature,
within the framework of the contributions of Aristotle, Schopenhauer, Nietzsche, and Nussbaum, and will define the
scope and limits of the emotion of compassion. Then, in order to establish its historical context, slavery in the
Ottoman Empire will be outlined. Finally, the treatment of compassion through the theme of concubinage in
Sergtizest, Vuslat Ydhut Stireksiz Seving, and Bir Serencam will be examined. The intersectionality of literature and
the discussion of the social position of slaves and women in the Ottoman Empire in conjunction with the idea of
achieving equality among the subjects become apparent when these elements are considered together. The main
claim of the study is this: although the authors in all three works act with the aim of evoking compassion towards
the "other" and emphasize the feeling of empathy, since it is not possible to speak of a relationship between equals,
the emotion of compassion comes to the forefront and hierarchy is reproduced. Slavery is dealt with in literary works
in many themes, from misguided Westernization to jealousy. This article examines three texts that focus on the
negative conditions of slavery and concubinage in the Ottoman Empire. This qualitative study, based on primary
and secondary sources, employs comparative text analysis. In all three narratives, the main characters are Circassian
slaves. The use of terms like "child," "poor child," and "helpless child" to describe Circassian slaves is a significant
way to evoke pity in the reader. However, this method also reproduces the unequal relationship. Being a Circassian
slave is associated with childhood and the inability to become an adult. Furthermore, descriptions of the bodies and
fragility of concubines are also seen as an important way to create emotion. Violence in its many forms, from
emotional to physical, and tools of violence like the whip, are another way to evoke pity in the reader. However,
another important finding is the question of who deserves pity in the narratives. In all three works, which focus on
describing the negative conditions of slavery, the slaves who deserve pity are white slaves. No such sentiment arises
in any of the three works regarding black slaves.
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